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 شكــــــر وعرفــــــان
 شَكَرْتُمْ لَََزيِدَنَّكممْ  لئَِن بسم الله الرحمان الرحيم:

 .70دورة ابراهوم الآوة:                                                            

الحمد لله الذي وهبنا التوفوق والسداد ومنحنا الرذد والثبات وأعاننا على كتابة هذه 

 الحسنات ووم القوامة نالمذكرة على نحو ما نرجو وأن تكون ذخرا بموزا

ذراف على فإننا نتقدم بجزول الشكر إلى " الأدتاذ بلحاج عباس" الذي أكرمنا بقبوله الا

 هذه المذكرة وما أمدنا به من نصح وإرذاد وتصووب الأخطاء.

كما نتوجه بجزول الشكر والامتنان للأداتذة الأفاضل أعضاء لجنة المناقشة الذون قبلوا 

 إثراء هذا البحث بمناقشاتهم وملاحظاتهم.

 اوة.ونتوجه بخالص ذكرنا وتقدورنا إلى الروائي " عبد الغني زهاني" صاحب هذه الرو

 

 
 مسعودي ذوماء                                                                دوفي رتوبة
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تعد الرواية مف أبرز الأشكاؿ السردية التي ظيرت في الساحة الأدبية، إذ نجحت في 
ة سجؿ لواقع المعيش، فيي بمثاببااحتلبؿ المقاـ الأوؿ في المجاؿ الأدبي وذلؾ لاتصاليا 

المجتمع وتطمعاتو إذ تعتبر المرآة العاكسة ليويتو وانتمائو في جميع المجالات  ؿممموء بشواغ
الثقافية والنفسية والاجتماعية... الخ، وذلؾ باستنادىا عمى آليات ساىمت في تشكميا السردي 
 كالزماف والمكاف ولمدى أىمية ىذيف الاخيريف في تشخيصيا أصبحت تعرؼ بالفف الزماني
والمكاني حيث يعملبف عمى جعؿ أحداثيا بالنسبة لمقارئ شيئا محتمؿ الوقوع، اذ لا يمكف أف 
نتصور عمؿ روائي دوف إطار زماني أو مكاني لدورىما في بناء الخطاب. وىذا ما دفعنا 

ا محؿ دراستنا، وكما كانت في ركيزتنا الأولى ىي موأف نجعمي لدورىما املتسميط الضوء عميي
 ت وادي ريغ.أحد روايا

بنية الزمانية والمكانية في رواية نوار الممح" لعبد اً " بومف ىنا كاف موضوعنا موسوم
لرغبتنا في تحميؿ واكتشاؼ مكونات ىذا  اً الغني زىاني، فقد كاف اختيارنا ليذه الدراسة تحقيق

 النص مف حيث بنية الزماف والمكاف وطبيعة العلبقة بينيما. 
لى ةبحثنا فتتمثؿ في: " ما المقصود بالبنية الزمانية والمكاني شكاليةإما يخص أما في ؟ وا 

أي مدى ساىـ كؿ مف الزماف والمكاف كبنية سردية في تكويف معمارية العمؿ الروائي؟ 
 العلبقة التي تربط بينيما؟".وماىي طبيعة 

 اعتمدنا في بحثنا عمى المنيج الوصفي التحميمي والبنيوي.قد و 
 وفصميف وخاتمة.ومدخؿ  مقدمة   تنا قمنا بتقسيـ بحثنا إلى تساؤلا فوللئجابة ع

مصطمحات وقد ضـ مفيوـ البنية وكذا الزماف وكاف تحت عنواف مفاىيـ  :المدخؿأولا 
 ثـ يأتيوالمكاف وكذا العلبقة بينيما، وىذا لمدى أىمية ىذه المفاىيـ في الدراسات العممية. 

واية "نوار الممح" مع دمجنا لمدراسة النظرية الفصؿ الأوؿ والذي عنوناه بالزماف في ر 
بالتطبيقية في نفس الوقت والذي تضمف العناصر التالية: بداية بالتشكيؿ الزمني الذي ضّـ 
أنواع الزماف وأقساـ الزماف تمييا المفارقات الزمنية كالاسترجاعات والاستباقات ثـ المدة والتي 

 ؿ تقنيات )الحذؼ والخلبصة( )المشيد والوقفة(بطائو مف خلبا  بدورىا تعمؿ لتسريع السرد و 
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المكاف في  وىذا الفصؿ بالتواتر. وبافتتاحاتنا بوابة الفصؿ الثاني والذي كاف عنوان وأنيينا
والتي أنواع الأمكنة  تيماجغرافية الرواية وثاني ماعمى جزئيتيف أولي الرواية حيث احتوى

 )منغمقة ومنفتحة(. قسمناىا إلى
أىـ النتائج التي توصمنا إلييا.  فمف خلبليا ع كشفناير إلى خاتمة لنخمص في الأخ

وقد استخدمنا في ىذه الدراسة جممة مف المصادر و المراجع " نظرية الرواية )بحث في 
تقنيات السرد( لعبد الممؾ مرتاض، وكذا "فضاء النص الروائي )مقاربة بنيوية تكوينية في 

 نية الشكؿ الروائي" لحسف بحراوي.أدب نبيؿ سميماف(" لمحمد عزاـ، و"ب
نيا: اختلبؼ أسماء المصطمحات، الإطناب قد واجيتنا صعوبات مفرغـ ىذا و 

 لماـ بيا.والإيجاز لنفس المعمومات وصعوبة الإ
"   لإشرافو عمى ىذا العمؿ بمحاج عباسفضؿ للؤستاذ " وفي الختاـ لا ننسى 

 خراجو في أبيى حمة.ا  وتوجيياتو وملبحظاتو و 
 

 .41/50/9542 الوادي في:                                                         
 الطالبتاف                                                                         
 سوفي رتيبة                                                                     

 مسعودي شيماء
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 أولا3 مفهوم البنية3
عمى أوؿ مف وظؼ ىذا  عرؼتعريؼ مصطمح "البنية" عمينا أف نت إلىف نتطرؽ أقبؿ 
 .المصطمح

المؤتمر الذي عقده  إلىالحديث  يعود استخداـ ىذا الاخير أي " البنية" في العصر
 سوفجاكبـ. ويروف أف روماف 1928الشكلبنيوف الروس لعموـ المساف في مدينة لاىاي سنة 

(Roman Jakobson) : " ىو أوؿ مف استخدـ ىذا المصطمح بمعناه الحديث، وذلؾ في
 1."ـ1929البياف الذي أصدره في أعماؿ المؤتمر سنة 

 لغة3  .1
، بناءًا وبنًى وب نْيَانًا، بنياً ض اليدـ، بنى البَنّاء، نقي: بَنْي  ي ) لساف العرب( أف الجاء ف

 ناه .وابْتَنَاه ، وبَ  وبِنْيَةً وبنايو.
، والجمع أبنية، وأبنيات جمع الجمع، والبنْيَة  والب نْيَة : ما بنَيْت و وىو البنى  والبناء: المبْنِيُّ
والب نَى كأف البنية الييئة التي ب نِيَ عمييا، وفلبف صحيح البنية أي الفطرة )...( والبواني: 

 2قوائـ الناقة.
البنى( بالضـ مقصورة البناء يقاؿ أما المختار الصحاح فقد وردت في مادة )بنى( و)

)البنية(  صورة مثؿ الجزية وجزى، فلبف صحيح)ب نية( و)يبنى( وبنية و)بنى( بكسر الباء مق
 3أي الفطرة فيي بمعنى أصؿ الشيء ومف معانييا السميقة.

 
 
 

                                                            

 .32ـ، ص 1985، 3فاؽ الجديدة، بيروت، ط، في معرفة النص، منشورات دار الآالعيد يمنىينظر، 1 
، دار 05ابف منظور، لساف العرب، تح: عبد الله عمى الكبير محمد أحمد حسب الله، ىاشـ محمد الشادلي، مج ينظر، 2 

 .367 ،365 ص المعارؼ، ) د.ط(، القاىرة، مصر، )د. ت(، ص
 .57، ص بنىـ، مادة 1989عبد القادر الرازي، مختار الصحاح، مكتبة لبناف، ) د. ط(،  بي بكرأمحمد بف ينظر، 3 



 مفاهيم ومصطمحات              مدخل3 
 

3 

 اصطلاحا3   .2
تكوف عمى الدلالة المعمارية وقد  وفيالبِنْيَة يدؿ في تضاع المعنى الاصطلبحي لمفردة

البناء ومف ىنا فإنو  نحوىا ىذا د عمىبنية الشيء ىي تكوينو وتعني الكيفية التي شيّ 
 .1لمغةاخصية أو بنية  يمكف التحدث عف بنية المجتمع أو بنية الشّ 

المرحمة تستدعي  المراحؿ في عممية البناء، وىذه لىإؼ المغوي في ثناياه ييشير التعر  -
مف خلبؿ الشكؿ  ،مكونات أو طبقات عديدة كميا تنظيـ يجاد تنظيـ وتجانس يبيفية إكيف

ي يتّسـ بالثبات، ذكر ىذا " صلبح فضؿ" فقد قاؿ: " تصوره المغويوف ذالنيائي لمبناء، وال
تصورّوه عمى  عراب كما ث النحاة عف البناء مقابؿ الإفتحدّ  .يءعمى أنو الييكؿ الثابت لمشّ 

 .   2"يـ المبني لممعموـ والمبني لممجيوؿتة، ومف ىنا جاءت تسميّ غأنو تركيب والصيا
عمار موفي الأخير نجد مصطمح البنية يتموضع حسب كؿ مجاؿ فمثلب في ميداف ال 
ة نصطمح عميو بالييكؿ، وفي مجاؿ النحو والإعراب غمتكويف والتشييد، وأما ميداف الّ يقابمو الّ 

 يساويو التركيب والصياغة.
 مانثانيا3 مفهوم الزّ 
ثنائيات المتناقضة الفلبسفة والمفكريف، لأنو يتضمف جممة مف الّ  ىتماـابف زمحظي الّ 

واؿ والغياب، والزّ بات والحركة، الحضور كالوجود والعدـ الثّ  ،المتعمقة بالكوف والحياة
نساف خر لمكوف وبوجود الإحياة والموت، الزماف ىو الوجو الآيماف والكفر، اليمومة، والإوالدّ 

ة البشرية مسيرة جريانيا، وشرع الزماف بحركتو الدائبة يمارس فعمو في في الكوف بدأت الحيا
الوجود عمى كؿ المخموقات لأنو كالموت حؽ عمى كؿ حي، وىو يعمؿ في كؿ الوجود وىو 

 .3ينخر كالوسوسة في باطف كؿ كائف محدود"" 

                                                            
 .29) د ت(، ص ) د ط(، براىيـ، مشكمة البنية، دار فجالة لمطباعة، مصر، إزكرياء ينظر،   -1
 .175، ص ـ1985 ،3ط  فاؽ الجديدة، بيروت،لبنائية في النقد الادبي، دار الآصلبح فضؿ، النظرية اينظر،   -2
دبي، مجمة أدبية شيرية، اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، ة الزمف الروائي، مجمة الموقؼ الأصلبح ولعة، إشكاليينظر،   -3

 .01، ص 2002، تموز 375العدد 
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 لغة3  .1
وفي  ت الكثير،القميؿ الوق سـا "مافوالزّ  الزّمفساف العرب "زماف في لجاء في مادة الّ 

فأزمف " :الأعرابي وقاؿ الزّمفيء الذي طاؿ عميو العصر، والجمع أزمنة الشّ  الزّمفالمحكـ 
طيب والفاكية وزماف الحر والبرد وقاؿ يكوف ر أشمر الزماف ال"  :. وقاؿ"اف أقاـ بو زماناكبالم
 .1"ىر لا ينقطعدّ ة أشير والستّ  إلىماف شيريف الزّ 

يف أوليما سابؽ وثانييما لاحؽ ثتدة الواقعة بيف حافي المدّ جـ الفمسف في المعوالزم
اف تجري فيو جميع كد وشبيو بالمئي غير محدّ يا" أنو وسط ن ةومف معانيو في الفمسفة الحديث

الحوادث فيكوف لكؿ منيا تاريخ، وعند بعض المحدثيف ىو التغيير المتصؿ الذي يجعؿ 
 .2"الحاضر ماضي

 اصطلاحا3  .2
ي آثارنا حيثما فبح الوىمي المخوؼ الذي يقتىو الشّ  الزّمف: " عبد الممؾ مرتاض

كأنو ىو  الزّمفوضعنا الخطى بؿ حيثما نكوف، وتحت أي شكؿ، وعبر أي حاؿ نمبسيا، ف
  ."ليذا الوجود إثباتوجودنا نفسو، ىو 

 3الذي يخامرنا ليلب ونيارا. الزّمففالوجود ىو  .آخرا بالإبلبءـ قيره رويدا رويدا ت
مف  توفآنحف " حاوؿ تفسيره وتبسيطو بقولو:   (Augustine) وغستيفأديس القّ  أما

حاضر زائؿ دائما لا  إلاّ مستقبؿ لـ يكف بعد، وليس لنا  إلىائروف صو  .ماض لـ يعد
 يءالشّ  أيماف الزّ  الزّمفف أبقاء عميو، لذلؾ فمسنا نممؾ بشالإ أوبو،  الإمساؾنستطيع 

                                                            
 .48، ص 02ابف منظور لساف العرب، مج   -1
 .48، ص 1978، 2جميؿ صميبا، المعجـ الفمسفي، دار الكتب المبناني )د ط(، ج   -2
عبد الممؾ مرتاض، في نظرية الرواية ) بحث في تقنيات السرد(، سمسمة كتب ثقافية شيرية يصدرىا المجمس ينظر،  -3

 .171، ص 1998الوطني لمثقافة والفنوف والآداب، الكويت، )د. ط(، 
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 إلىبالاتجاه  إلاملبذا  أمامناولا يبدو لوجودنا،  ةحمميخاصة نو يبدو كما لو كاف إالحقيقي 
 1."الأبدية الكائنة أبدا

" كينونة مالا يستطيع في الواقع  :(Thomas Mann Soui) سويف ما توماس اوأمّ 
لوجود في مسرى متواصؿ ومحموـ اعمى حدوده  وألـ معمقا بعذوبة، ما يتأرجح - أف يكوف
 2."بيف الاثنيف ما شيء إنياليست مادة وليست روحا  ايإنّ جدد حمؿ والتّ مف التّ 

و معادؿ نّ إر ىر المعادؿ لمفيوـ الموت وحركة التغيّ ىو الدّ ": أيضاومف مفاىيمو 
والانقطاع في  التواصؿؽ فعؿ وتحقّ  وىي تمارس سيطرتيا عمى الكوف، الإلييةلمقدرة 
 3."اتوجزئيّ 

يء ىر، وىو ذلؾ الشّ رادفو الدّ ة تعاريؼ لمزمف نخمص بأف مبعد مرورنا عمى عدّ 
 الوىمي اليلبمي والزئبقي الذي يصعب تحديده والوقوؼ عميو.

 مفهوم المكان3  ثالثا3

مف دور رئيس في  فىذا المكوّ يقوـ بو  المو حد، أى عمى خفت المكاف لا أىمية فإ
 الأـ ـبرح تبدأ مكانية، رحمة ككؿ حياتنا ليست أو يعود، ليوا  و  ينطمؽ فمنو ،الإنسافحياة 

 بالقبر. وتنتيي

                                                            
بية وآدابيا، جامعة فرحات الأطرش، مفيوـ الزمف في الفكر والأدب، مجمة العموـ الإنسانية قسـ المغة العر  حرابينظر،  - 1

 .02ص ،2006عباس، سطيؼ، مارس 
)دراسة الزماف في الأدب القرف العشريف(، المؤسسة العربية لمدراسات  حظة الأبديةملاسمير الحاج شاىيف، ينظر،  - 2

 .18ص ـ،1980، 1والنشر، بيروت، ط
ره في التمقي، مجمة جامعة بابؿ العموـ الإنسانية زينة حمزة شاكر حمود، الزمف المطمؽ في الرواية العربية وأثينظر،  -3

 .196ص ـ،2010، 04بابؿ، العدد كمية الفنوف الجميمة،



 مفاهيم ومصطمحات              مدخل3 
 

6 

 في قدره ولعظـ حياتنا مناحي كؿ في الكثيؼ لحضوره يعود بالمكاف الكبير ىتماـالا فا  و 

 وىو ومصطمحيا عمادىا فيو مثمو، البشرية لمترجمة قريف مف ما وولعمّ  بعامة الإنسانية الحياة

 .1أيضا ترجمتيا وىو ياومصبّ  منطمقيا ىوو  ييامغذّ 
 لغة3  .1

 وأماكف قذلة،أو  كقذاؿ، أمكنة والجمع الموضع، ىو " :المكاف أف عربال لساف في ورد

 مقعدؾ واقعد مكانؾ كف تقوؿ العرب فلأ الافعّ  مكانا يكوف أف يبطؿ :ثعمب قاؿ الجمع جمع

نما فيو، موضع أو كاف مف مصدر نوأ عمى ىذا دؿّ  فقد  الزائدة الميـ فعامموا أمكنة جمع وا 

 .2"بالحرؼ الحرؼ وتشبّ  العرب فلأ الأصمية معاممة
 3."وحصولو الشيء كوف الموضع وىو :"المكاف لفظة نجد لمطلبب الجديد القاموس وفي

 فسيح مكاف :فنقوؿ المحدد وىو أمكنة جمع الموضع، ىو " :الفمسفي"المكاف" المعجـ وفي

 4."متدادللب مرادؼ وىو ؽضيّ  ومكاف
 اصطلاحا .2

أنو مجموعة مف الأشياء المتجانسة ب" المكاف:  ((Yuri Lutmanماف تيورى لو  وعرف
رة ... تقوـ بينيا علبقات شبيية شكاؿ المتغيّ أو الأ مف الظواىر أو الحالات أو الوظائؼ

 .5"والمسافة تصاؿالا بالعلبقات المكانية المألوفة والعادية مثؿ:

                                                            
نصيرة زوزو، إشكالية الفضاء والمكاف في الخطاب النقدي العربي المعاصر، مجمة كمية الآداب والمغات والعموـ ينظر،  - 1

 .06ص ، 2010، جانفي 06الإنسانية والاجتماعية، العدد
 .112، مادة مكف، ص 3 مج ابف منظور، لساف العرب،  - 2
بائي الشركة الوطنية لمتوزيع الجزائر، فلأعمى بف ىادية بمحسف بشير وآخروف، القاموس الجديد لمطلبب، عربي ينظر،  - 3
 .1128ص  ،1979، 1ط
 .412جميؿ صميبا، المعجـ الفمسفي، صينظر،  - 4
، جامعة قادة عقاؽدلالتو في الرواية المغاربية المعاصرة، رسالة دكتوراه، اشراؼ فاطمة الزىراء عجوج، المكاف و   -5

 .06، ص2017،2018، سيدي بمعباس، كمية الآداب والمغات والفنوف، قسـ المغة العربية وادابيا،اليابسجيلبلي 
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عمى أنو المكاف الأليؼ، ": ((Gaston Bacheler رفو أيضا غاستوف باشلبروعّ 
فيو أي بيت الطفولة، ومكانية الأدب العظيـ تدور حوؿ ىذا  ناالذي ولدوذلؾ البيت 

 .1"المحور
ا مولاي عمي بوخاتـ قاؿ:" المكاف ثبات خلبؼ الزماف المتحرؾ وىو في ثبوتو أمّ 
نو المجاؿ الذي تخرج منو الشخصيات الروائية أو تزحؼ إليو، إة للؤشياء الحسيّ  واحتوائو
 .2"خلبقيات وىو كالفضاء، والفراغ والخياؿاـ الأز الذي يكشؼ عف نظوىو الحيّ 

مساحة ذات أبعاد ىندسية أو طبوغرافية تحكميا  " :وىناؾ تعريؼ آخر لممكاف وىو
المقاييس والحجوـ وىو يرتبط بالإدراؾ الحسي، وأسموب تقديمو ىو الوصؼ ليذه المساحة 

 3."اليندسية مف خلبؿ أبعادىا الخارجية
ي الذي تنبنى فيو فاىيـ نقؼ عمى أف المكاف ىو المأوى الحسّ وبعد تحديدنا لتمؾ الم

 .طفولتنا وأحلبمنا ويقظتنا بمعنى )أنو مكاف الألفة(
 مان بالمكان3رابعا3 علاقة الزّ 

 -العربي لمزماف لـ تكف معزولة عف الفضاء المكاني نالإنسانالمعرفة  امتلبؾإف 
 .البيت الصخري، فالبيت الدائري إلىعي لطبياوذلؾ منذ المحظة الأولى لانتقالو مف الكيؼ 

الأحادية أو المتعددة، وقبؿ أف يكوف  الزّمفومف ثـ المضمع... حتى عندما أدرؾ خطوط 
. تيفي(، ربط عممية الدفف للؤسلبؼ الميّ الزّمنالحجمي )الفضاء  الزّمفره الفمسفي عف تصوّ 

اغية لممكاف الموسوـ بالفضاء مف القادـ، بؿ بالعلبقة الفر ية لمزّ ليس فقط بالعلبقة الخطّ 
                                                            

 ،1984، 2، بيروت، ط، المؤسسة الجامعية لمدراساتتر: غالب ىالساغاستوف باشلبر، جماليات المكاف، ينظر،  -1
 .06ص

، 2005)دط(، مولاي عمي بوخاتـ، مصطمحات النقد العربي السيميائي، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ،ينظر،  -2
  .276ص

 "خرىأف ...ىنا او شرؽ المتوسط مرة الآ" لفضاء الروائي في ظؿ معالـ سيمائية رواية ا، دلالات ـاتو عبد الله ينظر،  -3
حمد بف بمة، وىراف، كمية الآداب والفنوف، قسـ أشراؼ ىواري بمقاسـ، جامعة إنموذج، رسالة دكتوراه، أف منيؼ العبد الرحم

 .16ص ،2015/2016 المغة والادب العربي،
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بالمكاف  تفتاحتشيؿ التاريخ عمى كتفييا عندما  ي، لذلؾ لـ تبعث حضارتنا الجميمة التيالزّمن
 1الكبير. الزّمفليكوف عنصر الوصؿ مع عنصر 
سمة طبيعية تربط بيف  :"ىو (Gerald  barnes )رنسبوفي ىذا الأخير قاؿ جيرالد 

 2."المكاف -الزماف -التاـ. المتبادؿ بينيما ليعني حرفيا  تمادعالادا ماف والمكاف مؤكّ الزّ 
ؼ، يتراص يصبح شيئا فنيا مرئيا، يتكثّ  :"((Bakhtin ومف وجية نظر باختيف

ماف تتكشؼ في المكاف، والمكاف علبقات الزّ  ...الزّمفؼ يندمج في حركة والمكاف، يتكثّ 
بيف العلبقات ىما يميزاف  تزاجمالاىذا اؽ، و سنماف، وىذا التقاطع بيف الأيدرؾ ويقاس بالزّ 

العلبقة بيف الزماف والمكاف  إلىكاف عدد مف الباحثيف الغربييف قد تنبيوا و ني، مكاف الفّ ز ال
 ،(جماليات المكاف)في كتابو،  Gaston Bacheler)) ومف أمثمتيـ غاستوف باشلبر

حصر ليا، يحتوي  تي لا"إف المكاف في مقصوراتو المتعمقة ال: فيو يقوؿ (الزّمفجدلية )و
يوضح عمؽ ىذه  ؼ... الكثير مف ذكرياتنا محفوظة بفضؿ البيت وباشلبرزمف مكثّ عمى 

ورد  الزّمفالعلبقة بقولو نفيـ التوافؽ البطيء بيف الأشياء والأزماف، وبيف فعؿ المكاف في 
مف منطؽ  الزماف مىوقد حاوؿ عدد مف الباحثيف تقديـ المكاف ع 3."ماف عمى المكاففعؿ الزّ 

خير يكوف جريانو في الفضاء، فتقسيـ وىذا الأ الزّمفالمقاـ الأوؿ قبؿ  أف الفضاء يحتؿ
الإليي مف حيث ىو زمف  الزّمفزمف رياضي مقاس بالساعة والشيور والأعواـ، و  إلىالأزمنة 

إلا داخؿ فضاءات مختمفة وبعيد عف  طمؽ، وزمف سيكولوجي، وىذ التقسيـ لا يدرؾم
  .4عف الآخر في التقديـ اقية أحدىمالخوض في أح

                                                            
 ط(، )د المممكة العربية السعودية ،جماؿ الديف خضور، حضور المكاف في الزماف مقدمة لقراءة الزمف المقدس -1
 .01ص  ت(، )د
 :شراؼإينظر، منير بيار العتيبي، البنية الزمكانية في روايات وليد الرجيب )دراسة وظيفة تحميمية(، رسالة ماجستير،  2-

، قسـ المغة العربية وآدابيا، مايو   Meuوسطجمانة مفيد سالـ جامعة الشرؽ الأ  .20، ص2015، كمية الآداب والعموـ
 .20صالمرجع نفسو،  ينظر، -3
 .21يار العتيبي، المرجع السابؽ، ص منير بينظر،  -4
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وقد تنبو نقادنا العرب لمعلبقة بيف الزماف والمكاف ولأف ىذا البحث يرتكز عمييما في 
أف الزماف والمكاف في الرواية، يتبادلاف التوازف القوي، كما  إلىالرواية، تجدر الإشارة 

ف بالزماف، وأف الزماف يكف يتبادلاف المنافع...، وأف ىذه العلبقة تنصب عمى أف المكاف يك
بالمكاف. ولما كاف ىناؾ إجماع عمى أنيما لا ينفكاف، ولا ينفصلبف فإف الباحثيف في ىذا 

 1شكاليا.إوالمكاف يعد أمرا  الموضوع بعامة يروف أف الفصؿ بيف عنصري الزماف
ني، عنيما مفيوـ جديد ىو المكاف الزما أر واحد نشلزماف والمكاف في تصو اجمع بيف  ذاإ
 .2والزماف رتفاعوالابعاد ىي الطوؿ والعرض أربعة أولو 

علبقة الزماف بالمكاف ىي علبقة تبادلية، تلبزمية لا يمكف الفصؿ بينيما بمعنى أنيما 
 والعمود الفقري لمرواية. واحدةوجياف لعممة 

                                                            
 .21صالمرجع السابؽ،  -1
بحاث كمية التربية ، مجمة الأ(دراسة مفيوماتية)بة لو، حمد سعدوف شلبش، المكاف والمصطمحات المقار أغيداء  -2
 .245، ص02/05/2011، 02ساسية، جامعة الموصؿ، العددالأ
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 التشكيل الزمني3أولا3 
 نواع الزمن3 أ .1

 واع :نأخمسة  إلىلؾ مرتاض الزمف اقسـ عبد الم
ف فلبتو مف السمطاإمكاف إدوف  الزمف المتواصؿ يمضي متواصلب الزمن المتواصل3  -أ 

ا يمحؽ منو التصور وبم مف الزمف، ستبداؿلاا أو لتقاءالاودوف استحالة قبوؿ  ؛التوقؼ
نو الزمف السرمدي أذا إ "الزمف الكوني  "ف نطمؽ عمى ىذا الضرب أوالفعؿ ويمكف 

 ؛بديأيضا زمف طولي متواصؿ أوىو  .عمره وامتداد ،ف العالـتكوّ  إلىالمنصرؼ 
ر انو " مثمة الزمف المتواصؿ في رواية أ. ومف 1نتياءواولكف حركتو ذات ابتداء 

 ."الممح
ة  والجزائر ف الفارؽ بيف الجزائر التي تركيا والجزائر الفرنسيتبيي  فأؿ و ايح"  .1

 .2"متحسرا لوجوه المارة ىولاذوكاف م ؛اليوـ
ندريو والجزائر أالتواصؿ الزمني لتحولات الطارئة عمى الجزائر حيف تركيا وىنا يظير 

.  الفرنسية والجزائر اليوـ
 .3"و كاف بطيئا كعيده بونّ أف يستقؿ القطار مع عممو أوفضؿ " .2

 ندريو منذ زمف.أتواصمو مازاؿ بطيئا كما تركو و وحتى القطار بمرور الزمف 
 .4"خمسيف سنةنؾ لـ تغادر ىذا الكرسي منذ أراىف أ"  .3

ؿ والقرينة الدالة عمى ىذا ىو ف الزمف  مستمر ومتواصأوىنا يتضح لنا في ىذا المثاؿ 
 الشيخ بيذا الكرسي وعدـ مغادرتو لو منذ خمسيف سنة. بثتش

                                                            
 .175ص ،(تقنيات السردبحث في ) عبد الممؾ مرتاض، في نظرية الرواية - 1
 .06ص ،2017 ،(ط د) الجزائر، ر الممح، الجزائر تقرأ،اعبد الغني زىاني، رواية نو  - 2
 .07، الرواية - 3
 .32ص، الرواية - 4
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والدواب في  ـللؤغناالحقوؿ وجمب العشب  إلىالذىاب  ،تعودت زىية وفتيات كثيرات"  .4
ليا  فّ أف تستمر رغـ أف دورة الحياة لابد لأ ،فروا وأسجنوا  أوغياب الرجاؿ الذيف ماتوا 

 .1 "شكلب واحدا
 ة بالعمؿ في الحقوؿ.مر الذي دفع زىيّ الأ ،يتياار ف الحياة ليا شكؿ واحد واستمر أبما 

حوؿ نفسو بحيث عمى  ف يدورأولعمو  ؛وىذا الزمف دائري لا طولي الزمن المتعاقب3 -ب 
تعاقبي في و في حقيقتو دائري مغمؽ وىو نإف الرغـ مف أنو قد يبدوا خارجو طوليا

 ع  ولا تتقطع مثؿف بعضو يعقب بعضو في الحركة كأنيا تنقطحركتو المتكررة  ولأ
ربعة التي تجعؿ الزمف يتكرر في مظاىر متشابية أو متصمة  مما زمف الفصوؿ الأ

ي ير العالـ الخارجد لتغيجعؿ ىذا الزمف ناسخا لنفسو مف وجيو ومررا لمساره المجس
 .2خرىأمف جية 

 ذلؾ في الرواية. ومثاؿ
كانت بداية قصة جميمة بيف فرنسي مسيحي وييودية جزائرية ينتظرىا كؿ يوـ حتى "   -1

 اميل ورة المعمقة ويحمضع خطوات فوؽ القنطبراف سيلمسرح ويتتفرع مف عمميا مف ا
 .3 "والشمس  توشؾ عمى الغروب دائما

مف يظير في التقاء الرجؿ الفرنسي المسيحي وقد احتوى ىذا المثاؿ عمى تكرار في ز 
 بالفتاة الييودية الجزائرية.

التي  عربتوحمارىما ب قافيسو  س تجد عيسى مع والده في الحقؿ اذؽ الشمر شما تمك"  -2
 .4"الفجرفي غبش لقرية الغارقة اتصدر صريرىا الرتيب في الدروب 

                                                            
 .66، صالرواية -1
 .175ص  (،بحث في تقنيات السرد) عبد الممؾ مرتاض، في نظرية الرواية -2
 .10، 6ص  ، صالرواية -3
 .10، صالرواية -4
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الحقؿ  فيو زمف تعاقبي  إلىو بيأتعاقب شروؽ الشمس مع ذىاب عيسى و لقد ربط الروائي 
  .متكرر
عندما ارتفع آذاف الظير مف الجامع الكبير ركب مسعود دراجتو عائدا إلى الدشرة "  -3

 .1"كسر عمى محياهنفريؿ وىي تأنسمات بعا تكعادتو كؿ يوـ مستم
 إلىوىنا تكرار آذاف موعد الظير وتعاقبو مف نفس الوقت  يوميا مرتبط بعودة مسعود 

 وميا.ي وبيت
 3الزمن المتقطع  -ج 

وتوقؼ مثؿ ىذا  نقطعاغايتو  إلىذا انتيى إوحتى  ؛ىو الزمف الذي يتحمض لحدث معيف
لا نادرا جدا فيو زماف إعمار الناس، ومثؿ ىذا الزمف لا يكرر نفسو لأالزمف  المتحمض 

 .2بالإقطاعية التعاقبية يتصؼ ذلؾ إلىطولي لكنو  بالإضافة 
 ."نوار الممح"رواية  إلىلا العودة إ وكتمثيؿ ليذا ما عمينا 
. ـ1952الزماف الخميس الفاتح  مف ماي   غلبنةو بالمكاف مقر الحزب الشيوعي  " .1

 ".3عشرات العماؿ والفلبحيف تجمعوا فخرج السي بالقاسـ وحكـ بإغلبؽ مقر الحزب
اي ف الخميس الفاتح مف مأزمف ممنقطع حيث نجد ىذا التشظي ل وىذ المثاؿ قد تضمف زمف

 ىو اليوـ المحدد لإغلبؽ المقر وتجمع العماؿ.ـ 1952
لـ تمض ساعات عمى ذلؾ حتى وصمت شاحنات عسكرية مف تقرت وسجنت  " .2

 ." 4سجف تقرت إلىالكثير مف مناضمي الحزب 
وصوؿ الشاحنات العسكرية مف تقرت وسجف المناضمي الحزب وىذا مقطع متشظي حدد ىذا 

 ."ساعات"الانقطاع بالمفظ 

                                                            
 .83، صالرواية - 1
 .175ص ) بحث في تقنيات السرد(،الروايةنظرية في عبد الممؾ مرتاض،  - 2
 .24، صالرواية  -3

 .25الرواية، ص 4 -
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  نوناؿور كلمساجيف صوت سيارة الع ايمة دقت الساعة العاشرة، ولـ يسمي ىذه الموف " .3
 ".1ف تكوف ىذه الميمة بلب تعذيبأمؿ حذر  في أ فدبّ فييـ

مؿ لدى المساجيف محدد بمرور أرنوناؿ ووجود و عدـ سماع المساجيف صوت السيارة الك
ا ينأيرة ىي تشظي لمزمف بما خليلب وىذه الأ ةلا وىو العاشر أ رنوناؿو موعد مجئ ىذا الك

 .اونيايتي امحددة لبدايتي
 .2"رنوناؿ متأخرا بربع ساعة كاف السي لخضر حساني واحدا منيـو وجاء الك" .4

جمو المحدد وقد حؿ مرة ثانية بعدد مرور أرنوناؿ في و ؿ وعدـ مجيء الكو واتباعا لممقطع الأ
 "ربع ساعة مف وقتو المحدد.

ويحضر ...، وىو يخدمو وحيدا برجؿ عرجاءذا الرجؿ حس بالرثاء ليأوكثيرا ما "  .5
ماي  8سرتو كاممة بعد مسيرات أف فقد أخيو المصيؽ بيتو منذ أمف بيت  طعامو
 .3"في مأساة شخصية تزامنت مع المجزرة الوطنية ـ1945

 سرة ىذا الرجؿ وتزامنيا مع المأساة الشخصية ومع مجزرة وبتحديد وقت انتياءىـأفقداف  
 يضا زمف متقطع ومتشظي.أسرتو وىو أوىذا ىو زمف انقضاء  .1945ماي  8

 الزمن الغائب3  -د 
ف وبة وقبؿ تكوّ بيقعدوف في غي الناس حيف يناموف وحيف طوارأوىو الزمف المتصؿ ب

ة لبقي تتيح لو تحديد العذدراؾ المستقبؿ الإقبؿ  ،والصبي نيف والرضيعجالوعي بالزمف ال
مس ي في سف الثالثة والرابعة قاؿ الأصوصا حيث الصبالزمنية بيف الماضي والمستقبؿ خ

 مثمة ذلؾ: أومف  4وىو الأمس يرد الغد وربما قاؿ الغد

                                                            

 .58، صالرواية 1-
 .58، صالرواية - 2
 .70، صالرواية - 3
 .175.176السرد(، ص تقنيات)بحث في الرواية نظرية  في ض،اعبد الممؾ مرت  -4
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ف أصابتيا حمى عابرة قضت عمييا حتى أبالجامعة  ىلو الأ اؿ بناتو في سنتيأو و "   .1
 .1 ..."ياـ ماتت بالحمى ... ماتت بالحمىلأوالدىا ييدي 

، عبارة يضا تكرارأياـ دليؿ عمى غياب وعيو، و ب بسبب وفاة ابنتو الأىذياف الأ
 . بو ماتت بالحمى ... ماتت بالحمى  يعني غياب لمزمف  وذلؾ لعدـ الشعور

كبر أخذ جرعة أخذ رشفة فراقو منيا فراح يعب منيا ... و أريو الزجاجة و أندسحب "  .2
و سأر  ."غمض عينو وماؿأؿ لديؾ فكرة  واضحة  عف الجحيـ المبروؾ، ىثـ قاؿ: ) 
شبو بمعمؿ أيف  تبدو لي نتكوف كافية بعدد الاثلكبيرة جدا  اتخيميأنا أوراح يقوؿ 

حمراء،  زأفراف الخبككامؿ الجدراف والسقؼ كبيرة وعالية ومشتعمة ب ،تركيب السيارات
ة يبما يرتدوف ملببس واقبينما الملبئكة  يتحركوف فييا بسيولة  لا يصيبيـ  شيء  ر 

المبروؾ يتابع صاحبو الذي  ثمؿ وراح يتعمؽ في وصؼ  ... كاف يفمثالآيسحبوف 
 .2"الجحيـ
 لتوثماندريو بعد أف الزمف غائب وىو الزمف الذي استغرقو أا نموذج يتبيف لنا ىذومف 

ا غماض عينيو  ووصفو لمجحيـ وتشبييات ليا ، ومدى شدة العذاب الذي يكوف وما  وسكره و 
 ولو في الواقع.يف ومف ىذا كمو وعي يدور حمثآثاره عمى الآ

حد فتخيؿ انو يصمي كؿ يوـ ىنا أيعرفؾ لقد فقد الذاكرة .... لـ يعد يذكر لف الوالد "  .1
ف مسجد الدشرة بعيد فقداف وعي الطالب المكي وعدـ درايتو بما حولو وعدـ معرفتو أ

 3."دليؿ عمى غياب الزمف  شياءللؤ
 الزمن الذاتي3  -ه 

ف لـ أضا الزمف النفسي وقد تنبو لو العرب و يأف ينطمؽ عميو  أف كوىو الزمف الذي يم
 تساويموضوعية لا   زمنية ةن، والمدة الزمنية مف حيث ىي كينو  يطمقوا عميو منذ القدـ، ...
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زمف الطويؿ إلى القصير في لالعادي التي الغير عادي وا ولتحولكف ىي التي  ،لا نفسياإ
مناقد الذاتي لأف الذاتي  زمفطمقنا عميو الأنما ا  لحظات السعادة وفترات الانتصار و 

حتى  ؼصالو ف تكوف  ذاتية أعمى غير ما ىو عميو في حقيقتو فقد اقتضى لمموضوعي 
 1يتضاد مع الزمف الموضوعي.

 ."نوار الممح"ومثؿ ىذا الزمف  نجده متواجد في رواية 
الجريد اليابس المرمي في الممرات المالحة بيف  مثؿ ةالباىت الدروب ىذه " بيف .1

والقير والفقر وتبقى  بتت خمؼ جدراف الكتما أو دتئو ؿ قصص حب كثيرة الحقو 
ات عمى مجمر كالنساء منتظرات ونادرا ما يعود المذيف يذىبوف وتبقى النسوة متمس

 .2"لمموتبر عمى تسأـ منيف الحياة فنممسيف صال
خمؼ جدراف  الموت  التي وئدتونجد الزمف  النفسي متمثؿ في قصص الحب 

ىذه   لانقضاءدىا خمؼ جدراف الموت حيث يشعر النسوة بطوؿ الوقت وأي  تـ والكبت الت
ر الصبر حتى تسأـ منيف الحياة مجموتبقى النسوة متمسكات عمى )السارد  وما قالو زمة الأ
 وطوؿ الوقت  يدؿ عمى معاناة الكبيرة ومدى ثقميا عمى القمب والنفس. (الموت إلىيف ممسفت

مف  نزعاجواشاؤه بوفرة المحصوؿ جاء عميو رغـ تتو وانماـ بيأوقؼ السي الطيب "  .2
يذىب اليوـ ف أى شنو يخإ ..،زىر البناء الذي يقوـ بتييئة الغرفة لزواج عيسى.لتأخر 

فرآىا   ساعتوتـ تييئة ىذه الغرفة نظر في عقارب أبستانو ولا ىو في ىو سدى لا 
  3"تتسابؽ في حركة سريعة
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ف عقارب أالسارد ذكر لحقيقي مع الزمف النفسي حيث وىذا المثاؿ يتضاد فيو الزمف ا
الطيب بطوؿ الوقت وذلؾ بانزعاجو مف تأخر البناء  الساعة تمر بسرعة رغـ شعور السي

 .1تـ الغرفةأ ووخوفو مف ذىاب اليوـ سدى لا ىو في بستانو ولا ى
مبيـ  نوأيـ عبد الممؾ مرتاض سنواعو والتمثؿ لو وذلؾ حسب تقأو لزمف ا لنااو تنوبعد 

إلى الشخصيات وسير وغامض وبقي حمزوني يصعب فيمو والقبض عميو، وذلؾ راجع 
 حداث وبتفاعميا مع الزمف.الأ

 3قسام الزمنأ  .2
 خارجية زمنة أزمنة داخمية و أ الروائي إلى نوعيف فقسـ الباحثوف الزم 

ما زمف  أ  ،تتمثؿ في زمف القص وزمف الكتابة وزمف القراءة 3زمنة الخارجيةالأ  -أ 
ما زمف الكتابة فيو الظروؼ أ -القص فيو تاريخي في بيانو لعلبقة تخيب الواقع 

لييا وىنا يتداخؿ زمناف إوالمرحمة الثقافية التي ينتمي  ،التي كتب فييا الروائي
ويبينو وىو يمارس عممية  يكتبو الكاتب زمف قبمي في ذىف الكاتب وزمف بعدي

لمعمؿ الفني وىو الذي يعطي  ئر االقؿ وزمف القراءة فيو الزمف استقبا الكتابة،
ىو الذي يعيد بناء النص الروائي ويرتب   القراءة فعؿف إلمنص تفسيراتو والواقع 

الزمف الذي يمارسوف  واختلبؼ ءالقرااختلبؼ ثقافات ب شخاصو ويختمؼأحداثو و أ
ف م نبطف يستأف القارئ المثقؼ ثقافة فنية يستطيع ألقراءة فمف المعموـ افيو 
يضا زمف أوىو  2.لعادياالقارئ  نبطويستف أواية الرمزية خاصة مالا يستطيع الر 

 ،واحد اتجاهرية وينطمؽ في شدائرة البمثؿ تاريخي فيزيائي  مأخوذ مف الساعات وي
لتمثيؿ ليذا النوع مف او  3ؿ كؿ كائف حيآالموت ىو م ةنحو المستقبؿ مؤكد حتمي

 : الروايةلى إف نتوجو أالازمنة ما عمينا 
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 بيضندريو  لمبحر الأأقضايا اجتماعية واستعمارية وفنية كقطع تبدأ ىذه الازمنة ب"  .1
ضئيؿ في الوقت ثـ  بأمؿعف خيوط متلبشية ولو المتوسط لبداية الحكاية والبحث 

 . 1 "تحديده بالضبط في صباح شاتي بعد خمسيف سنة
 ىو متواجد في ىذا النموذج التالي :  وىذا ما

 ؿمأوباية التي تجعمو يقطع البحر المتوسط في خيوطيا  المتلبشية بداية ىذه الحك"  .2
ي ئشتا صباحيالعاصمة غارقة  في ضباب  ضئيؿ، ومف نافذة الطائرة بدت الجزائر

ي بالجزائر وسبب عمؿ زىية سزمف الاستعمار الفرن إلىولينتقؿ بعدىا بمخيمتو  
ربو الخمر شندريو لوعيو لأرز بعد اختفاء زوجيا عيسى واغتصابيا  بعد  فقداف فبالم
فرنسا عمى المجاىديف  احداث بذكر مظاىر التعذيب التي شنتيولتتواصؿ الأ اكثير 
مف   ْـي  فَ لِ أَ شخاص الذيف البحث عمى تمؾ القصة  مع بعض الأ في  ندريوأيستمر لو 

 إلىحداث المرتبطة بتمؾ الحكاية بعض الأيعاد ستلاعة مخيمتو قبؿ مثؿ قمرة مع س
الاثنيف ... لتنتيي  اف بيفنر اؽ يحمؿ صورة شخص مشابو لو فراح يقيجاد ممصإ

 .ندريو والاسعد وعيسىأ لتقاءباالرواية 
 زمنة الداخمية أو التخييمية 3  الأ  - ب

وتتمثؿ في زمف النص وزمف الدلالي الخاص بالعالـ التخيمي ويتعمؽ بالفترة التي تجري 
حداث وزعيا حسب ما تميمو الشخصيات والأويزمانو أحدث الرواية، حيث يقسـ الكاتب أفييا 

تاركا المنطؽ حيانا أكما تشاء بعض الشخصيات  أويجرييا كما يشاء  أوثـ يراقبيا مف بعد 
 .2خرؼ مف روائي لآف الزمف الداخمي يختمإيضا تصيب مف تسيير... وبالطبع فأحداث الأ

عرية  شكيؿ يضا الزمف لتناغـ زمني القاعدة جمالية تساىـ في تشأوكما يخضع 
لنص كمو افي  تنشرمة كامية متصالحاضر ككتمة ن جزائو حيث يظيرأوتركيب  صنال

                                                            
 .05، صالرواية -1
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 لإعادةلماضي ركف الاسترجاع حيف يتـ استحضاره عبر الذاكرة ازمف  أماليجمعيا  القارئ  و 
 .1ابرازه كما ىو أوتفسير الزمف تفسير جديد عمى ضوء الحاضر 

علبقات التي يتـ  طريؽ مجموعة مف القبؿ الذي يتـ استخدامو عف مستوكذلؾ 
حاضرىا  فيو دويب، و الشخصية  في سياؽ  زمني متماسؾلتوضع مف خلب ،اياستعمميا وظيف

 .2بيف  الحاضر والماضي توترىاشده في المستقبؿ في ضوء ننعا في الماضي وما تمق
 ؛ياعادة استحضارىا بعد انتيائا  حداث التي وقعت في الماضي و :  ويعني الأالماضي - أ

حداث زمف استقلبؿ الجزائر وخروج ذلؾ في الرواية حيث كانت ىذه الأ ومثاؿ
ندريو ابف الرومي بعد مرور خمسيف سنة عمى أليستعيدىا  ـ1962المعمريف سنة 

ؿ يقمبباحثا عف بعض الخيوط المتلبشية  الجزائر مف جديد إلىىذه الاحداث ويعود 
 لأنيالعظيمة يصعب تحديد بدايتيا القصص ا" :قوؿ الروائيمؿ ودليؿ ذلؾ مف الأ

الجميع لتداخؿ  ؿ بغفمة مففي التشك أوتبد ،ىار و جذتكوف ضاربة في الماضي ب
شكؿ الفاجعة... وبعض  تأخذلا عندما إليا ناس  تفتميولا  عناصرىا وتتشابؾ

 طنياية فتقعد تحفة فنية في غاية الروعة والجماؿ وتحا إلىالقصص يكتمؿ نسيجيا 
 .3"اببنظرات الاعج

ويبدأ أندريو بتذكر تمؾ الأحداث التي كانت إباف الاستعمار دوف نسياف ىدفو الرئيس  -
يجاد نياية لتمؾ الحكاية، وىذا ما اصطدمنا بو في الصفحات الأخيرة مف إألا وىو 

الرواية بتحصمو عمى ممصؽ الذي يحتوي عمى صورة طبؽ الأصؿ عنو وىو في 
 مع ابنو الاسعد، وكانت الأحداث كالآتي:ريعاف شبابو، ومقابمتو وجيا لوجو 

                                                            
  ،2005، 1ط لبيضاء،االثقافة، دار لى القراءة، دار إياؽ والنص الشعري مف البنية سال ،وشافأآيت  يعم، ينظر  -1

 .159، 158ص
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.. تراجع الاسعد قميلب كي يرى ." ظير أندريو بيف الجموع نحو الصفوؼ الأمامية
...يتفحص كؿ جزء فيو، الرجؿ الواقؼ أمامو جيدا، رغب في مرآة ليتسنى لو المقارنة 

 .1ثـ لـ تنبس بنت الشفة، وظؿ يتفحص الرجؿ ىو الآخر"
مؿ ضئيؿ"، ث أنيا ماضية العودة إلى تمؾ العبارات: "خيوط متلبشية"، " أولتأكيد ىذه الاحدا

 جذورىا"."ضاربة في الماضي"، "
ىو أكثر الأزمنة وجودا في العمؿ الروائي وىو ينوص بيف الماضي الحاضر3  - ب

 وخير مثاؿ عمى ذلؾ: 2والمستقبؿ في وحدات زمنية متتابعة
الع كتاب، وضعو عمى الطاولة، وقاـ إليو " حيف أفاؽ عيسى وجد عامرا جالسا أمامو يط

تعانقا كصديقيف قديميف، ومسح دمعات ذرفت في سر نخب الخسارات العائمية فيّـ عيسى 
 .3في تفاصيؿ المأساة التي لحقت بأىمو واختفاء زىية"

رأس عيسى،  تساور" اختفاء زىيّة مف الدشرة وامحاء كؿ أثر خمفيا ىو ما جعؿ الشكوؾ 
 .4تنجب امرأة مف ليمة زواج وحيدة لـ تكف مفيومة عنده"ولعؿ فكرة أف 

اختفاء زىيّة وجعت عيسى عنيا يدؿ عمى أف ىذه الاحداث آنية استمرارية واقعة في 
الحاضر ودليؿ ذلؾ توظيؼ بعض الأفعاؿ الماضية والحاضرة لتتابع الاحداث وسيرورتيا 

 ـ تكف.، يدؿ، أف تنجب، لتساورومثؿ ىذه الافعاؿ: أفاؽ، مسحا، 
ىو زمف متعمؽ بوقوع أحداث مستقبلب، وذلؾ عف طريؽ مؤشرا سيقع  المستقبل3 -ج

لمشخصيات بعد مدة سواء كانت طويمة أو قصيرة" ومثؿ ىذا نجده مماثؿ في بعض النماذج 
ضواء عمى خيوط المطر ندؽ كانت السماء تمطر انعكاس الأفمف الرواية: " حيف خرج مف ال

أحيت فيو أملب مبيما والكثير مف الذكريات فمشى عمى الرصيؼ ورائحة الشتاء القادـ 
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يتفحص ممصقا شدتو فيو صورة غريبة، صورة تشبيو، بؿ صورتو وىو شاب لـ يجد فارقا 
عيسى( مرشح بف سعد قميلب رأى الاسـ أسفؿ الصورة )الأعريضا غير الذقف الذي بدا لو 

ملبمح أف تكوف في ىذه البمد عيونو، لمبرلماف عف الدائرة، لابد أف يكوف ىو كيؼ ىذه ال
 .1نظرتو، شعره أنفو، تراجع أممو قميلب... لكنو تمسؾ بأممو مف جديد"

خروج أندريو مف الفندؽ والمطر ورائحة الشتاء أحيت فيو أملب مبيما وىذه العبارة، وعبارة 
رصيؼ عمى ال تمشيوبأحيت فيو أملب مبيما " دلالة عمى مؤشر عما سيقع في المستقبؿ، ف

مؿ عف طريؽ ممصؽ شدتو ملبمح تمؾ الشخصية المتواجدة بذلؾ يتحقؽ جزء مف ىذا الأ
سعد بؿ وجدىا صورتو وىو شاب لأنيما يتقاسماف نفس الملبمح، ا شخصية الأيالممصؽ، إن

وبعدىا يكتمؿ أممو وصؿ إلى الأسعد، وبعد تفحصو لو تأكد أنو ابنو وخيوط الحكاية قد 
 اكتممت وبحثو انتيى.
سعد بمومو وعتابو لأندريو، وعيسى، وانصرافو تاركا نظراتو تمؾ عالقة وبعدىا لتبدأ حكاية الأ

 في المكاف وفي ذىف الرجميف وقد كاف ىذا كالآتي:     
ف أنو السبب في تعاسة مف حولو لكنو الآف فقط ظسعد حتى ىذه المحظة ي" كاف الأ .1

ف  بدرجات مختمفة، أراد أف يقوؿ ليـ رأى أنو وحده المأساة التي صنعيا كؿ أولئؾ وا 
انصرؼ تاركا نظرتو تمؾ عالقة في المكاف  ـذلؾ لكنو لـ يستطع، نظر إلييـ مميا ث

 . 2وفي ذىف الرجميف"
ما تجديد  ىذه النظرة تخفي وراءىا مستقبؿ مجيوؿ إما بضياعو وتوقؼ الزمف، وا 

 بالمسرات. يءزمني ومستقبؿ مزدىر مم
زمنة الخارجية فيزيائية ة الداخمية والخارجية نمحظ أف الأنا لدراسة الزمنوبعد إنيائ

أما الازمنة الداخمية والتي تضـ  تتعمؽ بالجانب الموضوعي والظروؼ الخارجية لمرواية،
 حداث وسيرورتيا إلى نياية الرواية.عمى تسمسؿ الأ والحاضر والمستقبؿ تعمؿالماضي 

                                                            
 .108، ص الرواية -1
 .117، ص الرواية -2
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 ية3 الزّمنالمفارقات ثانيا3  
ية في الزّمنحداث والمقاطع ي لحكاية ما مقارنة بترتيب الأالزّمنيب ترتال بدراسة ىتعن

ف أية نفسيا في القصة، وذلؾ الزّمنع و المقاطأحداث لخطاب السردي بنظاـ تتابع ىذه الأا
 1ليو الحكاية صراحة.إنظاـ القصة تشير 

لا السردي، محاو  حداث طبيعيا في الخطابلكاتب في القصة ىي تنظيـ الأاف ميمة إ
في  لو  ىلا يتأتّ  مرواقع القصة لكف مثؿ ىذا الأالحفاظ عمى ترتيبيا وتسمسميا الموجود في 

خر، بعدما حداث وتقديميا الواحد تمو الآيرغـ عمى التقديـ والتأخير في الأذ إكؿ الحالات 
حداث وخمخمة في وتيرة القصة، فيحدث تذبذب في ترتيب الأ كانت تجري في وقت واحد في

رقة زمف السرد امف (An achronie narrative)" السردية مفارقةبال "وىو ما يسمى الزّمف
 2لقصة.ازمف 
 3 (Prolepsis) الاستباق .1

المستقبؿ وبالتالي  إلىىو تقنية مف تقنيات المفارقة السردية وفيما يقوـ الكاتب بالقفز 
 ا يرى ديفد لودجنو كمأ " ىو متوقع أو محتمؿ الحدوث في العالـ المحكي ما إلىطمع لتّ ا

David Lodge)) ّع الراوي وقوع : الرؤية المتوقعة لما سيحدث في المستقبؿ، بحيث يتوق
 ستباؽالاترتيب زمني طبيعي وتسمح تقنية ماـ أصطدـ نالسرد و  قيا في زمفحداث قبؿ تحقّ أ

ىو تناوؿ  أيضا ستباؽوالا 3ف كانت منفصمة،ا  البعض حتى و  ياحداث القصة ببعضأبربط 
تخطيط مف الشخصية لما  وأ عاتفي صورة توقّ  بما سيقع لإخبار القارئقبؿ في صورة المست

 نواع:أ ستباؽوالا4ستفعمو في ضوء المواقؼ التي تجتازىا. سيقع أو 
                                                            

خروف، الييئة العامة آزدي و تر: محمد معتصـ عبد الجميؿ الأ (،بحث في المنيج)جيرار جنيت، خطاب الحكاية  -1
 .47، ص1997، 2ميرية، طلممطابع الأ

 .73، ص1991، 1ط كز الثقافي العربي لمطباعة والنشر والتوزيع بيروت،النص السردي، المر  بنيةحميد لحميداني،  -2
سياـ سديرة، بنية الزماف ولمكاف في قصص الحديث النبوي الشريؼ، رسالة ماجستير، اشراؼ رابح دوب، ينظر،  -3

 .31ص ،2005/2006جامعة منتوري قسنطينة، كمية الآداب والمغات، قسـ المغة العربية وادابيا
 .65ص ،2004 ، مكتبة الاسرة،)د ط(، القاىرة،(دراسة مقارنة في ثلبثية نجيب محفوظ)قاسـ، بناء الرواية سيزا  -4
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 (prolepsis externe) الاستباق الخارجي3 -أ
مؽ عرضا بالخبر اىرة سردية تتعّ الخارجي ىو ظ ستباؽالاف أب :"ديف السّ يرى نور الدّ 

يضا مجموعة مف الحوادث الروائية التي يحكييا السارد بيدؼ أوىو  1ساسي في القصةالأ
لمحكي اقحاـ المستبؽ يتوقؼ إلمستقبؿ، وحيف يتـ اطلبع المتمقي عمى ما سيحدث في إ

ىذا النوع ة، ووظيفة نيايتو المنطقيّ  إلىماـ المحكي المستبؽ كي يصؿ أوؿ فاسحا المجاؿ الأ
برزىا تقديـ ممخصات لما سيحدث أمانية ختامية، ومف مظاىره العناويف و ستباقات الزّ مف الإ

 2في المستقبؿ.
ستباقات نت عددا كبيرا مف الإوجدناىا قد تضمّ  "الممح نوار"وفي تناولنا لرواية 

 الخارجية والتي كانت في المقاطع التالية:

 اسميا مرأةاف كاف يعرؼ إ ألواب وسالشّ  إلىكثر أ أندريوحيف خلب المحؿ دنا "  .1
فقد يئس مف  خرى،ف لـ تكف قد ماتت ىي الأإو ف عجوزا في مثؿ سنّ )قمرة( تكوف الآ

و يبمغو ب طريؽ النساء عمّ ف يجرّ أىدفو ففكر  إلىف يوصمو ألرجاؿ في اطريؽ 
لا أسمى ىدفو الأ إلىف يصؿ أب أندريومؿ أالخارجي  ستباؽالا وفي ىذا 3."مقصده

 لمغزه. ؿ حلبّ )قمرة( التي تمث وىو مقابمة
مالا كبيرة عمى ىذا آذ كاف يعمؽ إوىو يرى عمارة...  أندريووفي ىذا كانت حسرة " .2

 4."مؿ في العثور عمى ما يريدأبصيص  إلىيقوده  فأالرجؿ في 

                                                            

 ،1977 ،2ج، ، دار ىومة)دػ ط((دراسة النقد العربي الحديث)خطاب السموبية وتحميؿ نور الديف السد، الأينظر،  1-
 .189ص
، 2005، 1لنشر بيروت، طالمؤسسة العربية لمدراسات و اصر الله، البنية والدلالة في روايات ابراىيـ ن ،حمد مرشدأ 2- 
 .267ص

 .49، صالرواية -3
 .47ص، الرواية -4
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مالو فيو آحداث لرؤية ىذا الرجؿ عمارة وذلؾ مف خلبؿ تعميؽ يستبؽ الأ أندريوىنا و 
 عنيا وتحقيقا ليدفو المنشود. لمحقيقة التي يبحثومنحو خيطا رفيعا 

 بأمرىا )ماذا سيفعؿ بي عيسى لو عاد وعمـ في سرّ  زىيّة :وفي ىذا المقطع تقوؿ"  .3
 1."(جسادىف فتكتفي)بلب ادريأيمتص  أثـ تفكر بالجوع الذي بد عممي عند المبروؾ(
وتنبؤات لردة فعؿ عيسى في حيف يعود وعممو بعمؿ زوجتو  باؽوىذا فيو تفكير واست

 المبروؾ. عند
 لييا دوف كممة وفي الصباحإعادتو ألا ثـ متو مطوّ تأمّ  اميأوحيف وضعتو بيف يدي "  .4

ما الذي دار ) ...زىيّةفي المساء بقي سؤاؿ كبير يشبو الغصة في قمب  دفنوىا .ماتت
ؿ معمقا ( وىو السؤاؿ الذي سيظّ بنيااحيف رمقتيا بتمؾ النظرة حيف رأت ميا أفي ذىف 

لد ىؿ ساورتيا شكوؾ... سؤاؿ يوّ  زىيّة ونجمة في الطفؿ ما رأتو فيت أللؤبد، ىؿ ر 
 .2سئمة بلب أجوبة...أ

ميا أنيا السبب في موت أفي  كوؾبعض الشّ  ورىاسات زىيّة الجزءوفي ىذا 
ي أمياػ تستبؽ الأحداث وتطرح الأسئمة عما سيحدث في مستقبؿ ىذا ألأنيا كانت ػ 

سئمة دوف ألد رة وكؿ سؤاؿ يوّ حيال إلى فجوة حسرتيا أدت تساعا مدىلطفؿ؟ و ا
 حياتيا. انتيتفإجابات 

 
 
 
 
 

                                                            
 .74، ص الرواية -1
 .93، ص الرواية -2
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 ( prolepsis interne) :الاستباق الداخمي  - ب
وبمتابعة  حصوليا في المستقبؿ، إلىحوادث يقوـ الروائي بالإشارة  ستباقات عفافيو 

حكائية مف ستباؽ الحدث في البنية الا فّ أالقراءة يجد المتمقي حدوثيا، بكؿ تفاصيميا، كما 
 1ي.الزّمنالداخؿ، وىو لا يتجاوز خاتمة الحكاية ولا يخرج عف إطارىا 

 :"نوار الممح "ستباقات الداخمية نجدىا في روايةالا  ومف
مضت عينييا... ترى وحشا بملبمح بشعة غريبة يركض خمفيا وسط غأكمما ... " .1

بطنيا  ويشؽّ  يدركيا الوحش ماـ شجرة عظيمة مخيفةأغابة غريبة تركض حتى تسقط 
ويخرج منيا مخموقا صغيرا شبييا بو تماما ثـ يتركيا ويولي راكضا في الغابة، وترى 

 2."ميؿفتقوـ مفزوعة في الّ  ،الشجرة العظيمة تيوي عمييا
رعي وأنو نسخة طبؽ الأصؿ مف أصؿ فرنسي، لشّ اغير  بفالاىنا تتنبأ بشكؿ  زىيّةو 

 .إنجابيا ليذا الطفؿاىا بعد وتتنبأ أيضا باليموـ التي ستتمقّ 
نو أمر ىذا المخموؽ الذي يتشكؿ في رحميا، وقالت ألو في اطالت جدأجادلتو و " .2

ذ لـ تحفظ إو بيا زوجيا رت فيما سيظنّ يا ، فكّ يكوف شكمو فرنسي وسيكوف عارا عميس
 3."عرضو في غيابو
ف ىذا المخموؽ أ متأكدةشبو  اأنيفي حداث تستبؽ الأ زىيّة النموذجوفي ىذا 

ر في شكوؾ زوجيا في عدـ المحافظة كؿ الفرنسي سيجمب ليا العار، وتفكّ شّ ال ذو
 عمى عرضيا في غيابو.

                                                            
، عيف لمدراسات والبحوث الانسانية (دراسة ثلبثية خيري شمبي)عبد المنعـ زكرياء القاضي، البنية السردية في الرواية  -1

 .118ص، 2009، 1ط ة، الكويت،والاجتماعي
 .87ص الرواية، -2
 .88، ص الرواية -3
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روبية في بيت السي الطبيب ويحمؿ و أوبسحنة  أندريوشقر بموف أمولود  يمتوتخّ "  .3
يا ابف ) والناس ينادونو  .العائمة ويتجوؿ في دروب الدشرة بتمؾ الملبمح الغريبة سـا

 1."(الرومي
ب، لطبيّ السي ا عائمة سـانو يأخذ أالفرنسي و  بنياافكار زىيّة بملبمح ألبت و يّ تخ

 متو.وعما تخيّ يا ف في حسباناك ماكؿ خير حدث الأ ىذا وىمسات الناس عنو، وفي
العجوز  إلىثـ التفت  أندريوانجبت... وىـ  زىيّة فّ أف يفيـ أ أندريو استطاع..." .4

 2."(كيؼ يبدو ابنيا: )وقاؿ وفجأة
  .؟اـ لا ابنوف ىذا الولد أحداث ويطرح سؤالا ليعرؼ يستبؽ الأ أندريونا وى

 3(Analepsies )و الاستذكارأالاسترجاع   .2
مبدأ كرونولوجي بقدر ما يحكميا مبدأ  يحكميا حداث والمواقؼ لامجموعة مف الأ

 زّمفالىذا . الزّمفنو يتذكر إ)فضائي، موضوعاتي...إلخ( ففي ممفوظ مثؿ:  غير كرونولوجي
كثيرا مف المواعيد،  قرأ ،جيدا، لقد شرب كميات ضخمة مف الكولا، وضرب كثيرا مف المواعيد

 3جري تذكرىا تعمقا معنويا".يحداث التي أ قميلب مف الكتب" يشكؿ تقديـ الأوقر 
 خاصال ماضيو لمسرد استذكارا يقوـ بو بالنسبةمماضي تشكؿ لذف العودة إوالاستذكار 

دبية نواع الألنقطة التي وصمتيا القصة، ومف الأحداث سابقة مف اأمى مف خلبلو ع ايمنويح
 لتوظيفو واستدعائو بالماضي حتفاؿالا إلى كثر مف غيرىاأالمختمفة التي تميؿ لمرواية القصة 

الاستذكارات التي تبقى دائما، لتمبية بواعث جمالية وفنية خالصة في  ستعماؿاعف طريؽ 
ت الفجو امثؿ: مؿء  لاستذكارات عددا مف المقاصد الحكائيةا وتحقؽ ىذه -لروائي االنص 

شخصية جديدة دخمت عالـ سوابؽ معمومات حوؿ  بإعطائيالسرد وراءه سواء االتي يخمفيا 

                                                            
 .89ص ، الرواية -1
  .51، ص الرواية -2
 .195ـ، ص 2003، 1جيرالد برنس، قاموس السرديات، تر: السيد إماـ، ميريت لمنشر والتوزيع، القاىرة، ط  -3
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و باطلبعنا عمى حاضر شخصية اختفت مف مسرح الاحداث ثـ عادت لمظيور مف أالقصة 
 .1جديد
 3(Lonalipe intrene) لاسترجاع الداخميا . أ

ية التي الزّمنانغلبقو داخؿ الحدود  إلىترجاع الذي تقع سعتو مف انفتاحو ىو الاس
حداث المشعاة سابقة لنقطة توقؼ ف تكوف الأأولية وليس خارجيا بتدور في اطارىا القصة الأ

لنوع مف اولمتمثيؿ ليذا  2ي لمقصة الاولية.الزّمنف تخرج تماما عف المحيط أالسرد 
 منيا: الأجزاءواقتباس بعض  "نوار الممح"رواية  إلىعودة لا الإالاسترجاعات ما عمينا 

ف يتذكر بداية ىذه الحكاية التي تجعمو يقطع البحر المتوسط أيحاوؿ  أندريوكاف "  .1
 نطلبقةالاوىذا استرجاع داخمي حيث يمثؿ  3."ضئيؿ بأمؿباحثا عف خيوط متلبشية 

عف ىذه الخيوط  السبب في قطع مسافات طويمة لمبحثقد مضت و  حداثلأولى الأ
 مؿ.والمتباعدة بقميؿ مف الأ المتلبشية

ف أؿ ونظريتو عف الطفرة الوراثية، لكنو تمسؾ بأمؿ مف جديد،...يحاوؿ نذتذكر م"   .2
ف عمـ الوراثة عمـ غريب عمى الرغـ مف النظريات التي أكدتيا التجارب ىناؾ أيشرح 

 .4يحكميا ىذا العمـ" حالات لا
ليستعيف بيا لإثبات نسب ىذا الطفؿ لو وذلؾ لاشتداد  لنظريةاىذه  أندريوتذكر 

 .التشابو بينو وبيف ىذا الطفؿ
 

                                                            
 ،1990، 1بيروت، ط ،المركز الثقافي العربيحسف بحراوي بنية الشكؿ الروائي)الفضاء، الزمف، الشخصية(،  - 1

 .122،121ص
، 1ط دبي الثقافي، المممكة العربية السعودية،ايات عبد الله الجفري، النادي الأعمي زعمة، الخطاب السردي في رو  -2

 . 63ص ـ،2015
 .05ص ، الرواية -3
 .108، ص الرواية -4
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ابة التي عرفيا في الماضي، خصمة يجاىد كي يسترجع صورة الشّ  أندريوكاف "  .3
يف حاجباىا تء شاليا وعينييا السوداويف الحادلسوداء التي كانت مف ورااالشعر 

 .1المتصمتيف كيلبؿ"
)قمرة( وما كانت عميو في شبابيا، وما  ف يستعيد ويقارف ملبمحأوؿ يحا أندريو اوىن

 ليو حيف تقدـ بيا السف واستنتاج التغيرات الطارئة عمييا.إآلت 
ويطعـ  وىو يتفقد الزريبة، يببالسي الط حدّة نييؽ الحمار في آخر كؿ يوـ يذكر"  .4

 2".حيواناتو
ـ لأعمالو التي يقوـ بيا في يب كؿ يو ذكرى السي الط تحييف أ حدّةوفي ىذا تريد 

 بيتو.
ليوـ الأغبر المشؤوـ كمما أغمضت افكار السوداء، صور ذلؾ "....تنتابيا الأ .5

 3عينييا."
 صور ذلؾ اليوـ المشؤوـ يشكؿ ليا ىاجسا وقمقا في حياتيا. زىيّةر تتذكّ 

ففييا تنتصب في كؿ شارع مباني تذكر  جامعة لو طعـ آخر،وسط  حتفاؿفالا"  .6
 4بروت الدولة الفرنسية".الناس بج

جامعة تذكر الناس بجبروت الدولة الفرنسية، وفييا حقد الشعب مشاىدة المباني ب
ىذه الدولة، وما  ستعادةاو وانتقامو منيا، واحتفالا بالنصر  ةرَ مِ عْ تَ سْ م  الجزائري لمدولة ال

 يبقى إلا ذكريات.و فعمتو بالجزائرييف مف تعذيب 
 
 

                                                            
 .50ص ، الرواية -1
 .65، صالرواية -2
 .87ص  ،الرواية -3
 .101ص ،الرواية -4
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 3(lonalepe externe) الاسترجاع الخارجي . ب
 2قبؿ الرواية. ما إلىأي يعود  1الوراء إلىيتوقؼ ويعود الذىف  الزّمفيجعؿ 

 لقد ضمت رواية نوار الممح بعض الاسترجاعات الخارجية والتي منيا:
الفتاة الييودية بنت مغني المالوؼ... مازاؿ  (رحيلب)وؿ " قسنطينة تذكره بحبو الأ .1

المسرح وعينييا الموزتيف وىما تنفتحاف  سمر تحت ضوءلتماع وجييا الأيذكر ا
 إلى أندريووىذا استرجاع خارج عف تطور الاحداث، حيث بعد وصوؿ  3وتنغمقاف".

تحت وكيؼ تكوف  (رحيلب)ولى ريات وملبمح محبوبتو الييودية الأقسنطينة استعاد ذك
 .ضواء المسرح وطريقة عزفياأ
ف العرب أيكؼ عف التعريض ب لا ، كؿ نكاية في شاؤوؿ الييودي الذيأندريو" تذكر  .2

 .4عندما احتموا فرنسا" فىـ مف غرسوا الكروـ في ودياف الرو 
وساطيـ أيستذكر حقد شاؤوؿ الييودي لمعرب وينتقـ منيـ ويشرب الخمر في  أندريوو 
 ونو ويحرمونو.ذنيـ ينتبلأ

 .5"...فتذكر تحذير ابنتو كارمف لو مف القيوة التي ترفع ضغطو وتتعب قمبو..." .3
يسترجع ما اوصتو بو ابنتو في ابتعاده عف تناوؿ القيوة لما فييا مف اضرار  أندريو

 ة عمى صحتو.سيمج
 6"؟)قنبمة( الذي وجد ميتا الصيؼ الماضي ىؿ تعرفاف مف قتمو تذكراف كمب القايدأ " .4

 وىذا تذكير لشجاعتو وقدرتو لقتؿ كمب القايد.

                                                            
 -ط(، )د -دب الجزائري، بسكرة، )دبحاث في المغة والأشورات مخبر الأصالح مفقودة، أبحاث في الرواية العربية، من - 1

 .192ت(، ص 
 .178ص ،محمد عزاـ، شعرية الخطاب السردي - 2
 .09، صالرواية - 3
 .11ص  ،الرواية - 4
 .78، ص الرواية - 5
 .42ص  الرواية، - 6
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شامة في عنقيا فتذكره بسذاجة اللييا خمسة حتى يرى تمؾ إف ينظر أ" لكنو يجب  .5
ياـ أاستعادة فكرة الشامة ورؤيتيا خمسة تذكره بصديقتو جوليانا و  1ياـ الخوالي".الأ

 صباىـ.
 و المختمط3أالاسترجاع المزجي  . ج

ولمتمثيؿ ليذا  2يكوف فيو المدى سابؽ والاتساع لاحقا لنقطة بدء الحكي الأوؿ.
 نوار الممح. الاسترجاع عمينا اخذ بعض النماذج لرواية

نو مر بمحؿ بيع اليواتؼ...، ىبط عمى قمبو برد وسلبـ مثؿ أ" ... اذ تذكر  .1
عرفيا أمة المميزة تعرؼ ىذه الشامة في مثؿ ىذا المكاف وىذه الشفاه القاأالشاب...)

مروره بمحؿ بيع ل أندريوتذكره . 3"(اسماعيؿ)فمتت منو كممة أجيدا...)لمف... لمف؟( 
لمعارفو في ىذا البمد وحياتو  امة، وفي نفس المكاف وىذا اثباتاليواتؼ وتذكره الش

حفاد ومحافظة جداد والأالرحيؿ، وفيو مقارنة بيف حياة الأولى قبؿ المغادرة و الأ
 صميـ.أالجزائرييف عمى سلبلتيـ وعرقيـ و 

حزاف والشظؼ الذي يؤثث بيوتيـ جدار بيوتيـ المسودة بالفحـ والأ ".... يتذكروف .2
رضيـ أف ذلؾ النعيـ مف أحيـ وقد يستغرقوف وقتا طويلب كي يفيموا ويرسـ ملبم

خرى أوىذا استرجاع مزجي حيث يجمع بيف حياة قديمة ضنكة و  .4وجيدىـ وعرقيـ"
زمف و  بالأحداثولى ليا علبقة الأ حيث الحياة ،القديمةجديدة مميئة بذكريات الحياة 

 حداث الرواية.أالرواية والجديدة خارج 
لأمثمة والنماذج مف الاستباقات والاسترجاعات التي احتوتيا الرواية، وىما وىذه بعض ا

وسيره عمى خط واحد، كما  الزّمفمف أىـ تقنيات السرد والتي ساعدت عمى كسر رتابة 
                                                            

 .98، ص الرواية-1
 المركز العربي الثقافي لمطباعة والنشر والتوزيع، بيروت، ،)زمف السرد، التبئير( سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الروائي -2
 .77ص ،ـ1997، 3ط
 .48، ص الرواية -3
 .38، ص الرواية -4
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عممت عمى التقدـ المستقبمي للؤحداث وىو ما يسمى بالاستباؽ، وكذا ساىمت في توضيح 
سمى بالاسترجاع وىاتيف التقنيتيف ىدفيما الأسمى الأحداث الماضية لمشخصيات وىو ما ي
 ىو إزالة الغموض والإبياـ لدى المتمقي. 

 ((duréeالمدة3 ثالثا3 
الروائي والمقاطع النصية  الزّمفتختمؼ طبيعة النص الروائي مف حيث العلبقة بيف  

ىذه العلبقة" سرعة  (Gérard genette) جنيت التي تغطي ىذه الفترة ويسمى جيرار
وىكذا يمكف قياس سرعة  النص" حيث أف السرعة ىي النسبة بيف طوؿ النص وزمف الحدث.

بالثواني أو الدقائؽ أو الساعات أو  ة)ديمومة الحدث( مقاس النص مف التناسب بيف الديمومة
عنو  أالأمر الذي ينش 1بالأسطر أو الصفحات. ة)طوؿ النص( مقاس والطوؿ السنوات.

رد أو تقنياتو الأربع وىي: التمخيص والحذؼ فيما يسمى بتسريع ظيور ما يسمى حركات الس
 2السرد، والمشيد والوصؼ فيما يسمى بإبطاء حركات السرد.

 وفؽ مستوييف: (Gérard genette) جنيت  ويمف دراسة ىذا العنصر كما اقترح جيرار
 تسريع الحكي3  .1

 يتجمى تسريع إيقاع السرد مف خلبؿ تقنيتيف ىما:
تمخيص الأحداث فيذكر منيا القميؿ أو حذؼ  إلىذؼ حيث يمجا السارد الخلبصة والح

 مراحؿ زمنية مف السرد.
  (Résumé) الخلاصة3 - أ

وليا عدة تسميات مف بينيا: التمخيص الإيجاز، المجمؿ...الخ" وتعتمد الخلبصة في 
الحكي عمى سرد أحداث ووقائع يفترض أنيا جرت في سنوات أو أشير أو ساعات، 

                                                            
 .77ص ،(دراسة مقارنة في ثلبثية نجيب محفوظ)ا قاسـ، بناء الرواية ز سي - 1
 .102ص  ـ،2015، 2المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، ط  آمنة يوسؼ، تقنيات السرد في النظرية والتطبيؽ، - 2
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سنحاوؿ دراسة و  1سطر أو كممات قميمة دوف التعرض لمتفاصيؿ".أفي صفحات أو  واختزاليا
غير المف خلبؿ نوعيف: الخلبصة المحددة والخلبصة  "نوار الممح"ي رواية فالخلبصة 
 المحددة.

 3 (Ressemé Limité)  الخلاصة المحددة
 كتمؿ"اتكوف فييا الأحداث الممخصة محددة زمنيا بشكؿ واضح ومثاؿ عمى ذلؾ:   

مولودىا، عندما أفاقت بعد ذىاب مفعوؿ المخدر صرخت  زىيّةالشير الثامف فوضعت 
يدييا بورفعتو  فانتفضت بعصبية تطمب مولودىا وضعتو الممرضة مبتسمة عمى صدرىا،

  2."...أندريوىو  أندريوت أفر  وعينيو ولوف شعره وتتفحص وجي
امف( كانت كافية لتقديـ الأحداث ي ىذه الخلبصة نجد أف لفظة )اكتمؿ الشير الثف  

غاية ولادتيا متجاوزا التفاصيؿ وبعض الأحداث  إلىأثناء حمميا  زىيّةباختصار ما مرت بو 
 التي تدخؿ في مضموف الحكاية.
، صارت قمره ىي أمو وأبوه زىيّةدخؿ عامو الرابع ماتت " ونجد خلبصة في قوؿ:

المستشفى إذا  إلىتعود بو، تركض بو المدرسة و  إلىوكؿ أىمو، يراىا الناس تذىب بو 
  3."مرض، تشتري لو لباس العيد، لقد صار عالميا

)دخؿ عامو الرابع( فقد عمد السارد  مما يلبحظ أف ىذه الخلبصة حددت زمنيا بمفظة
دخولو المدرسة وذلؾ  إلىغاية وفاة أمو إضافة  إلىتمخيص أربعة سنيف منذ ولادة الطفؿ 

 .لتسريع زمف السرد
وقؼ طويلب أماـ المحطة محاولا استرجاع صورة " مقطع آخر مف الرواية:وفي 

المدينة التي تركيا منذ نصؼ قرف، كانت ملبمح الشارع الرئيسي ما تزاؿ ظاىرة لاحت لو 

                                                            
منشورات الييئة العامة السورية لمكتاب، دمشؽ،  براىيـ، البنية السردية في كتاب الامتاع والمؤانسة،سميماف الإ ءميسا - 1
 .225ص ،2011، 1ط 
 .92ص، الرواية - 2
 .106ص ،ايةالرو  - 3
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ف بغير  دار المعمر ريشار وما يزاؿ جزء كبير منيا كما ىو والكنيسة ما تزاؿ صامدة وا 
 1."صمباف

وكاف ىذا  "منذ نصؼ قرف" طرؼ السارد بقولو:كانت ىذه خلبصة محددة مف 
المسترجع عبارة عف تمخيص لأحداث وقعت في الماضي فالسارد ذكر المدة الممخصة دوف 

 ذكر الأحداث بالتفاصيؿ الدقيقة.
جرت ىذه الزيارة غير المتوقعة خيرا " وكذلؾ نجد مقطع آخر عمى شكؿ ممخص:

جر شيري وصنعت أووظفت عمالا ب ير كثيرا عمى الأىالي فمقد أنشئت مؤسسة لم
 2."السُّحرة

وفي ىذا المقطع لخص لنا السارد المدة التي جرت فييا كؿ ىذه الأعماؿ في 
 سطريف.

مف المفروض " وفي موضع آخر خلبصة لأحداث وقعت في السابؽ في قوؿ عيسى:
رحـ أمؾ صاغت ىذا الكائف الذي يقؼ أمامي  إلى سيقترة ذق نطفةنؾ ولدي، ولكف أ

 ف...الآ
  3."سميإأنا غير ساخط ولكني أريد  

 .وىذه الخلبصة استرجاعية لأحداث وقعت في زمف مضى 
وفي الأخير ما يلبحظ أف ىذه الممخصات ليا صمة وثيقة بالاسترجاع حيث قدمت لنا  

ية وكذلؾ ىذه الحركة عرفت الزّمنأحداث ماضية بشكؿ موجز ساىمت في تسريع الوتيرة 
 اية" نوار الممح".في رو  اً حضورا قوي
 
 

                                                            
 .31ص ، الرواية - 1
 .26ص  ،الرواية - 2
 .114ص ، الرواية - 3
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 (ELLIPSE )الحذف3  - ب
تجاوز بعض المراحؿ  إلىأف يمجأ الراوي  و" في ويسمى كذلؾ القطع والقفز والإسقاط

مف القصة دوف الإشارة إلييا، مكتفيا بإخبارنا أف سنوات أو شيورا قد مرت مف عمر 
أو شيورا،  عمى مستوى الوقائع طويؿ لسنوات الزّمفف ;شخصياتو دوف أف يفصؿ أحداثيا

 1صفر. :ولكنو عمى مستوى القوؿ
 ويمكف حصر أنواع الحذؼ في النصوص بثلبثة أنواع: 

 3ية وتحديدىا بصورة صريحة الزّمنوالمقصود بو ىو إعلبف الفترة  الحذف المعمن
 وواضحة: بحيث يمكف لمقارئ أف يحدد ما حذؼ زمنيا مف السياؽ السردي.

 3ي بصورة الزّمنلمعمف، يصعب تحديد المدى وفي الحذؼ غير ا الحذف غير المعمن
دقيقة، لذلؾ تكوف الفترة المحذوفة التي أسقطيا الكاتب غامضة وغير واضحة... 

 وفي الحذؼ غير المعمف لا يستطيع القارئ تحديد عدد الأياـ التي مضت.
 3ولا يكاد يوجد  .يوجد الحذؼ الضمني في جميع النصوص السردية الحذف الضمني

ي الزّمنضمني، لأف الراوي لا يستطيع أف يمتزـ بالتسمسؿ  سرد دوف حذؼ
وكما ذكرنا سالفا قد  2الحذؼ الضمني. إلىالكرونولوجي، وبالتالي لابد أف يمجأ 

يتنوع الحذؼ بيف المعمف وىو المحدد وغير المعمف وىو غير المحدد والحذؼ 
 الضمني.

أمضى شيرا كاملب عند " ومف نماذج الحذؼ المعمف في الرواية نجد في قوؿ السارد
 3."في كؿ مكاف عمو جاؾ لا عمؿ لو إلا تتبع رحيلب

                                                            
 .113ص محمد عزاـ، شعرية الخطاب السردي، - 1
ميا حسف يوسؼ عوض الله، الزمف في الرواية العربية، أطروحة دكتوراه، إشراؼ محمود السمرة، الجامعة الأردنية،  - 2

 .233، 232ـ، ص ص2002
 .9ص ، الرواية - 3
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وقضى شيرا كاملب وىو  رحيلببكاف متيما  أندريويتضح لنا مف خلبؿ ىذا المقطع أف 
 يتبعيا.

لف تسمح   ": محدد ويتجسد ذلؾ في المثاؿ الآتيوفي موضع آخر نجد حذؼ 
 1."ف مف وفاة أبييابعد شيرا أو شيريزوج البنت تأف أالأعراؼ ب

قاـ ت فالأعراؼ لا تتوافؽ أف "شيرا أو شيريف" :الحذؼ المحدد ىي والقرينة الدالة عمى
 قتيؿ. وخالوأفراح زواج عيسى 

يتمثؿ ذلؾ في قوؿ السارد:" بعد وفي مقطع آخر مف الرواية يتضح لنا حذؼ محدد و 
لكف  ،أندريومتبادلة جمس متقاربيف عمى غير مودة مع ريبة  اجاؼ بيف شخصيف كان لبـ  س

  2الوراء". إلىالدىشة مف لقاء أعادىما خمسيف سنة 
 "خمسيف سنة"إسقاط فترة زمنية محددة قدرت بػ عمؿ السارد في ىذا المقطع عمى

فعادت بيما الذاكرة  "وعمارة السوفي أندريو "الشخصيف بعد ىذه الفترة لـ يمتؽنو أحيث وضح 
 الوراء. إلى

ظموا لثلبثة أياـ عمى ىذه الحاؿ يقوموف  " ؼ محدد آخر في قولو:يتبيف لنا حذكما 
 3."في الفجر يصموف ويواصموف التحقيؽ

حيث اختزؿ السارد ثلبثة أياـ بما  "ثلبثة أياـ "محدد ىي :الة عمى حذؼ القرينة الدال
 جؿ تقميص زمف السرد وتسريعو.أفييا مف أحداث في سطر وذلؾ مف 

ى بناء عظيـ وجميؿ ىو مستشفـ اكاف يق "مف الرواية: محددا في مقطع ونجد حذفا
وغرض مف خلبؿ ىذا الحذؼ ىو استرجاع ذكريات  4."ـ1942جامعة، يتذكر افتتاحو عاـ 

 العاـ الذي افتتح فيو مستشفى جامعة.

                                                            
 .30ص، الرواية - 1
 .33ص  ،الرواية - 2
 .55ص  ،الرواية - 3
 .47، صالرواية - 4
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 وقؼ طويلب أماـ باب المحطة محاولا استرجاع صورة" وحذفا آخر في قوؿ السارد:
لاسترجاع اوكذلؾ في ىذا الحذؼ جسد السارد  1."ؼ قرفالمدينة التي تركيا منذ نص
 ة نصؼ قرف في سطر لتسريع الوتيرة الزمانية لمحكاية.الذكريات السالفة واختزاؿ مدّ 

عمى الساعة العاشرة مف كؿ ليمة يدخؿ بسيارتو " وكذلؾ حذفا محددا في المقطع التالي:
   2."ذلؾ رعبا كبيرا في قموب المساجيفالسجف فيحدث ب

 وقد عمد السارد عمى تبييف موعد مجيء الكورنوناؿ لتعذيب المساجيف. 
ماي  8تو كاممة بعد مسيرات منذ أف فقد أسر " وأيضا نجد حذؼ محدد في مقطع:

 3."ـ1945
مأساة التي العمؿ السارد عمى تجسيد الحذؼ وحدده باليوـ والشير والسنة واختزاؿ  

 عاشتيا الجزائر آنذاؾ.
بعد أربعة أياـ جاء الطالب المكي في الصباح  "ؼ المحدد في قولو:ثاؿ آخر عمى حذوم

تقؼ بينما أميا  تجاىد كي زىيّةوجد  ،وطرؽ الباب بعنؼ وحيف لـ يفتح لو دفع الباب ودخؿ
 4."تغط في نوـ عميؽ

 زىيّةالطالب المكي لإخبار جاء  "أربعة أياـ"لدالة عمى ىذا الحذؼ المحدد ىي: القرينة ا
 .حدّةبوفاة 

ية المحذوفة صراحة، وعدـ تحديد زمف الزّمنالحذؼ غير المحدد يعني الإشارة لمفترة 
ـ و أف الكر  ،وىو يقرع كأسو بكأس زوجتو "حكي بدقة ومثاؿ ذلؾ في الرواية:المقصي في ال

                                                            
 .31ص، الرواية - 1
 .57ص  ،الرواية - 2
 .70ص  ،الرواية - 3
 .91، 90ص  ،الرواية - 4
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 اليوـ بووف السالفة يشر ا عمى احتلبليا في القر و تجرؤ  ذيفالذي زرعو المسمموف في فرنسا ال
  1."في عقر ديارىـ

ية الزّمنوفي ىذا المقطع جاء الحذؼ غير المحدد، حيث شرع السارد في تقميص الفترة 
 في سطريف.

وبعد كؿ ىذه السنوات  "لنا حذؼ غير محدد في قوؿ السارد:في مقطع آخر يتضح  
  2."راه ويحتفظ لو بمربط في الزريبةمازاؿ يشبو في كؿ حمار أشيب ي

وىو حذؼ غير محدد لأننا  "بعد كؿ ىذه السنواتو  "القرينة الدالة عمى الحذؼ ىي:
 لا نعرؼ عدد ىذه السنوات التي مرت عمى موسى وىو يتحسر عمى فقداف حماره الأشيب.

اكات طفيفة في مرت أياـ غريبة لـ تشيد إلا اشتب "وفي مثاؿ آخر لحذؼ غير محدد:
 3."بعض المناطؽ

لييا خمسة حتى يرى تمؾ لكنو يحب أف ينظر إ "وحذؼ آخر أيضا في قوؿ السارد:
 4."ا فتذكره بسذاجة والأياـ الخواليالشامة في عنقي
سف السادسة لشبابو عندما كاف في  أندريواسترجاع  ىو رض مف ىذا الحذؼغوكاف ال

 و في سف الرابعة عشر وىما مراىقاف.نعشر وجوليانا ابنة را
بيرة لخواطر كثيرة صوتو والطريؽ الى المحطة فسحة ك وترؾ ثرثار لـ يكف السائؽ"  -

تكالبت عمى فكره وىو يحاوؿ اف يتبيف الفارؽ الكبير بيف الجزائر التي تركيا ، 
 .5"الجزائر الفرنسية وجزائر اليوـ

ىذا الحذؼ ضمني والمدة ليست معمنة ولكف ندرؾ اف الفارؽ الكبير بيف الجزائر التي 
 ة ب"خمسيف سنو. "ـ قدرت المدة المحذوف2011ـ الى غاية 1962تركيا اندري في 
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كاف يمني نفسو بأف يخرج زجاجات النبيذ تمؾ ويعرضيا أماـ الجميع في حفمة رأس "  -
 .1كرـ  الذي زرعو المسمموف في فرنسا"السنة وأف يعمف وىو يقرع كأسو زوجتو أف ال

ومف خلبؿ ماسبؽ نجد أف الروئي قدـ لنا في روايتو حذؼ ضمني الذي يحس بو 
ليو وكاف غرضو مف ىذا إثارة التشويؽ والتساؤؿ حوؿ ما جرى في القارئ دوف أف يشير إ

 ىذا الفترة المحذوفة أو لفتح النص عمى مجاؿ دلالي مسكوت عنو.
كانت عيناه  لوحدىما تبحثاف عف مطعـ لائؽ لعشاء ربما اصطدـ بو بعض المارة " -

 حيف وقؼ بشكؿ مفاجئ ليتفحص ممصقا شدتو فيو صورة غربية ، صوره تشبيو ..
 .2"بؿ صورتو وىو شاب لـ يجد فارقا غير الذقف الذي بدالو لو عريضا قميلب

وفي ىذا المثاؿ يبقى الحذؼ مبيما نتيجة لعدـ تحديده مف قبؿ السارد فعبارة في 
 ؽ ىو تذكر أندريو نفسو منذ أف كاف شابا وصولا الى شيخوختو.المثاؿ، الساب

روايتو حذؼ افتراضي الذي يحبس بو  ومف خلبؿ ما سبؽ نجد أف الروائي قدـ لنا في 
القارئ دوف أف يشير إليو وكاف غرضو مف ىذا إثارة التشويؽ والتساؤؿ حوؿ ما جرى في 

 ىذه الفترة المحذوفة أو لفتح النص عمى مجاؿ دلالي مسكوت عنو.
وىكذا فاف التمخيص والحذؼ ليما دور كبير في تسريع السرد والحفاظ عمى تماسكو حيث 

 إدارة أحداث الرواية.ساىما في 
  ئ الحكي3يتبط .2
عمى نقطتيف ىما:  عتمادلاابويقتضي تعطيؿ وتيرة مسير حركة تقديـ الأحداث الروائية  

  :المشيد والوقفة
 (scène )المشهد3 - أ

ويعتبر تقنية مف أىـ التقنيات التي يمجأ إلييا الروائي في السرد ويقصد بالمشيد:"  
ثير مف الروايات في تضاعيؼ السرد، أف المشاىد تمثؿ المقطع الحواري الذي يأتي في ك
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ة دّ ا زمف السرد بزمف القصة مف حيث مة التي يكاد يتطابؽ فييمّحظبشكؿ عاـ ال
والحوار الخارجي  ةحدوقد يتنوع بيف الحوار الداخمي في أعماؽ الشخصية الوا 1الاستغراؽ".

 بيف أكثر مف طرؼ.
 زمنا جميلب. كاف 
 عفوا..

 ؽ في صلبفة وألـ بـ المطفف أف ىذه العبارة خرجت مف ىذا الير متأكد مقاؿ السائؽ غ
 شيء...  شيء لا لا

بالعاصمة وفضؿ أف  واحدةالصحراء مباشرة وأف لا يبيت ليمة  إلىثر أف يذىب آلقد 
، فمقد ظؿ في مخيمتو أف صوت القطار بو يستقؿ القطار مع عممو أنو مازاؿ بطيئا كعيده

الكثير مف الذكريات وخاصة تمؾ الصغيرة ومنيا التي تتخذ  ستحييت الرتيب وضجة العجلب
 تلبفيؼليا زوايا بعيدة لا تستدعييا إلا روائح خاصة وأصوات خاصة تكوف ممتصقة بيا في 

 الذاكرة المتيالكة.
 سيتعرفوف عميؾ.

 أكيد سيكوف ىناؾ مف يعرفني.
 .أنت لا تخشى عمى حياتؾ

 2ا.ظمـ أحدً أف لـ لا... أحقاد الماضي ماتت وا    
وقد تميز ىذا الحوار بالقصر مع بعض المقاطعات أحيانا مف طرؼ السارد لتوضيح 
بعض الأمور ويبدو أف الغرض مف ىذا المشيد ىو استرجاع بعض الذكريات المتعمقة 

الجزائر  إلىالراغب في الرجوع  أندريوبالماضي، وكذلؾ تبياف مدى خطورة القرار الذي اتخذه 
 تي فر منيا ذات يوـ حيث أعداء الماضي والشباب والمجد.الأرض ال
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ومف الملبحظ أف تقنية المشيد تحتؿ نسبة كبيرة في رواية نوار الممح فقد وظفيا 
الروائي عمى شكؿ حوار بيف شخوص الرواية، ومف المشاىد التي وظفيا الكاتب ذلؾ الحوار 

طوؿ النسبي حيث إمتد مف الصفحة الذي دار بيف عيسى وأندريو، وقد تميز ىذا الحوار بال
، مع بعض مقاطعات أحيانا مف طرؼ السارد لتوضيح الأمور الغامضة 117إلى  114

 :حيث يقوؿ
 نطؽ عيسى أخيرا، نظر إلى سقؼ القاعة وىو يكاد يعض شفتيو مف الداخؿ:  

)مف المفروض أنؾ ولدي، لكف نطفة قذرة سبقت رحـ أمؾ صاغت ىذا الكائف الذي 
 ي الآف...، أنا غير ساخط عميو ولكني أريد أسمي(.يقؼ أمام

 1أحست قمرة بالمسؤولية لأف ىي مف أعطت إسـ ىذا الرجؿ لممولد فقالت:
) أنا التي فعمت إكراما لصديقتي المرأة الطاىرة التي لـ تخف زوجيا ولكنيا وقعت 

اماـ الله أنيا  فريسة لذلؾ الوحش الفرنسي، الله وحده يعمـ الظرؼ الذي كانت فيو ، وأشيد
أطير امرأة عرفتيا ، ثـ ماذا كنتـ تريدونني أف أفعؿ ؟ أألحؽ العار بصاحبتي ، كنت زوجيا 

 وكاف يجب أف يسجؿ الولد باسمؾ و ىذا ما فعمت(
شعر الكثيروف أنيـ في قاعة محكمة في قضية مف قضايا الاحواؿ الشخصية أو اثبات 

يع ، ظير أندريو مف بيف الجموع وىو يخطو نسب ، عمت ضجة في آخر القاعة فالتؼ الجم
خطوات ثقيمة نحو الصفوؼ الأمامية حتى أصبح أماـ عيسى و أسعد ،أحست قمرة باقترابو 

 منيا مف خلبؿ رائحة عطره الذي لـ يغيرىا 
تراجع الأسعد قميلب كي يرى الرجؿ الواقؼ أمامو جيدا ، رغب في مرآة ليتسنى لو 

جؿ تخترقو تتفحص كؿ جزء فيو ، لـ تنبس ببنت الشفة و ظؿ المقارنة وىو يرى عيني الر 
 يتفحص الرجؿ و الآخر .

قاؿ أندريو : )أعذرني يا سيد عيسى ، اذا كاف ىذا الولد مف صمبي فلؤصح أف يأخذ 
 اسمي (
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 ضحؾ عيسى بسخرية ومرارة ثـ قاؿ : 
قوؿ لنا ) ظنناؾ جئت لتعتذر أييا المحترـ ، بينما انت قطعت كؿ تمؾ المسافة لت

أنظر امامؾ نتيجة فعمتؾ ، ىذا الرجؿ بعد  1ىذا البراء ... وكأنؾ لـ تفعؿ شيئا 
ساعات قد ينتخب ليكوف نائبا عف الدائرة ... ىؿ تستطيع اف تقوؿ لي مف ىو ؟ ماذا 
 يكوف ىذا الكائف العجيب ؟ إذا أخذا اسمؾ لف يصبح نائبا في البرلماف ، و إف اخذا

زائريا حقيقيا انا مشفؽ عميو فقط لأف دماء المراة التي احببتيا إسمي لف يجعمو ذالؾ ج
 تجري في عروقو لكنيا ممزوجة بدمؾ ( .

كاف عامر ويحي يتابعاف ذالؾ بحماسة منتظريف المحظة الحاسمة التي يتمقى 
فييا الاسعد الضربة القاضية التي تأتي عمى مستقبمو السياسي و كأف كؿ ما سمعوه لـ 

 يكف كافيا . 
 قاؿ أندريو كالمازح : 

 ) يا سيد عيسى نحف لا نستطيع إقتسامو (
 قاؿ عيسى : 

) ىذه ىي المشكمة ، نحف لا نستطيع إقتسامو ، لكنو منقسـ عمى نفسو، ىؿ 
عرفت الآف أي جرـ إقترفت ؟ ألا ترى فظاعة عممؾ ؟ ىذا الكائف المنقسـ عمى نفسو 

 وف واحدا (و الذي لا يمكنو الإنقساـ و لا يستطيع أف يك
) تستطيع أف تأخذه الآف ، لكنؾ تعمـ أنو لف يكوف فرنسيا ميما حاولت وميما 
حاوؿ ، ربما سيختار أف يبقى ىنا ، لكنو سيظؿ يعتقد أنو يختمؼ عف الآخريف و أنو 

 2لا ينتمي إلى ىذا المكاف بالكمية و أف جزء منو سيظؿ بشدة إلى الجية الاخرى (
ظة يظف أنو السبب في تعاسة كؿ مف حولو لكنو فقط كاف الأسعد حتى ىذه المح

 رأى أنو وحده المأساة التي صنعو كؿ أولئؾ و إف بدراجات مختمفة ، أراد أف يقوؿ ليـ
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ذالؾ لكنو لـ يستطع ، نظر إلييـ مميا ثـ إنصرؼ تاركا نظرتو تمؾ عالقة في المكاف و 
  .فيفي ذىف الرجم

وبعد لحظات خمت القاعة تباعا فانصرفوا  1لـ يعد بقاؤه في ذالؾ المكاف معنى 
 تماما

أداة ميمة تخدـ أغراض القصة  وصفومحؿ اىتماـ الباحثيف، ب الزّمفوفي الأخير سيظؿ 
وزيادة  كما ساىمت تمؾ الاستطرادات المتكررة عمى زيادة سعة الخطاب، مف الناحية الفنية،

 إبطاء السرد.
 (La pause ) الوقفة3 - ب

ات السردية إبطاء وفيو يتعطؿ السرد وتعمؽ الحكاية ليفسح في عد الوقؼ أكثر الحركي
المجاؿ لموصؼ أو التعميؽ أو التأمؿ أو غير ذلؾ مف الاستطرادات التي تدرج ضمف ما 

ية تتوقؼ بحضور بعض المقاطع التي الزّمنتدخلبت النص" أي أف حركة السرد  " يسمى بػ:
د كؿ وقفة وصفية أف بعض الوقفات تكوف ولا تع 2السردي. الزّمفتحمؿ ما يحدث حركة في 
حيث يستعيف  3ف كؿ وصؼ لا يتطمب بالضرورة توقؼ السرد.إتعميقية، وفضلب عف ذلؾ ف

السارد بتقنية الوصؼ إطار مكاني أو وصؼ الشخصيات ليبقى الوصؼ تعطيلب لفترة زمنية 
في ىذا سنحاوؿ رصد بعض تجميات تمؾ الوقفات ونجد ذلؾ متمثلب  قد تطوؿ أو تقصر،
الشعر الفرنسي كأنيا  ألوؼ التي تقر افتاة ييودية بنت مغني الم رحيلب" المقطع مف الرواية:

و، مازاؿ يذكر بت لبودلير سمبشعرا  أتغنيو، يوـ رآىا لأوؿ مرّة في مسرح المدينة وىي تقر 
 4."وجييا الأسمر تحت ضوء المسرح وعينييا الموزيتيف وىما تتفتحاف وتنغمقافالتماعة 
ذلؾ  إلىالأماـ، وفجأة توقؼ سيرىا واضطر السارد  إلىبدو أف الأحداث كانت تسير ي

 .تقديـ وصؼ لمشخصية الروائية التي لـ تكف معروفة مف قبؿ إلى أعندما لج
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وىي فتاة يافعة تأتي  زىيّةكأنما عاودتو خيالات  " :زىيّةومثاؿ آخر لوصؼ شخصية 
لمعمؿ في فرز التمر أياـ الخريؼ وتذكر عينييا  بيت السي مبروؾ مع الفتيات والنسوة إلى

البرد والعيوف  تقاءاالسوداوييف وىما ترمشاف مف وراء شاليا الأخضر الذي تتنقب بو 
ت البنات الساخرة مف مشية السي مبروؾ، كوىي تسمع ن  المتفحصة، ضحكتيا الميموسة 

فعتيا  القوية عمى روح ويجيء جامعا يديو خمؼ ظيره تذكر أيضا صيوىو يتفقد عمميـ 
 1."وجيو فقاؿ:)ليا أولاد؟(

 ومفاتنيا. زىيّةكانت ىذه الوقفة مف قبؿ السارد وىو يقوـ بفعؿ القراءة ليصؼ لنا ملبمح 
حيث بدت لو ىزيمة " وكاف ذلؾ بعد موت أبييا مسعود زىيّةوفي سياؽ آخر كذلؾ وصؼ 

 ةىذه الصفات ما تأتي مجتمعوكئيبة وقد ازدادت سمرة وانكسار وحاوؿ أف يجد علبقة بيف 
 ."حدّةفمـ يجد إلا الحزف والكآبة وأسبابيا متوفرة في بيت خالو الفقد والفقر والو 

نلبحظ في ىذه الوقفة الوصفية ركز السارد عمى المظاىر الفيزيولوجية والنفسية  
صورة الشابة التي  أندريوكاف يسترجع  زىيّةوكذلؾ وصفة لقمره صديقة  .زىيّةلشخصية 

خصمة الشعر السوداء التي كانت تطؿ مف وراء شاليا عينييا " عرفيا في الماضي
السوداوييف الحادتيف حاجبييا المتصميف كيلبؿ، كؿ ذلؾ انسحب وراء تجاعيد كثيرة وشعر 

 2."زىيّةبيض صبغتو بالحناء، قمره  صديقة أ
عره أجعد سمر بادي السمرة شأكاف عيسى رجلب  "ومثاؿ آخر لوقفة وصفية لشخصية: 

برتايد خرج لتوه كأحد سجناء الأ ادبوقد نبتت في أسفؿ وجيو شعرات بيضاء مجعدة متناثرة ف
 3."مف سجف )بولسمور(

ىذه الوقفة كانت مف طرؼ السارد وىو يصؼ لنا ملبمح عيسى عندما بدت عميو   
 ر.الكب علبمات
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 " معيا شبابو: وأندريالذي قضى  (رانو)وفي مقطع آخر وقفة وصفية لجوليانا ابنة  
لكنو عندما كبر توقؼ عف كؿ ذلؾ، ولـ يعد يرى فييا غير الفتاة المنطوية وبدا لو ظيرىا 

ب أف ينظر إلييا حا قميلب خاصة عندما ترتدي الكعب العالي في المناسبات لكنو يبمحدود
 1."والأياـ الخوالي توخمسة حتى يرى تمؾ الشامة في عنقيا فتذكره بسذاج

 ىذه الوقفة يتخمميا قميؿ مف الحكي. مما يميز أف
زا ىاما خذ المكاف حيّ ألـ يقتصر الراوي في روايتو ىذه عمى وصؼ لشخصية فقط بؿ   

أف الحديث عف مكاف محدد في الرواية " مف زمف الخطاب عمى حد قوؿ حميد لحميداني:
 2ي".الزّمنع يفترض دائما توقفا زمنيا لسيرورة الحدث ليذا يمتقي وصؼ المكاف مع الانقطا

را بيف السيارات بتوغؿ في السوؽ القديمة عا"وفي ىذا المثاؿ تجسيد صورة المكاف: 
ة عمى جانبي الطريؽ والخضر والفواكو المعروضة بجانب الألبسة والخردوات فالمصفو 

وقؼ أماـ محؿ قديـ لـ يجدد طلبؤه مف أمد بعيد ولـ  وصياح الباعة في رابعة النيار،
 3."عتيؽيستبدؿ بابو ال

يذا المكاف )السوؽ( قاـ بذكر جميع العناصر المكونة لو مف باعة لوالسارد بوصفو  
ودكاكيف وألبسة وخضر وفواكو والسيارات بيدؼ الكشؼ عف ملبمح الحياة القائمة فيو 

ىذه الصورة الوصفية معروفة لدى القارئ لوجودىا  وونوعية الأشخاص )الباعة( الذيف يقطنون
تجسيدىا بالعالـ الخارجي وكاف اليدؼ مف توظيفيا مدى أىمية  رتبطاث في الواقع، حي

 وظيفتيا.
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 (Fréquence ) التواتر رابعا3
ف قابمية الحدث السردي أو الحكاية للئعادة يدخميا في علبقات التواتر أو بعبارة أكثر إ

ية لمزمنية بساطة إنيا علبقات التكرار بيف الحكاية والقصة فيي ظاىرة مف الظواىر الأساس
السردية، فالمنطوؽ السردي يمكف أف يقع مرة أو عدة مرات في النص الواحد، وكذلؾ 

أربعة أنماط تقديرية بمجرد  إلىيا مالأحداث، فالتكرار ىو نسؽ مف العلبقات يمكننا رده قب
مضاعفة الإمكانيتيف المتوفرتيف" الأحداث المسرودة مف القصة" والمنظومات السردية مف 

 أنواع منو: واترولمت 1ة وذلؾ مف الجيتيفالحكاي
 حدا وحدثا واحدا.احيث يستحضر خطابا و  المفرد3 التواتر -1
 2حيث يستحضر عدة خطابات وحدثا واحدا. المكرر3 التواتر -2
 3حدا وجمعا مف الأحداث.احيث يستحضر خطابا و  المؤلف3 التواتر -3

 الرواية: وللبمتثاؿ ليذه الأنواع عمينا أف نأخذ مقاطع أو نماذج مف 
  المفرد3 التواتر -1

 واحد بعينو مثؿ: اوحدث ا واحداحيث عمينا استحضار خطاب
 4" اشترى ليا باقة ورود بيضاء ليظير ليا حسف نواياه". .1

وىذا النموذج مف التواتر المفرد احتوى عمى شراء الورود البيضاء تعبيرا عف الحب 
 حدا وحدثا واحدا. اعمى خطابا و  حتوىانو أأي 

 5".واحدةنسب أبنت أخي مسعود ىي  زىيّة " نخطب .2

                                                            
 .233براىيـ، البنية السردية في كتاب الإمتاع والمؤانسة، صميساء سميماف الإ - 1
 .103، تقنيات السرد في النظرية والتطبيؽ، ص يوسؼآمنة  - 2
، 1لمدراسات والنشر والتوزيع، طمدخؿ إلى نظرية السرد، تر: أماني أبو رحمة، دار النينوي  -ياف مانفريد، عمـ السرد - 3

 .121ـ، ص 2011
 .09ص ، الرواية - 4
 .13، ص الرواية - 5
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لا وىو خطبة أحدا وحدثا واحدا اوىذا أيضا التواتر المفرد احتوى عمى خطابا و 
 .زىيّةوتزويج عيسى ب

 " اليوـ يممؾ بيتنا صغيرا في طرؼ القرية الجديدة بعد أف زالت الدشرة القديمة " .3
و امتلبؾ بيتنا صغيرا بعد ىذا المقطع يحمؿ تكرار مفرد والذي أساسو كاف واحد وى

زواؿ الدشرة القديمة لمعنى أنو بحمؿ وحدة الامتلبؾ أي وحدة الخطاب ووحدة 
 الحدث.

 1" يجب أف تتزوج يا ولدي... أنت مسؤوؿ عف عائمتيف" .4
 ةحدعائمتيف وفيو و وىذا التواتر المفرد أيضا ىو وجوب الزواج لتوفير الراحة لم

 الخطاب والحدث
 2كف البستاف احترؽ"" لا بأس يا عمة ل .5

التخفيؼ عف مخاوؼ العمة قبؿ أخبارىا  زىيّةوىذا تواتر مفرد آخر أيضا عممت فيو 
 باحتراؽ البستاف 

حلب ليذا الجو الحار تبمؿ شاليا الطويؿ وتمقي بو في وجييا  حدّة" رغـ حزنيا تجد  .6
 3وتناـ".

يجادىا لمحؿ وىو تبمي حدّةيتحدث ىذا التواتر المفرد عف حزف  لقائو عمى وجييا وا  ؿ الشاؿ وا 
 ثـ تناـ.
 التواتر المكرر3 -2

وفي ىذا النوع مف التواترات أي المكرر عمينا أف نستحضر عدة خطابات وحدثا واحدا بعينو 
 :"نوار الممح" رواية  إلىوىذا بالرجوع 

                                                            
 .61ص  ،الرواية - 1
 .69، صالرواية - 2
 .67، صايةالرو  - 3
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ة صم" توقؼ القطار في قسنطينة حيث يتـ تبديؿ القطار، بالقطار الذي يأتي مف العا .1
 1الجنوب" إلىلا يذىب  الشرؽ إلى

وىذا تواتر تكراري حيث نجد التكرار في القطار وتبديمو مف مكاف لآخر أي حدث 
 واحد وتعدد الخطابات.

" في الأياـ التالية لـ يعد لمناس مف حديث إلا يوـ المسيرة المساجد والمقاىي وفي  -1
 2البيوت وحتى مجالس شرب اللبقمي "

ابات حيث نجد الناس يتحدثوف عف يوـ يظير ىذا التكرار في تعدد الخط 
 وتداوليا في كؿ مكاف وفي كؿ يوـ .المسيرة 

اء وقصدت بيت أخييا... قفة مميئة بالسكر والشاي والحموى والحنّ  حدّة" أعدت  .2
 3فرائحة الخطبة تسرب في الجدراف".

اء وتحضير لمقفة وممئيا وفي ىذا المقطع تكرار لمخطابات أي السكر والشاي والحنّ 
 .زىيّةالحدث واحد ىو خطبة بنت أخييا و 
" بيف ىذه الدروب الباىتة... في الممرات، بيف الحقوؿ قصص حب كثيرة ماتت  .3

 4.دت"ئوو 
الحب والتي قاؿ الروائي إنيا وئدت بيف  صوىذا تكرار لمخطاب في كيفية موت قص

 الدروب الباىتة والممرات والحقوؿ.
 5.فاقة والضنؾ"مد رغـ العوز والص" استطاع الولد أف ي  .4

ويظير التكرار في معاناة ىذا الولد مف الفقر وذلؾ بذكر مظاىره والحدث ىو تحديو 
 لو.

                                                            
 .09ص ، الرواية - 1

 92الرواية، ص  - 2
 .15ص  ،الرواية - 3
 .15، ص الرواية - 4
 .106ص ، الرواية - 5
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... حيث بدت لو ىزيمة وكئيبة وقد ازدادت سمرة وانكسارا...وىذه زىيّة" يطمئف عمى  .5
 1".حدّةالصفات التي غالبا ما تأتي مف الحزف والكآبة وأسبابيا... الفقد والفقر والو 

سبب ىو الفقر الوالصفات التي انتابتيا و  زىيّةر مكرر يجمع عمى معاناة واتالتىذا 
 وموت والدىا.

 التواتر المؤلف3 .3
 وفي ىذا التواتر يجب عمينا أف نستحضر خطابا واحد وجمعا مف الأحداث المتشابية.

" كارمف ابنتو الوحيدة مدّرسة موسيقى  تتكفؿ بكؿ شيء في حياتو تعاممو كأنيا أمو  .1
رص عمى ممبسو ومأكمو ودوائو وكؿ شيء في البيت، كما تدير ثروة العائمة تح

 2المقيى والمطعـ".
بو  عتناءالاالخطاب أي كأنيا أمو ومف حيث  ىذا تكرار مؤلؼ حيث كارمف تمثؿ

دارة ثروتو.  والحرص عمى كؿ شيء خاص بو كالأكؿ والدواء وا 
 3البيت". في ىذا حدّة"وفي السنوات التالية صار يشكو مف الو  .2

نو العجوز أحيث تـ جمع الأحداث في عبارة سنوات التالية وأصبح الخطاب واحد ىو 
 . ةحديشكو مف الو 

 4رى في جامعة"" في الأشير التالية لـ يعد عيسى ي   .3
 عيسى في الأشير الأخيرة. ختفاءاع عمى جمِ ي   المؤلؼ وىذا التواتر

 إلىالمدرسة، تركض بو  ىإل" صارت قمره أمو وأبوه وكؿ أىمو،... تذىب بو  .4
 5المستشفى...، تشتري لو ملببس العيد".

                                                            
 .45، ص الرواية - 1
 .07ص  ،الرواية - 2
 .08، ص الرواية - 3
 .105ص  ،الرواية - 4
 .106ص  ،الرواية - 5



 الزمان في الرواية                                الفصل الأوّل3                         
 

30 

أىمو وذلؾ مف أمو وأبوه وكؿ  يذا الطفؿلف قمره تمثؿ ففي ىذا المقطع تواتر مؤلؼ لأ
 مف حيث المداواة والتعميـ... الأعماؿ التي تقوـ بيا لوخلبؿ 

 1" وفي الأسبوع الثاني مف غياب عيسى غابت الحياة". .5
 .ةلزىيّ موذج غياب عيسى للؤسبوع الثاني يماثمو غياب لمحياة وفي ىذا الن

". ةزىيّ " لإطعاـ تمؾ الحيوانات الآف تركب  .6  2حمار السي الطيب كؿ يوـ
الحمار يوميا لإطعاـ تمؾ الحيوانات ولتفادي التكرار  ةزىيّ وىذا تواتر مؤلؼ يدؿ عمى ركوب 

ضافة لفظةمعَ ج    "يوميا. "ت الأحداث في حدث واحد وا 
 3وفتيات كثيرات عمى الذىاب لمحقوؿ". ةزىيّ " تعودت 7

الحقوؿ وىنا  إلىوالفتيات وتعودىف لمذىاب  ةزىيّ وىذا أيضا تواتر مؤلؼ، حيث يكمف في 
 تمخيص للؤحداث وجمعيا في خطاب واحد.

 الزّمفوجد رواية دوف تواتر فيو يعمؿ عمى تشكيؿ بنية توفي نياية الأمر نخمص أنو لا  
 افره مع باقي التقنيات السردية لمزمف. ضوذلؾ مف خلبؿ تالرواية في 
 

                                                            
 .65، ص الرواية - 1
 .65،66، ص الرواية - 2
 .66ص  ،الرواية - 3
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 جغرافية الروايةأولا3 
طبوغرافيا نوعية، فالروائي يختار موضع في أغمب الأحياف داخؿ تالحدث الروائي ي

أو  موضوعو الحدث والشخوص داخؿ مكاف معيف، قد يمتد ىذا المكاف بوشائح إلى الواقعل
عجائبية تتصؿ ببعد  ةعار منو، وقد يخمؽ الروائي عالما سحريا أو يصنع جغرافييست

أسطوري، يستدعي نماذج القارة في اللبوعي الجمعي، وعمى مستوى آخر تختمؼ الأماكف 
الروائية أيضا في تنوعيا بيف السعة والضيؽ والامتداد والبساطة، فقد يتشكؿ المكاف مف 

و مكانا ذا ملبمح خاصة ليا أد، وقد يكوف حيا أو قرية أو مكاف واحد محد واحدةغرفة 
نا بؿ قد يكوف الحيز المكاني ىو العالـ برمتو أو الرمزية، وقد تكوف أيضا بمدا معيدلالتيا 

 يات الخياؿ العممي.االفضاء الخارجي في صورة مستقبمية كما في رو 
ة بمكاف واحد محدد ثـ ويقدـ المكاف مستويات متنوعة مف الانفتاح، فقد تبدأ الرواي  

يتواصؿ الحدث في أماكف متنوعة، أو تكوف الرواية مف البداية منفتحة عمى عدة أماكف، 
يمثؿ أقصى درجات الانفتاح، حيث  أنو يا بماظوفي كؿ النطاقات وأحيانا يكوف المكاف متش

بوعاء يات أشبو االحركة والتنقؿ المستمر وتكويف المغامرات في أكثر مف مكاف وبعض الرو 
طة اسلكف يمكف إحداث فتحة في ىذا الوعاء بو  ،مغمؽ إذ تستقر أحداثيا في مكاف قار

الأمكنة المتخيمة، ودخوؿ آليات الحمـ بآفاؽ أخرى أو التذكر كأف يكوف المكاف الروائي 
 1)قطارا أو غرفة أو سفينة( ويقوـ الراوي بتذكر أماكف مغايرة.

في الرواية يعود إلى اللبوعي الجمعي لدى  وفي الأخير نستنتج أف إنتاج الأمكنة
يا ا وانفتاحيا وانغلبقيا وكذا واقعيا وخيالالمؤلؼ والشيء المتحكـ في عددىا وحجميا وأبعادى

 ىي الشخصيات والأحداث.
 
 

                                                            
محمد مصطفى عمي حسنيف، استعادة المكاف، )دراسة في آليات السرد والتأويؿ(، )د د ف(، )د ب(، )د ط(، )د ت(،  1

 .24،25ص
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 أنواع الأمكنة3ثانيا3 
زا تدور فيو الأحداث يّ حيشكؿ المكاف في الخطاب الروائي عنصرا جوىريا إذ يعد إطار و 

ا. فالقراءة الكفيمة بالكشؼ عف دلالة المكاف ا جماليً قائع حيث يعطي في تشكيلبتو بعدً والو 
دنا مقولة الثنائيات ات المكانية التي ظيرت في الكثير مف البحوث إذا اعتمبعمى التقاط ىتبن

 إلىف الأمكنة بالإضافة أب" :، يحؽ لنا القوؿ ((Yuri Lutman يا يوري لوتمافالتي جاء ب
 إلىا مف حيث طابعيا ونوعية الأشياء التي توجد فييا تخضع في تشكيلبتيا أيضا اختلبفي

 1والانغلبؽ". نفتاحالاوالضيؽ أو  تساعبالامقياس آخر مرتبط 
 الأمكنة المغمقة3 .1

ز تعد الأمكنة المغمقة ضمف الفضاءات الأساسية في الروايات المختمفة حيث تتميّ 
يجابية مثؿ:)الألفة والأماف(، كما قد إرجي. وقد تكوف بالانغلبؽ والانعزاؿ عمى العالـ الخا

( و"يكسب المكاف وجودا مف خلبؿ أبعاده اليندسية حدّةتكوف سمبية مثؿ:) الخوؼ والو 
والوظيفية التي يقوـ بيا، فإذا كانت الفضاءات المفتوحة امتداد لمفضاء الكوني الطبيعي مع 

ف الحاجة ذاتيا تربط الإنساف بفضاءات إتغيير تفرضو حاجة الإنساف المرتبطة بعصره، ف
والمستشفى مكاف العلبج والسجف قيد يسمبو حريتو،  ،يو مف الطبيعةميحو  وسكنيأخرى 

والمسجد لأداء العبادة ىذه الفضاءات ينتقؿ بينيا الإنساف ويشكميا حسب أفكاره، والشكؿ 
لمفضاء اليندسي الذي يروقو ويناسب تطور عصره وينيض الفضاء المغمؽ كنقيض 

 2".المفتوح
 البيت3* 

البيت ىو ركننا الأوؿ في العالـ، ىو الكوف الحقيقي لمفرد بكؿ ما لمكممة مف معنى، 
رؼ النظر عف شكمو المادي وقيمتو. وىو صبالإنساف منذ ولادتو  الذي يحويفيو المأوى 

                                                            
 .52،72ص  ـ،ص1994، 1نور الديف صندوؽ ، البداية في النص الروائي، دار الحوار، سورية طينظر،  -1
 ،1عالـ الكتاب الحديث، الأردف، ط (،سة في روايات نجيب محفوظدرا)الشريؼ حبيمة، بنية الخطاب الروائي، ينظر،  -2

 .204ـ، ص  2010
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حف في " وبينما ن(Gaston Bacheler) "غاستوف باشلبر منبع الدؼء والطمأنينة، كما يرى
أعماؽ الاسترخاء القصوى ننخرط في ذلؾ الدؼء، وىو المناخ الذي يعيش الإنساف المحمي 

 1في داخمو.
 لقد كانت صورة البيت في الرواية حضور كبير وذلؾ مف خلبؿ النماذج التالية:

كانت خيالات الماضي تصحو وتتجوؿ في البيت كاف يحس بدبيبيـ وكاف يؤنسو ذلؾ "  -1
 2."في غيابيا

يحسيا في المطبخ تطيو طبؽ الدجاج مع  ...balladesمعزوفة:  إلىندما يستمع ع"  -2
البطاطس الذي يفصمو في آحاد الخريؼ حيث بإمكانو أف يأكمو وىو يرى مف خلبؿ الزجاج 

 3."أوراؽ العنب المتساقطة في حديقة البيت
بيف  شممت القرية سعادة خفيفة كسحابة بيضاء بعد يوـ ممطر وسرت سكينة مريبة"  -3

البيوت، وظؿ القمر البيي لمياؿ متوالية يحدؽ في ىذه البيوت المتآلفة وأىميا يقتسموف 
  4."أف حاف موسـ جني التمر وتدفقت البيوت بالخير إلىالكفاؼ في وداعة 

في ىذا البيت الواسع ينتقؿ بيف طوابقو بلب  حدّةفي السنوات التالية صار يشكو مف الو "  -4
   5."افبشو  موسيقى إلىىدؼ ويستمع 

 6."بيت أحد الأعياف لفرز التمر إلىتمر عربة يجرىا بغؿ عمييا بعض النسوة متوجية "   -5
لتسمح أف تقاـ الأفراح وتدؽ الطبوؿ في بيتيا وأخوىا الوحيد  حدّةوما كانت الأـ "  -6

 7."قتيؿ

                                                            
 .38ص  جماليات المكاف،غاستوف باشلبر، ينظر،  - 1
 .08ص  ،الرواية - 2
 .08، ص الرواية - 3
 .16، صالرواية - 4
 .08، ص الرواية - 5
 . 22ص  ،الرواية - 6
 .30ص  ،الرواية - 7
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ى البيت الذي قضى فيو شبابو ولا يرد أف يمر بو لف يقوى عم إلىنو لا يريد الذىاب أ"  -7
 1."يف لـ يعد ليـ وجود في الحياةذة البحالوقوؼ أماـ البيت الذي غادره مع كؿ الأ

 2."وىافلأوظؿ يرغب الناس في ذلؾ ويغرييـ ولكنيـ أبو أف يغادروا البيوت التي "  -8
يتخيموف النعيـ والدعة التي تغمر تمؾ البيوت ويتذكروف جدراف بيوتيـ المسودة بالفحـ "  -9

 3."ث بيوتيـ ويرسـ ملبمحيـثي يؤ والأحزاف والشطؼ الذ
اب حمزة حفيد إسماعيؿ أماـ بيت قديـ بباب خشبية طلبء بني مع الش أندريوؼ وق" -10

 4."باىت ومتشقؽ
 5."لـ يبؽ في القرية غير النساء والأطفاؿ، علب صراخيف تركف البيوت " -11
 ةبصة العشفوف الآف حوؿ طبؽ مف المف بيوت كثيرة يجتمع أفضؿ حاؿ كف   " -12
 6."ضمة عند الأرانبالمف

فيو الشخصية فيو يمثؿ مكاف  ثحد الأماكف المغمقة الذي تبأيمثؿ البيت في الرواية 
الاحتماء والاستقرار ومف خلبؿ وصؼ الكاتب لبيوت الشخصيات نستطيع أف نمتمس الطبقة 

 الاجتماعية التي ينتمي إلييا صاحب البيت.
 الغرفة3* 

تسـ بالخصوصية وتستعمؿ لمراحة والنوـ ونجد وىي جزء مف البيت وىي مكاف مغمؽ ي
 توظيؼ ىذا المكاف المغمؽ في الرواية:

 7عممو في صقؿ جدراف الغرفة بالجبس" أ"دخؿ لزىر وبد  -1

                                                            
 .31ص  ،الرواية - 1
 .37، ص الرواية - 2
 .38، ص الرواية - 3
 .50، ص الرواية - 4
 .53، ص الرواية - 5
 .66، ص الرواية - 6
 .17ص  ،الرواية - 7
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 1.""إنو يخشى أف يذىب اليوـ سدى لا ىو في بستانو ولا ىو أتـ تييئة ىذه الغرفة  -2
 2"إعداد غرفة لزواج عيسى لـ تبعد عف ذىنو كابوس".  -3

ىذا المقطع الغرفة تمثؿ مكاف للبستقرار والسكينة وبداية لتكويف الأسرة وىذا ما  وفي 
 لتزويج عيسى.و نجده في المقاطع السابقة لمرواية 

كانت الغرفة معتمة قميلب وبالكاد استطاع أف يتبيف وجوه الموجوديف فراح ينظر في "  -4
 3."الكتؿ المعتمة أمامو

 4."ى تبمغ الرؼطريقيا في الغرفة حت حدّةتتممس "  -5
قائمة في يده كؿ مف يسمع اسمو  أوقؼ الضابط الفرنسي صباح اليوـ التالي وشرع يقر "  -6

الغرفة الكبيرة في أقصى الدار كاف الشيخ مسعود يعدىا لتخزيف  إلىيسحبو جندياف بعنؼ 
 5."التمر

قصية حد مف الرجاؿ في ساحة الشيخ مسعود يعمـ شيئا عما يدور في الغرفة الألـ يكف "  -7
 6."ضرب غير مفيومة وضجةالمغمقة غير ما يسمع مف صرخات مكتوبة 

ظموا لثلبثة أياـ عمى ىذا الحاؿ يقوموف في الفجر يصموف ويواصموف التحديؽ لمغرفة "  -8
 7."المغمقة

خمؼ ىذه الجدراف الطينية المتلبصقة قصص متشابية النسوة غدوف وحيدات لولا وجود "  -9
 8."يقة بالغرؼالحيوانات في الزرائب المص

                                                            
 .16، ص الرواية  - 1
 .18، ص الرواية - 2
 .35، ص الرواية - 3
 .52، ص الرواية - 4
 .55، ص الرواية - 5
 .56ص  ،الرواية - 6
 .56، ص الرواية - 7
 .67ص  ،الروية - 8
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 1."دخؿ العسكر المنزؿ وراح يفتشونو غرفة غرفة " -10
مغمؽ يوحي بالظممة مكاف تجسيد السارد لمغرفة كضح لنا مف خلبؿ الأمثمة السابقة و يت
 والانعزاؿ.  حدّةوالو 
 السجن3* 

والانغلبؽ عمى الذات  نحباسالاواقع شد مرارة مف ذي قبؿ، أيمثؿ ىذا المكاف الواقع  
كانا لمنفي والتغيب لأنو يتصؼ بالضيؽ والمحدودية والحرماف والعذاب، وىذا فالسجف م

نما ينصرؼ  المكاف فحسب، إلىالعذاب لا ينصرؼ  نو صورة أالإنساف المتسمط  إلىوا 
   2واضحة المعالـ لفرنسا الظالمة المضطيدة.

 في المقاطع التالية:  "نوار الممح" رواية  لدىويتجمى ىذا المكاف 
ض ساعات عمى ذلؾ حتى وصمت شاحنات عسكرية مف تقرت وسجنت الكثير لـ تم " -1

 3."سجف تقرت إلىمف مناضمي الحزب 
بعد أف أحس الضابط انو قد اخذ ما يريد مف رجاؿ ومف معمومات خرجت "ومثاؿ آخر:   -2

 4."سجف كورنو بجامعة إلىشاحنة عمييا بعض المساجيف متوجية 
كورنو السجف المحمي بجامعة خيمة كبيرة وسط  في برج"مقطع آخر مف الرواية: في و   -3

 5."الفناء زج بكؿ الذيف جمعوا مف القرى الست الذيف ثبت تورطيـ في الثورة
الكورنوناؿ ريموف يروح ويجيء في الساحة "ومقطع آخر يصؼ فيو السارد المساجيف:   -4

لمساجيف ليلب منزلو يقضي جؿ يومو مع عائمتو ليبدأ عممو في استنطاؽ ا إلىقبؿ أف يغادر 
عمى الساعة العاشرة مف كؿ ليمة يدخؿ بسيارتو السجف فيحدث ذلؾ رعبا كبيرا في قموب 

                                                            
 .70ص  الرواية، - 1
الجزائرية ) دراسة بنيوية لنفوس ثائرة(، دار الأمؿ ردمؾ، ) د ط(،  اوريدة عبود، المكاف في القصة القصيرة ،ينظر - 2

 .66،65،63،62ص ص  ،2009
 .25ص  الرواية - 3
 .56ص  ،الرواية - 4
 .57، ص الرواية - 5
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ف يبدأ رحمة العذاب الميمية، مف كاف عميو الدور يودع البقية وداع اذيالمساجيف، فذلؾ إ
 1"لرجاؿ بنظراتيـ كأنما يروف أنفسيـ.االموقف مف الموت يشيعو 

مة دقت الساعة العاشرة، ولـ يسمع المساجيف صوت سيارة ىذه المي"وفي قولو أيضا:  -5
 2"الكورنوناؿ فدّب فييـ أمؿ حذر في أف تكوف ىذه الميمة بلب تعذيب.

وىكذا استطاع عبد الغني زىاني مف خلبؿ تجسيد صورة الجزائرييف تسجيؿ صورة 
الفرنسي الإحساس النفسي في ىذا المكاف المغمؽ وىذه الصورة تأكيد عمى أف الاستعمار 

 حاصر ىذا الموطف مف كؿ نواحيو المادية والمعنوية بوضع الفرد الجزائري في السجف.
 الأمكنة المنفتحة3 .2

غمقة نجد الأماكف المنفتحة بحيث تتميز بالحرية والانفتاح نإضافة إلى الأمكنة الم
فضاء  يعد" المكاف المفتوح حيز مكاني خارجي لا تحده حدود ضيقة، يشكؿ الزّمفيتحكـ بيا 

  3رحبا، وغالبا ما يكوف لوحة طبيعية في اليواء الطمؽ".
سنحاوؿ أف نغوص في الأمكنة التي تجري فييا الأحداث وسنكشؼ عف أبعادىا 
الدلالية وذلؾ اعتمادا عمى العلبقات المكانية المتمثمة في الثنائيات الضدية ومف بيف ىذه 

 الأماكف المنفتحة والمنغمقة.
 ت3الشوارع والطرقا* 

يعد الشارع جزء لا يتجزأ مف المدينة واحد العلبمات المكانية البارزة فييا تنفتح عميو 
الأبواب وتتحرؾ مف خلبلو الشخصيات وىو أكثر مف جغرافيا مكانية لأنو الخيط الفاصؿ 

ارع أماكف مفتوحة، تستقبؿ كؿ فئات المجتمع، و بيف عالميف: عالـ السر وعالـ الجير، والش
تحديدات ولا  ىؿ الحرية في التنقؿ وسعة الاطلبع والتبدؿ، وىي لا تقوـ عموتمنحيـ كام

 حدود ثابتة مما يصعب عمى الكاتب عممية الإمساؾ بيا.

                                                            
 .57ص  ،الرواية - 1
 .58، ص الرواية - 2
 .51ص  المكاف في القصة القصيرة الجزائرية )دراسة بنيوية لنفوس ثائرة(،اوريدة عبود، ينظر،  - 3
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حد كبير في وصؼ أدؽ تفاصيؿ الشوارع والطرقات مما  إلىلقد وفؽ عبد الغني زىاني 
ا أحداث الرواية، مف جعمنا نكتشؼ مف خلبؿ ىذا الوصؼ، الفترة التاريخية التي تدور حولي

 خلبؿ وصفو العربات التي كانت تخترؽ الشوارع، فيي تمثؿ عيد الاستعمار الفرنسي وذلؾ
يقة التي تحمؿ الناس تفي قولو:" في طريؽ خطتو البغاؿ والحمير وعجلبت العربات الع

 1والمواشي والتمر".
المنحدر ولا يبقى  وفي قولو أيضا:" يتبعيف بوعلبـ بنظره حتى تغيب العربة في الشارع

 2غير صريرىا في الفضاء".
صؼ فيو السارد الطريؽ:" تقود دراجتيا بخفة عمى الطريؽ المتعرجة وفي موضع آخر ي

 3عبر النخيؿ."
منعنع ويمضغ الفوؿ مستمعا بخمو الوفي قوؿ السارد أيضا:" يأخذ رشفة مف الشاي 

 4الشارع مف الفرنسييف".
ىدير عربات عسكرية تعبر الشارع  الىتعمو وفي مثاؿ آخر:" وقبؿ أف يتـ كلب

 5الرئيسي".
قوؿ السارد أيضا:" لقد جعموا منيا قطعة مف بلبدىـ التي خمفوىا وراءىـ فأنشأوا وفي 

 6دورا حديثة وميدوا الشوارع."
وكذلؾ نجد السارد في وصؼ الشوارع والطرقات التي تحفؿ بذكريات الماضي، في 

 7بأسرع ما يمكنو ودخؿ أي شارع كما في الماضي".كاف عمارة وقؼ وركض  " قولو:

                                                            
 .21ص  ،الرواية - 1
 .22، ص الرواية - 2
 .32، ص الرواية - 3
 .21، ص الرواية - 4
 .35، ص الرواية - 5
 .22، ص الرواية - 6
 .34، ص الرواية - 7
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 1:" لـ يعد لتمؾ الوجوه المكدودة الساذجة وجود في شوارع العاصمة".آخر  ومثاؿ
 الجزائر3* 

المميوف شييد فيي بمد كبير مف خلبؿ مساحتيا والجباؿ التي  صؼبمد المميوف ون 
ا في صثورة التحريرية وخصو خاضت معارؾ الو تحتضنيا والتي واجيت الاستعمار الفرنسي، 

 الأوراس ونجد في ذلؾّ: 
 2"بدت الجزائر العاصمة غارقة في صباح شتائي والطائرة تيـ باليبوط".  -1
، الجزائر الفرنسية وجزائر ا"وىو يحاوؿ أف يتبيف الفارؽ الكبير بيف الجزائر التي تركي  -2

."  3اليوـ
ع العاصمة تمؾ الثياب الرثة "لـ يعد لتمؾ الوجوه المكدودة الساذجة وجود في شوار   -3

والعيوف المستجدية المرعوبة، الشرفات التي كانت تطؿ منيا وجوه يعرفيا وتتسرب منيا في 
 4الأماسي أغاني أديت بياؼ وشارؿ تروني".

"كما تدير ثروة العائمة المقيى والمطعـ ما بقي مف ثروة عظيمة خمفوا معظميا في   -4
  5الجزائر بعد الاستقلبؿ".

 6منيـ وفد فيو نواب مف الحزب الشيوعي الفرنسي مف الجزائر". "ونزؿ  -5
 7الجزائر". إلىوحيف شاعت عنو ىذه الأنباء في فرنسا بعد التحرير طمب نقمو "  -6

ومف خلبؿ ىذه المقاطع نجد الجزائر قد ضمت الأحداث التي وقعت الشخصيات الرواية 
 و وعيسى وقمره....وزىيّ  أندريوومف بينيا 

                                                            
 .06ص  ،الرواية -1
  .05، صالرواية -2
 .06، ص الرواية -3
 .06، ص الرواية -4
 .07، ص الرواية -5
 .25، ص الرواية -6
 .71، ص الرواية -7
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 فرنسا3* 
رة لمجزائر والتي استنزفت ثرواتيا واستعبدت شعبيا ستعمِ البمداف الم   ىحدإتمثّؿ فرنسا  

 لسنوات طواؿ وخير نموذج ليذا ما جاء عمى لساف الروائي في المقاطع الآتية:
حضرىا أوحده كاف يعمـ سبب آخر لغيض والده وسخطو زجاجات النبيذ التي  أندريو"  -1

 1ف فرنسا ".مالصيؼ الماضي 
ف العرب ىـ مف ألييودي الذي لا يكؼ عف التعريض بكؿ ذلؾ نكاية في شاؤوؿ ا"و   -2

 2غرس الكروـ في ودياف نير الروف عندما احتموا فرنسا".
 3فرنسا". إلىنو سافر أحد يرى مارؾ يتجوؿ كعادتو وظف الكثيروف أ"فمـ يعد   -3
 4ستقوى الثورة ولا يستبعد أف تخرج فرنسا". الاظراب"وبعد   -4

 السوق3* 
السوؽ مكاف تجاري تختمؼ بنيتو اليندسية والعمرانية تبعا لممكاف الواقع فيو سواء كاف  

الحوار الاجتماعي لقياـ مكاف أيضا  ىوو  ،متبضّع وحسبلقرية أـ مدينة، وىو ليس مكاف 
  :"نوار الممح" رواية  إلىؿ ىذا الأخير عمينا أف نعود يالمتبادؿ ولتمث

مير وعجلبت العربات العتيقة التي تحمؿ الناس والمواشي "في طريؽ خطتو البغاؿ والح  -1
 5سوؽ المدينة". إلىوالتمر 

 6زاويتي الشارع الذي يعبر السوؽ". إلى"ارتعب مسعود ونظر   -2
 7السوؽ ووقؼ عند باب دكاف عمارة السوفي". أندريو"دخؿ   -3

                                                            
 .11ص  ،الرواية -1
 .11، ص الرواية -2
 .29، ص الرواية -3
 .42، ص الرواية -4
 .21، ص الرواية -5
 .23 ، صالرواية -6
   .39، ص الرواية -7
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 1"كانت قمره ما تزاؿ عمى قيد الحياة تقيـ وحيدة في بيت قريب مف السوؽ".  -4
أف تزوؿ سريعا كزوبعة  بثضجة خفيفة في السوؽ صباح الأحد لكنيا لا تم لىا"تتع  -5

 2عابرة، بائع الفوؿ يبتعد وىو يصيح بعد أف مر بالدكاكيف القميمة" 
"توغؿ في السوؽ القديمة عابرا بيف السيارات المصفوفة عمى جانبي الطريؽ والخضر   -6

 3وصياح الباعة في رابعة النيار". والفواكو المعروضة بجانب الألبسة والخردوات
 4"لـ يعد الجموس في المقيى و لا التجوؿ في السوؽ أمنا".  -7
 5"عندما استدار ناحية السوؽ قابمتو صيدلية".   -8

ومف خلبؿ النماذج السابقة يتضح لنا مدى براعة السارد في وصؼ السوؽ وكؿ ما 
عدة الشخصية في توجياتيا اوظيفة أخرى وىي مس ولويحتويو مف بضائع وباعة... الخ، 

 لآخر. مكافيا مف اتوتحرك
 المسجد3* 

يجابي في توجيو السموؾ إثر أنو بنية ذات أيوظؼ المسجد في النصوص السردية عمى 
كؿ شخص يطمب الراحة والسكينة. وفي  جد مكاف لمعبادة والصلبة وملبذ  سوتيذيبو، والم

 التالية: الأجزاءاف المقدس ويتجسد ذلؾ في نجد توظيؼ الروائي ليذا المك "نوار الممح"رواية 
 6."في الأياـ التالية لـ يكف لمناس مف حديث إلا يوـ المسيرة في المساجد " -1
كاف الطالب حمزة آخر مف جيء بو فقد تأخر في  "وفي مقطع آخر مف الرواية:  -2

 7".سو وىو يضع يده عمى شاشيتو حتى لا تسقطو ه مف برنر المسجد كاف الجندي يج

                                                            
 .50ص  ،الرواية -1
 .21، ص الروية -2
 .32، ص الرواية -3
 .35، ص الرواية -4
 .32، ص الرواية -5
 . 23، ص الرواية -6
 .53ص  ،الرواية -7
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سي لخضر ورفيقو مرميتيف حتى منتصؼ النيار فحمميا  ةظمت جث" ؿ آخر:ومثا -3
 1."المسجد ودفنا عصر ذلؾ اليوـ إلىبعض الرجاؿ 

نو يصمي كؿ يوـ ىنا ويقوؿ أف مسجد الدشرة بعيد، لا أتخيؿ " وفي قوؿ السارد:  -4
 2."مكانو ختارايعرؼ أف المسجد ىنا خمؼ بيتنا وىو مف 

حد يطرؽ أوحيدة في البيت بعد زواج مسعودة، لـ يعد  ةبقيت زىيّ "مقطع آخر: في و   -5
   3."المسجد إلىبابيا، غير زيارات خاطفة يقوـ بيا الطالب المكي وىو في طريقو 

قترب السي الطيب مف أتفرؽ المصموف بالمسجد العتيؽ بالدشرة، ف " ومثاؿ آخر: 
 4."الأماـ الطالب المكي وىو يزحؼ عمى ركبتيو

نو يحمؿ دلالات دينية تميز الديف ألبؿ تجسيد مكاف )المسجد( ويتضح لنا مف خ 
 الإسلبمي عف باقي الديانات الأخرى حيث كاف ممجأ لصلبة الجزائرييف.

 المقهى )الخمارة(3 * 
يمثؿ المقيى بؤرة اجتماعية في الرواية العربية التي وجدت في ىذا المكاف علبمة دالة 

الألفة العاـ الذي يستوعبو الجميع دوف شروط  و بيتنفتاح الاجتماعي الثقافي، فيالاعمى 
 تنفيس عف النفس، شرب الخمر. مي الأخبار، مكاف لصّ مسبقة، وليا عدة وظائؼ: تق

في الأياـ التالية لـ يعد لمناس مف حديث  " والمقيى في الرواية تتجمى في قوؿ السارد:
مجالس شرب اللبقمي في أدغاؿ إلا يوـ المسيرة في المساجد والمقيى وفي البيوت وحتى في 

ذا ب مف أحاديث السكارى إذا ثمموا و النخيؿ التي تدور دناف اللبقمي كاف لممسيرة نصي ا 
 5."صحوا

                                                            
 . 60، ص الرواية -1
 .102، ص الرواية -2
 .93، ص الرواية -3
 .27، ص الرواية -4
 .23ص الرواية،  -5
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الناس في الدشرة وفي القرى المحيطة  " وفي مقطع آخر مف الرواية يقوؿ السارد:
ديو الوحيد بجامعة لا شغؿ ليـ، إلا تقصي أخبار المفاوضات في مقيى التجاني حيث الرا

 1."في الدشرة
الحديث عف مفاوضات تحدث ىنا  أىدأت الحرب في الجبيات، وبد" ومثاؿ آخر:  

وىناؾ، كاف الأىالي الدشرة يسمعوف ىذه الأخبار دوف إدراؾ تاـ لمعناىا، في مقيى جامعة 
التي عادت لو بعض الروح في ىذه الأياـ يجمس بعض المعمريف في حالة تذمر وعدـ 

ا يجري في إيفياف مف مباحث بيف فرنسا وجبية التحرير الوطني، يتابعوف الأخبار مارتياح ل
عمى المذياع بعصبية وانزعاج مف ضوضاء بعض الجزائرييف الذيف يتجادلوف في جدوى تمؾ 

 2."المفاوضات
فالمقيى في الرواية يمثؿ  ،وظيفة ىذا المكاف ىو استقطاب المقاءات العامة والخاصةف  

ي يمجأ إليو أىالي الدشرة لاستماع الأخبار عبر المذياع وىو مكاف التقاء الذالمكاف 
 الجزائرييف وتجادؿ فيما بينيـ حوؿ المسيرة والمفاوضات.

كانت ىذه عينة عف الأماكف المنغمقة والمنفتحة في رواية " نوار الممح" وقد لعبت ىذه 
فاعؿ الشخصيات فييا والتي الأمكنة دورا ىاما في تشكيؿ بنية الرواية وذلؾ مف خلبؿ ت

 إلىكانت مسرحا للؤحداث فكشفت لنا ىذه الأماكف عف طبيعة الشخصيات مف بداية الرواية 
 نيايتيا.

                                                            
 .98، ص الرواية -1
 . 94، ص الرواية -2



 
 

 
 

 
 
 

 

 

 

 

 

  
 

 

 

  

 

 

 

 

 

 ةخاتم
 



 خاتمة

45 

وبعد ىذه الرحمة البحثية جاءت ىذه الخاتمة لتكوف آخر جزئية نختـ بيا ىذه المرحمة  
 نا إلييا:لذلؾ سنحاوؿ أف نرصد أىـ النتائج التي توصم

لمزماف دور فعاؿ في رسـ معالـ بنية الخطاب الروائي إلى جانب المكاف كونيما  -
 حدى العناصر المحورية فيو.إ

حظيت الرواية بنصيب مف التقنيات منيا تسريع السرد )الخلبصة والحذؼ( وابطائو  -
 )المشيد والوقفة(.

بداية الغوص في الابتداء بالماضي في النص الروائي )الاسترجاعات( والتجوؿ و  -
 المستقبؿأحداث متباعدة يضفي عمى النص طابعا خاصا مقابؿ اليروب مف 

 .) الاستباقات(
ىناؾ تفاعؿ بيف الزماف والمكاف، لاسيما وأف الانتقاؿ مف مكاف الى آخر تصحبو  -

 جممة مف التغيرات الزمنية.
، إضافة إلى بيف المغة الفصحى وقميؿ مف المغة الفرنسية اجاءت لغة الرواية مزيج -

الواقع المرير الذي يعيشو المجتمع الجزائري في  عفالميجة الجزائرية، كما أنيا تعبر 
 فترة الاستعمار الفرنسي.

ؼ الروائي الوصؼ كتقنية مساعدة تكشؼ عف الجوانب الخفية لمشخصية سواء ظّ و  -
 مف الناحية النفسية أو الفيزيولوجية.

 اية مف خياليا إلى واقعيتيا.تقسيميا لنقؿ الرو تـ الأزمنة و  عتتنو  -
حضاريا وثقافيا واجتماعيا  االرواية مف الروايات الواقعية إذ تحمؿ بعد ىذه تصنؼ -

ييا، لأنيا ىي التي تحدد التي ينبغي الحفاظ عمو ؿ بتاريخ الوطف وتراثو وأصالتو صيت
 نساف وانتمائو.ىوية الإ

لى نوعية وعدد إاجع ر  طناب وذلؾاتر في الرواية بيف الاختزاؿ والإتراوح التو  -
 حداث.الخطابات والأ
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نما بيدؼ خدمة النص، أمكنة الرواية وذلؾ ليس بيدؼ الإ نلبحظ تعدد - ثقاؿ وا 
مكنة ايتو عمى التنويع المكاني بيف الأمكنة المنغمقة والأفالروائي عمد في بناء رو 

  .ظيار مشاعر مختمفة تجاىياإفي ية صمشخل الحرّيةالمنفتحة لترؾ 
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 محق3م

 التعريف بالروائي3
معة ولاية الوادي، متحصؿ عمى ابجـ 1972عبد الغني زىاني؛ شاعر وقاص مف مواليد  

ـ وماجستير في الأدب 1997شيادة ليسانس في المغة العربية وآدابيا بجامعة قسنطينة سنة 
منذ  ، أستاذ التعميـ الثانوي لمغة العربية و آدابيا2014 الصوفي مف جامعة الجزائر سنة

 ـ. 2000سنة
 نشرت لو عدة قصائد بجرائد وطنية ومواقع الكترونية مختمفة.

وحصؿ عمى الجائزة الأولى لمتأليؼ المسرحي ضمف مسابقة ابف شنب للآداب والفنوف لولاية 
 ـ.2015المدية موسـ 

 ـ.2017 أعف دار الجزائر تقر  صدرت لو رواية بعنواف "نوار الممح"
  1تفاصيؿ الغواية" صادرة عف مديرية الثقافة لولاية الوادي. لو مجموعة شعرية بعنواف"

  

                                                            
 (. ؾ)فيس بو  محادثة عبر مواقع التواصؿ الاجتماعي - 1
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 ممخص الرواية3
ينزؿ لمجزائر  )لالو( فرنسي ندريو ابف معمّرأ حياة شاب  تدور أحداث ىذه الرواية حوؿ 
رجاع  وبحثو عف خيط متلبشي ضئيؿ الأمؿ وذلؾ باست ستقلبؿالا خمسيف سنة مف بعد

لعائمة متكونو مف زوجة وابناء واصفا الحالة التي وصؿ الماضي الذي ييمو بعد تأسيسو 
كارمف التي تيتـ بكؿ شوؤنو ، ويشرع في البحث عف   إلييا بعد وفاة أسرتو ما عدا ابنتو

إمرأة إسميا زىية التي تعرؼ عمييا في مفرز التمر باحثة عف قوت يوميا وسد جوعيا بعد 
ـ قاـ باغتصابيا بعد شغور ىذا المفرز تيياف زوجيا الذي تورط مع الثوار ، حيث ذات يو 

، الاخير أنيا توفيت ىي وكؿ عائمتيا ما عدا عيسى  في مف العماؿ وكثرة ثمالتو، وليكتشؼ
بعد سؤاؿ كؿ مف ليـ علبقة بيا وخاصة صدقتيا المقربو قمرة ، كما يعرؼ ايضا انيا 

أبنو عف  كد أف الولدانجبت ولدا يعتقد ابنو رغـ اف زىيو كانت متزوجو عندما عرفيا ، تأ
طريؽ  ممصؽ كاف معمؽ وىو يمر عمى أحد الشوارع  بحثا عف أحد المطاعـ عف طريؽ 
المقارنة بيف صورتو وىو الصغير وصورة ىذا الشاب المسمى الأسعد وفي خط آخر كانت 
الأحداث تجري في زمف الثورة المجيدة ذلؾ بسرد وتصوير أبشع التعذيب التي كانت يتمقاىا 

غتصاب النساء لمنطقة اىؿ ا  واد ريغ  مف جميع النواحي مف حرؽ  وسجف وقتؿ الأبرياء وا 
وتجويع ونشر الجيؿ إضافة الى رصد التي طرات عمى حياة زىية بذىاب زوجيا مف ليمة 
زواج واحده وموت أميا وعمتيا وزوج عمتيا أي والد زوجيا قتؿ والدىا عنوة وكؿ ىذا لتحمؿ 

عف شكؿ الولد إف ر مف أحلبـ والوساوس التي إنتبتيا في ىذه الفترة زىية مف أندري وبعد كثي
كاف جزائري او فرنسي أروبي وبعد وضعيا لحمميا تحتار في نسب الولد لي ػتأتي صدقتيا 
د قمرة وتنسب الولد لعيسى وىذا إكراما وحفاظا عف شرؼ وعرض صديقتيا ، وفي أخيرا بع

رؾ في انتخابات البرلمانية يظير كؿ مف أندري ىذا الولد أي إبف زىيو شاب يشا أف صار
عف معرفة حقيقة ىذا الولد ،  وبعد جداؿ كبير دار حوؿ ثلبثتيـ عيسى وقمرة الأسعد

الأسعد عنيـ حيث أصبح عد وفاة أمو في حقيقة أصمو، ولوـ ولتظير قمرة مربية الأسعد ب
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رؾ النياية مفتوحو لي ىذه تتعف الانتخابات بخروجو صامتا و ويتراجع يشكؿ ىاجسا لثلبثتيـ 
 1القصة
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 المصادر3  أولا3
 .2017عبد الغني زىاني، نوار الممح، الناشر الجزائر تقرا، الجزائر)د ط(،  -

 المراجع3 ثانيا3 
 الكتب العربية3 

البنية والدلالة في روايات ابراىيـ نصر الله، لمؤسسة العربية لمدراسات  أحمد مرشد، .1
 .2005، 1ت، طولنشر بيرو 

، تقنيات السرد في النظرية والتطبيؽ، المؤسسة العربية لمدراسات آمنة يوسؼ .2
 .ـ2015،  2ط والنشر،

الجزائرية ) دراسة بنيوية لنفوس ثائرة(، دار  اوريدة عبود، المكاف في القصة القصيرة .3
 .2009الأمؿ ردمؾ، )د ط(، 

 محفوظ، دار الحداثة،بدري عثماف، بناء الشخصية الرئيسة في روايات نجيب  .4
 .1986، 1ط لبناف،

 ،جماؿ الديف خضور، حضور المكاف في الزماف مقدمة لقراءة الزمف المقدس .5
 .ط( )د المممكة العربية السعودية

 الثقافي المركز ،(الشخصية الزمف، الفضاء،) الروائي الشكؿ بنية بحراوي حسف .6
 .1990 ط، بيروت، العربيف

 والنشر لمطباعة العربي الثقافي المركز لسردي،ا النص بنية لحميداني، حميد .7
 .1991 ،1 ط بيروت، والتوزيع،

 (.ت د)  ،(ط د)  مصر، لمطباعة، فجالة دار البنية، مشكمة إبراىيـ، زكرياء .8
 الثقافي العربي المركز( التبئير السرد، زمف) الروائي الخطاب تحميؿ يقطيف، سعيد .9

 .ـ1997 ،3بيروت،ط والتوزيع، والنشر لمطباعة
 ،(العشريف القرف الأدب في الزماف في دراسة) الأبدية لحظة شاىيف، الحاج سمير .10

 .ـ1980 ،1ط بيروت، والنشر، لمدراسات العربية المؤسسة
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 الاسرة، مكتبة محفوظ، نجيب ثلبثية في مقارنة دراسة الرواية بناء قاسـ، سيزا .11
 .ـ2004 ،(ط د) القاىرة،

 الكتاب عالـ محفوظ نجيب روايات في دراسة ي،الروائ الخطاب بنية حبيمة، الشريؼ .12
 .ـ2010 ،1ط الأردف، الحديث،

 والادب المغة في الابحاث مخبر منشورات العربية، الرواية في أبحاث مفقودة، صالح .13
 (.ت -د) ،(ط -د) بسكرة، الجزائري،

 ،3ط بيروت، الجديدة، الافاؽ دار الادبي، النقد في البنائية النظرية فضؿ، صلبح .14
 .ـ1985

 ثقافية كتب سمسمة ،(السرد تقنيات في بحث)  الرواية نظرية في مرتاض، الممؾ عبد .15
 .1998 ،(ط. د) الكويت، والآداب، والفنوف لمثقافة الوطني المجمس يصدرىا شيرية

 ،(شمبي خيري ثلبثية دراسة)  الرواية في السردية البنية القاضي، زكرياء المنعـ عبد .16
 .2009 ،1 ط الكويت، والاجتماعية، نسانيةالا والبحوث لمدراسات عيف

 دار الثقافة، دار القراءة، الى البنية مف الشعري والنص السياؽ أوشاف، آيت عمي .17
 .2005 ،1ط لبيضاء،

 الثقافي، الادبي النادي الجفري، الله عبد روايات في السردي الخطاب زعمة، عمي .18
 .ـ2015 ،1ط السعودية، العربية المممكة

 د) دمشؽ، العرب، كتاب اتحاد منشورات مف السردي، الخطاب ريةشع عزاـ، محمد .19
 .2005 ،(ط

 1ط سورية، ،(سميماف نبيؿ ادب في بنيوية مقابمة) الروائي النص فضاء ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ، .20
،1996. 

 ،(والتأويؿ السرد آليات في دراسة) المكاف، استعادة حسنيف، عمي مصطفى محمد .21
 (.ت د) ،(ط د) ،(ب د) ،(ف د د)
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 الكتاب اتحاد منشورات السيميائي، العربي النقد مصطمحات بوخاتـ، عمي مولاي .22
 .ـ2005 ،(ط د) دمشؽ، العرب،

 الييئة منشورات والمؤانسة، الإمتاع كتاب في السردية البنية الابراىيـ، سميماف ميساء .23
 .ـ2011 ،1دمشؽ،ط لمكتاب السورية العامة

 دار الحديث، العربي النقد دراسة الخطاب وتحميؿ الأسموبية ،السد الديف نور .24
 .1997 ،2 ج(ط د)ىومة

 .ـ1994 ،1ط سورية الحوار، دار الروائي، النص في البداية صندوؽ، الديف نور .25
 ،3ط بيروت، الجديدة، فاؽالآ دار منشورات النص، معرفة في العيد، يمنى .26

 .ـ1985
 

 الكتب المترجمة3
لحكاية بحث في المنيج: تر: محمد معتصـ عبد الجميؿ جيرار جنيت، خطاب ا .1

 .1997،  2ميرية، طخروف، الييئة العامة لممطابع الأآالازدي و 
جيرالد برنس، قاموس السرديات، تر: السيد إماـ، ميريت لمنشر والتوزيع، القاىرة،  .2

 .195ـ، ص 2003، 1ط
لجامعية لمدراسات، ، المؤسسة اتر: غالب ىالساغاستوف باشلبر، جماليات المكاف،  .3

 .، 2بيروت، ط
مدخؿ إلى نظرية السرد، تر: أماني أبو رحمة، دار  -ياف مانفريد، عمـ السرد .4

 .ـ2011، 1لمدراسات والنشر والتوزيع، طالنينوي 
 المعاجمثالثا3 
 .02، مج ابف منظور، لساف العرب .1
 ، مادة مكف.03مج ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ، ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ، ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ .2
تح: عبد الله عمى الكبير محمد أحمد حسب الله، ىاشـ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ، ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ،  .3

 .ت(، دار المعارؼ، ) د.ط(، القاىرة، مصر، )د. 05محمد الشادلي، مج 
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 .1978، 2جميؿ صميبا، المعجـ الفمسفي، دار الكتب المبناني )د ط(، ج  .4
بائي ألفف، القاموس الجديد لمطلبب، عربي بف ىادية بمحسف بشير وآخرو  يعم .5

 .1979، 1الشركة الوطنية لمتوزيع الجزائر، ط
بي بكر عبد القادر الرازي، مختار الصحاح، مكتبة لبناف، ) د. ط(، أمحمد بف  .6

 .مادة نبي ـ،1989
 

 المجلات والدوريات3 رابعا3 
الأطرش، مفيوـ الزمف في الفكر والأدب، مجمة العموـ الإنسانية قسـ المغة  حراب .1

 .2006العربية وآدابيا، جامعة فرحات عباس، سطيؼ، مارس 
زينة حمزة شاكر حمود، الزمف المطمؽ في الرواية العربية وأثره في التمقي، مجمة  .2

 .ـ2010، 04بابؿ، العدد ـ الإنسانية كمية الفنوف الجميمة ،جامعة بابؿ العمو 
صلبح ولعة، إشكالية الزمف الروائي، مجمة الموقؼ الادبي، مجمة أدبية شيرية،  .3

 .2002، تموز 375اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، العدد 
شلبش، المكاف والمصطمحات المقاربة لو، دراسة مفيوماتية،  شحمد سعدو أغيداء  .4

 .02/05/2011 ،02حاث كمية التربية الاساسية، جامعة الموصؿ، العددمجمة الاب
نصيرة زوزو، إشكالية الفضاء و المكاف في الخطاب النقدي العربي المعاصر،  .5

 .2010، جانفي 06مجمة كمية الآداب والمغات والعموـ الإنسانية والاجتماعية، العدد
 

 الرسائل الجامعية والاطروحات3 خامسا3 
لمكاف في قصص الحديث النبوي الشريؼ، رسالة ا، بنية الزماف و سياـ سديرة .1

ماجستير، اشراؼ رابح دوب، جامعة منتوري قسنطينة، كمية الآداب والمغات، قسـ 
 .2005/2006المغة العربية وادابيا

و أف ...ىنا الآ" ـ، دلالات لفضاء الروائي في ظؿ معالـ سيمائية رواية اعبد الله تو  .2
شراؼ إنموذج، رسالة دكتوراه، أف منيؼ العبد الرحم "خرىأشرؽ المتوسط مرة 
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 :ملخص

يحتل الزمان مكانة هامة في العمل الروائي إضافة الى المكان لأنهما عنصران 

أساسين في تشكيل النص الروائي وذلك  أن اندماج الزمان بالمكان ينتج عنه علاقة تبادلية 

 تلازميه .

وقد بني المكان الروائي في النص على ثنائية الانغلاق والانفتاح ليكشف من خلالهما  عن 

القائم بين شخصيات الرواية، كانت الأحداث المسرودة في الرواية  مستمدة من  صراع

 الواقع مع تحديد الزمن بدقة وذلك من خلال ذكر بعض القرائن التاريخية .

 البيت ، الغرفة، السجن.، البنية، الزمان، المكان الكلمات المفتاحية :

 

Abstract: 

Time occupies an important place in narrative work, in addition to space, 

because they are central elements in the formation of narrative text. The 

integration of time in place produces a reciprocal relationship. 

The novelist's place in the text was based on the dualism of openness and 

closeness to reveal the conflict between the protagonists. The events listed in the 

novel were derived from reality and precise time was determined by the mention 

of some historical evidence. 

Keywords: structure, time, place, house, room, prison 
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