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 الشكر والعرفان
 
على توفيقو لنا لإبساـ - أكلا كقبل كل شيء–من لد يشكر الله لن يشكر أحد، فالشكر لله 

ىذا العمل، كما نتوجو بأبظى معالش الشكر ابعزيل كالعرفاف ابػالص إلذ أستاذنا الفاضل 

 .ياستُ صلبح على إشرافو بؽذا العمل كما قدمو لنا من توجيهات كملبحظات قيمة

كما لا يفوتنا أف نتوجو بالشكر إلذ أعضاء بعنة كابؼناقشة،كإلذ بصيع أساتذة قسم اللغة العربية 

دابها كإلذ الذين لد يبخلوا علينا بنصائحهم السديدة، كتوجيهاتهم القيمة، التي بفضلها تم آك

 .إبقاز ىذا العمل كابؼتواضع، كما لا ننسى زملبء الدفعة

 .فلهؤلاء بصيعا كل الشكر كالتقدير
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يعتبر مصطلح ما بعد ابغداثة من أكثر ابؼصطلحات انتشارا كإثارة للجدؿ في الساحة الثقافية كالنقدية 
 فهذا ابؼصطلح يعتبر ، إذ لا نكاد حقلب معرفيا إلا ككجدنا ما بعد ابغداثة من ضمن انشغالاتو،الراىنة

لفنوف  كاكالتكنولوجياكالطب كابؽندسة مظلة عامة تىضيمُّ برتها أطيافا شتى من الاختصاصات ابؼختلفة 
كلكنو مع مركر الوقت أصبح ، على بؾموعة من ابؼواقف التاربىية كالاجتماعيةأيضا  يدؿ ؛ كماكالآداب

مفهوما في النقد الأدبي يشتَ إلذ ميزات جديدة في الإبداع الأدبي باتت بسيز ابؼشهد الفكرم الغربي 
. ابؼعاصر 

 ، كإبما أيصيبت بدكرىا بدد ما بعد ابغداثة، كأصبح الثقافة العربية بدعزؿ عن ىذا التحوؿ العميقكلد تكن
 كما عند بؿمد ابؼاغوط ابؼشهد الأدبي العربي ابؼعاصر يزخر بالعديد من ابؼمارسات الأدبية من ىذا النوع

كبؿمود دركيش كأدكنيس خصوصا في مراحلهم الشعرية ابؼتأخرة؛فكيف استقبلت الثقافة العربية ابؼتمركزة 
كالمحافظة موجات ابؼدالعنيفة بغركة ما بعد ابغداثة عموما كفي الراىن الأدبي كالنقدم على كجو ابػصوص 

 كما ىي أبرز مظاىرىا في ابػطاب الأدكنيسي؟

كبتُ رؤيتو ابغضارية الراىنة للواقع العربي " شداد" كيف استطاع أدكنيس ابؼزج بتُ التًاث ابؼتمثل في 
؟  .ابؼتأزـ

ىذه التساؤلات كانت ميسوِّغا كجيها كباعثا قويا لاختيارنا لمجاؿ ما بعد ابغداثة عند أدكنيس كموضوع 
ما بعد "بحثي بؼذكرة التخرج في شهادة ابؼاستً في الأدب ابغديث كابؼعاصر كقد كعنونا ىذا البحث بػػ 

كلعل اختيارنا بؼصطلح ما بعد ابغداثة يكمن في أبنيتو في الأدب ، "الحداثة في قصيدة شداد لأدونيس
فلم يكن عشوائيا كإبما كاف " لأدكنيس"للشاعر  أما اختيارنا ،ميع بؾالاتهابجالعربي كفي حياتنا الراىنة 

لأسباب أبنها ارتباط ابظو بالثورة ابغاصلة على ابؼستول الأدبي كاعتباره من ركاد الأدب كالفكر على 
 . كالثقافية ابؼعاصرةالساحة الأدبية

 :ككاف لاختيارنا بؽذا ابؼوضوع بصلة من الأسباب كالدكافع أبرزىا
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رغبتنا في دراسة ما بعد ابغداثة في الراىن الأدبي كالنقدم نظرا لقلة البحوث الأكادبيية في ىذا  (1
 .المجاؿ

التطلع إلذ مواكبة آخر ما كصلت إليو النظرية النقدية، كبؿاكلة ابؼسابنة ميستقبلب في استشراؼ  (2
 .الصتَكرة النقدية كبلورة نظرية جديدة

الاستمتاع بدلبعبة ابػطاب الأدكنيسي ابؼكثف بالدلالات ابؼنفتحة على الوعي التاربىي  (3
 .كالقراءات اللبنهائية

ابغافلة بدفارقة استحضار التًاث في سياؽ الدعوة إلذ " شداد"الوقوؼ على بصاليات قصيدة  (4
 .التمرد عليو

 .الوقوؼ على الأبعاد الدلالية للتناص الذم برفل بو القصيدة في بصيع بؿطاتها (5

 .كخابسة مدخل كفصلتُ  اعتمدنا في ىذا البحث على خطة تعتمد علىكقد

 ،كمرجعياتو الغربية كالعربيةالشاعر أدكنيس فكاف للحديث عن حياة "أدونيس حياتو وأدبو"أما المدخل 
 .ىم مؤلفاتوأكموقفو من التًاث ك

ابغداثة لأنها  فقد تناكلنا فيو مفهوـ "مفهوم مصطلحي الحداثة وما بعد الحداثة"أما الفصل الأول 
بياف جذكرىا كأسسها كبسظهراتها على الفكر الأساس كابؼدخل ابؼنهجي بؼا بعد ابغداثة، إضافة إلذ 

أجهزتها ابؼفاىيمية ؛من خلبؿ الوقوؼ على ما بعد ابغداثة للحديث عنبعد ذلك  ثم توجهنا ،كالواقع
إلذ  الفلسفية كالفكرية كابغضارية، إضافة  ثم التنقيب عن بداياتها التاربىية كمرجعياتها،كالاصطلبحية

.   الواقعاتها علىبسظهرعرض 

سعينا إلذ إسقاط ابؼفاىيم النظرية بؼا "مظاىر ما بعد الحداثة في قصيدة شداد"وفي الفصل الثاني 
بعد ابغداثة على القصيدة كذلك من خلبؿ عرض ابؼظاىر الفنية كابؼعنوية؛ فابؼظاىر الفنية تتمثل في 
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الصورة ،بالإضافة إلذ  ىندسة القصيدةككذادكنيس عن ابؼؤسسة ابػليلية في الإيقاع كالوزف كالقافية أخركج 
، أما ابؼظاىر ابؼعنوية فقد عرضنا فيها ثورة الشاعر على ابؼراكز الشعرية كما تتضمنو من انزياح كرمز

 .ة كالنفسية كالاجتماعيةالسياسيكالثوابت الدينية ك

 . في الأخير كانت الخاتمة عرضا لأىم نتائج البحثو

التفكيكي الذم  عليو فقد اقتضت طبيعة البحث الاستناد إلذ ابؼنهج ئي كإذا كاف لكل بحث منهج يػىتتَّكً 
نراه الأنسب بؼلبعبة ابػطاب الأدكنيس الػمػيػربرل كابؼراكغ، كما أف التفكيكية ىي ابؼنهج الوحيد الذم 

 .يػىريكيـ تفكيك ابؼراكز، كالثورة على الثوابت، كتقويض الأنظمة ابؼركزية ابؼتعالية

ابغداثة كما بعد ابغداثة لمحمد سبيلب : كقد استػىعىنتَّا في إبقاز ابػطة بالعديد من ابؼصادر كابؼراجع من أبرزىا
 كنقد ابغداثة عاصم بؿمد أمتُ،ؿملبمح حداثية في التًاث النقدم العربي كعبد السلبـ بنعبد العالر، ك

مد  بنياتو كإبدالاتو بؼحالشعر العربيلأدكنيس، ك (الثابت كابؼتحوؿ)ك (سياسة الشعر)لآلاف تورين، ك
 .بنيس

 

 :كقد كاجهتنا كبكن ننجز ىذا البحث بصلة من العراقيل كابؼشاكل منها

 ، بأنو شديد التعقيدناكلوقػىرتَّ كل من تأى طبيعة مصطلح ما بعد ابغداثة الذم حث في البإشكالية  (1
 .حديد، بسبب انتمائو إلذ حقوؿ معرفية متعددةعىصًيُّ عن الت

صعوبة إقامة ابغدكد الفاصلة بتُ ابغداثة كما بعد ابغداثة، كذلك راجع إلذ النقاد أنفسهم؛  (2
فمنهم من يذكر مصطلح ابغداثة كىو يقصد ما بعد ابغداثة، كىذا ابػلط يظلل الباحث كيوقعو 

 .في فىخِّ الضبابية كالتشويش
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غلب ابؼراجع أدكنيس ؼأقلة ابؼراجع التي تناكلت مصطلح ما بعد ابغداثة في الفكر النقدم عند  (3
 .دكنيس بزوض في إبداعو الشعرم كمظاىر ابغداثة فيوأالتي تتحدث عن 

 .صعوبة تفكيك ابػطاب الأدكنيسي الذم يغوص في الغموض كينزع بكو الفكر كالفلسفية (4

 .ضيق الوقت بسبب كثرة الالتزامات ابؼهنية كالأسرية (5

الذم أحاطنا " صلبح ياستُ"كفي الأختَ لا يسعنا إلا إف نتقدـ بالشكر ابعزيل كالتقدير لأستاذ ابؼشرؼ 
 ، ندعو الله عز كجل أف بهعلو ذخرا كعونا لكل طالب علم،ؼبالتشجيع ابؼتواصل كالتوجيهات الصائبة

أف نكوف قد في الأختَ نرجو ،كبصيع أساتذة قسم اللغة كالأدب العربيعماؿ مكتبة ابعامعة ككما نشكر 
 . كلر التوفيقكفقنا في ىذا ابؼسعى كالله 

 

 



 

 
 

 

 
 
 
 
 
 
 

 مدخــــــــــــــــل
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 مولده ونشأتو: أولا
كلد بقرية  شاعر كناقد كفيلسوؼ كمفكر، ، ابؼلقب بأدكنيسعلي أبضد سعيد إسبر

ـ،كاف ييطلق عليو عدة أبظاء كقد أشار إلذ ىذا 1930قصابتُ بسوريا في الفاتح من جانفي 
 :˝أقاليم الليل كالنهار˝ كتاب التحولات منفي بعض أشعاره 

لْزيَمُنِي الخُرُوج من أسْميَائِي ييَ 
 هْ مُْ ليَ يَ  أيَسْمائِي ُ رْفيَةةٌ 
جُبُّ  يَائِبْ 

عيَلِي إِسْبـيَرْ، عيَلِي أيَحْميَدْ سيَعِيدْ ،عيَلِي أيَحْميَدْ إِسْبـيَرْ 
 .....عيَلِي أيَحْميَدْ سيَعِيدْ إِسْبـيَرْ 
يُصيَارعُِ ييـَتيَكيَسيَرُ كيَالبِلَّويَرْ 

 1ويَأيَدُونيِسُ ييَمُوتْ 
 لكن يبقى  ،كمن ابؼلبحظ أف الشاعر سئم من أبظائو لأنٌها في نظره لا برقق لو ما يريد

أدكنيس من دكف الأبظاء الأخرل حاضرا بنبضو كركحو ففكرة التوؽ كالظماء التي بذدد ابغياة 
كبعثها من جديد تلح على الشاعر بالإضافة أف الكثتَ من المجلبت في بتَكت كانت تهمل 

كتاباتو كقصائده كبدجرد توقيعو بابظو الأسطورم أصبحت قصائده تنشر بسرعة في ىذه 
. المجلبت
 كلكنو تلقى تعليمو على يد ، لد يعرؼ مدرسة نظامية قبل سن الثالثة عشر″أدكنيس″
 بؼتابعة تعليمو الثانوم في الثانوية علىمنحةبرصل1942سنة في،بتصوفوكاف معركفا كالده 

 .الفرنسية في طرطوس
                                                             

 أدكنيس ىو أحد ألقاب الآبؽة في اللغة الكنعانيةالفنيقية فالكلمة ،أدكف برمل معتٌ السيد أك إلو، مضاؼ إليها ُالست كىي 
، كانتقلت أسطورة أدكنيس من ابغضارة الكنعانية للثقافة اليونانية القدبية كحبيبتو صارت عشتارالتذكتَ باليونانية كىو معشوؽ الآبؽة 
.  أفركديت، بذسد الربيع كالإخصاب 

 .188، صدت ،دط بؿمد علي العشماكم، أعلبـ الأدب العربي كابذاىاتهم الفنية، دار ابؼعرفة ابعامعية، القاىرة،مصر، 1
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قصائده الأكلذ في سن السابعة عشر في جريدة بؿلية بددينة بنشر ″أدكنيس″بدأ الشاعر˝
كبسيزت قصائده بتكثيف عالر للدلالة إلذ حد 1˝اللبذقية على صفحات بؾلة القيثارة

. الغموض
خالدة ″إنتمى للحزب القومي السورم كتعرؼ على الأديبة كالناقدة 1946في عاـ 

 كىي قصيدة طويلة، ثم ديوانو ″دليلة بدمشق″ كنشر في نفس السنة ديوانو الأكؿ ″سعيد
 .1954سنة″ الذم ظهر بشكل ربظي ″قالت الأرض″الثالش 

كفيها التقاء   شدٌ الرٌحاؿ  إلذ لبناف كاستقر فيها كناؿ ابعنسية اللبنانية1956كفي سنة 
 ″بيوسف ابػاؿ  الذم عاد من نيويورؾ كأسس معو بؾلة شعر كفي عددىا الأكؿ  نشر

 إذ ىيأت لو منبرا لطرح أفكاره بؾنوف بتُ ابؼوتى مسرحية شعرية قصتَة بعنواف″أدكنيس
 أسس مع حليم بركات 1958في سنة ، كأرائو حوؿ الأدب كالشعر إضافة إلذ نشر أشعاره

 شعر في ةبؾلمن أكراؽ الريحكعادؿ ظاىر  بؾلة أفاؽ  كفي نفس السنة أصدر ديوانو  
صل على منحة من ابغكومة الفرنسية  كتعرؼ ىناؾ على تح 1960في سنة ، طبعتو الأكلذ

كغتَبنا كدأب على  كميشيل دككي،ىنرم ميشوػابغركة الثقافية كالشعرية كتم لقاؤه ابؼباشر ب
 كتابات ىؤلاء الشعراء كالنقاد كابؼفكرين الغربيتُ في بؾلة شعر، في سنة فتربصة الكثتَ ـ

 التي بصعت شعراء كمثقفوف من الشرؽ كالغرب كفي ″مواقف″ بؾلة″ أدكنيس″ أسس1968
 أحرز جائزة 1971 في سنة ، من دار الآداب ابؼسرح كابؼراياالسنة ذاتها أصدر ديواف

صل على دكتوراة دكلة من جامعة القديس تح 1973الندكة العابؼية في بيتسبورغ، كفي عاـ 
الإتباع كالإبداع بحث في :  ببتَكت حوؿ موضوع الثابت كابؼتحوؿst josephيوسف 

في ابعزء 1974عن دار العودة سنة   كقد صدرت الأطركحة في طبعتها الأكلذعند   العرب
كأضاؼ فيما بعد ابعزء ،تأصيل الأصوؿ كابعزء  الثالش بعنواف الأصوؿالأكؿ  برت عنواف
 .1978 في صدمة ابغداثةػالثالث كعنونو ب

                                                             

 .123، ص2008، 2، طالأردف حبيب بوىركر، تشكل ابؼوقف النقدم عند أدكنيس كنزار قبالش، عالد الكتب ابغديث، عماف، 1
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 نقطة فاصلة في مستَة ثقافتنا على الرغم من  الثابت كابؼتحوؿكلقد أعتبر كتاب˝
 .1˝ابعهود التي بذلت لتشويو الكتاب كمؤلفو كيعد متنا ابرز ذائقة جديدة في الثقافة العربية

تعددت نشاطاتو الشعرية كالفكرية في مناطق عديدة من العالد فكاف أستاذ زائر في 
 كعتُ عضوا  في ابؽيئة 1983،في سنة1981-1980 في سنتي ةكف ابعديدبركجامعة الس

صل على منحة بـصصة للئبداع  تح1986كفي سنة،العليا للكوليج الدكلر للفلسفة بباريس
برصل على ابعائزة الكبرل للشعر في  كفي نفس السنة من ابؼركز الوطتٍ للآداب بفرنسا

 خلبؿ التسعينات بعدة أسفار شارؾ خلببؽا في ندكات ″أدكنيس ″ قاـ ،برككسل
منح ...  برلتُ ،مصر، في سويسراللحصركمهرجانات كألقى بؿاضرات على سبيل ابؼثاؿ لا 

 بالإضافة إلذ جائزة غوتو ،1971عدة جوائز منها جائزة التاج الذىبي للشعر بدقدكنيا سنة
 . 2001الأبؼانية كجائزة بوسكي في فرنسا سنة 

مرجعياتو الفكرية :ثانيا
 :المرجعية التراثية .1

 إحياء شخصيات تراثية عن طريق إعادة صياغة شعرية لتلك ″أدكنيس″لقد أعاد 
أف ليس ″˝ أدكنيس″الشخصيات معيدنا صهرىا ضمن منظومة الشعر ابػاصة بو، كيرل

 ، ما يولد بتُ شفتيك كبورؾ بتُ يديككتصنعو التًاث ق  ما أنت ما يصنعك بلثالتًا
 .2˝التًاث لا ينتقل بل ما بىيٍلىقٍ 

 كيقوؿ في ىذا الصدد  أبي نواس منها رؤية″أدكنيس″كمن المحطات التًاثية التي استند عيها 
 أنو يكشف بشكل عاـ عن أربع قضايا متلبزمة كمتًابطة كحتُ نقرأ شعر أبي نواس يبد˝

كعن حدث جديد أم بمط معتُ من  ، عن بؿسوس جديد أم بمط معتُ من الأشياء:ىي
 كعن لغة شعرية جديدة أم بمط معتُ ،الواقع، كعن بذربة جديدة أم بمط معتُ من ابغياة

                                                             

 .                            8، ص 2007، 1 عصاـ عسل، ابػطاب النقدم عند أدكنيس أبموذجا، دار الكتب العابؼية، بتَكت، لبناف، ط1
 .45، ص2005، 1أدكنيس، المحيط الأسود، دارا لساقي، بتَكت، لبناف، ط2
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أنو كونو بداية جديدة في الشعر العربي ˝، ضف إلذ ذلك رؤية أبي بساـ فهو يرل 1″من التعبتَ
....2˝ إنو الشاعر العربي الأكؿ الذم خلق لنفسو سلبسل فنية ،كعاش يرقص ضمنها. 
 :المرجعية الصوفية .2

 ˝:  ىذا صراحة بقولوإلذ  تعد الصوفية ىي ابؼؤثر الثالش في حياة أدكنيس كقد أشار 
، كيأتي 3˝كالصوفية ىي ابؼؤثر الثالش فثمة في داخلي بعد ديتٍ كبروؿ الذ بعد طبقي كجودم 

  بالأثر الذم تركو ″أدكنيس″ ،كما يقري النفرم،كابن عربي، على رأس ابؼتصوفة ابؼؤثرين فيو
أنطواف سعادةعلى رؤيتو الشعرية كذلك من خلبؿ كتابو  الصراع الفكرم في الأدب

تأثرت كثتَا بهذا الكتاب صرت ˝: حيث قاؿ عن شعوره بعد قراءتو بؽذا الكتابالسورم
أنظر على أف الشعر ليس بؾردا تعبتَا عن العواطف كالانفعالات كفقط ،كإبما ىو رؤية 

 .4˝متكاملة للئنساف كللؤشياء كالعالد
 تأثره بشعراء معاصرين لو، لكن تأثتَىم عليو كاف بؿدكدا من بتُ ″أدكنيس″كلا ينكر 

. ىؤلاء يذكر سعيد عقل بدكم، ابعبل
 ىو شعر صوفي، في حلة جديدة ،انو حدس الصوفية ″أدكنيس″إفٌ شعر 
 مع الصوفية  في اللغة الرمزية كانفتاح الدلالة على ابؼطلق كالركح ″أدكنيس″الفنية،كيلتقي

 كل  ابؼؤسسات كحرية ابؼتخيل كالثورة على مركزية العقل كالكشف الاستشرافيةالتنبئية
. كالتطلع
 
 
 

                                                             

 .109، صدت ،دط، دار الساقي، بتَكت، لبناف، تأصيل الأصوؿ أدكنيس، الثابت كابؼتحوؿ 1
. 46، ص1979، 3 أدكنيس، مقدمة الشعر العربي، دار العودة، بتَكت، لبناف، ط2
 .44، ص2000، 1 صقر ابو فخر، حوار مع أدكنيس الطفولة، الشعر، ابؼنفى، ابؼؤسسة العربية للدراسات كللنشر، بتَكت، لبناف، ط3
 .54ابؼرجع نفسو، ص4
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 :المرجعية ال ربية .3
بأنو استلهم من الثقافة الغربية دكف الذكباف فيها أك التبعية ابؼطلقة بؽا حيث ″أدكنيس″يعتًؼ 

 أحب ىنا أف أعتًؼ بأنتٍ كنت من بتُ الذين أخذكا الثقافة من الغرب غتَ ألش كنت ˝:قاؿ
كذلك من   الأكائل الذين ما لبثوا أف بذاكزكا ذلك ،كقد تسلحوا بالوعي كمفاىيم بسكننهم 

. 1˝من أف يعيدكا قراءة موركثهم بنظرة جديدة،كأف بوققوا استقلببؽم الثقافي الذاتي
خالدة كىو ما علقت عليو ″أدكنيس″ ابؼستعار للبسمكيأتي في مقدمتها تبنيو 

لقد اختار علي أبضد سعيد ادكنيس إعجابا بهذه الشخصية الأسطورية منذ ˝:بقوبؽاسعيد
 .2˝1948عاـ 

   كدلتَ ب الشعر الفرنسي كتأثر بركاده أمثاؿ″أدكنيس″لقد قرأ 

"BaudelaireCharles"مالارميو"StéphaneMallarmé″، رامبو"Arthur 

Rimbaud″يستخدـ في كتاباتو كلمات ˝باعتبارهقد اعتبر ىذا الأختَ شاعرا صوفيا ، ك
 ىي كلمات تتًجم رغبة الشاعر ...الارتواء كرمزية صوفية كتتًدد كثتَا مثل العطش كالشرب

طلع كذلك على الفلسفة الغربية  ابؼهد الرئيسي لنظريتو الشعرية أ، ك3˝في الابراد بالوجود
. 4˝فهو بيتلك معرفة مباشرة بالفكر الفلسفي كابعمالر للمثاليتُ الذم يتوج بهايدغر˝

 أف الأثر الذم تركو فيو الفكر الغربي يعتبر بليغا مقارنة بالشعر العربي فقاؿ ″ أدكنيس″كيرل
 بلب أكتأثرت بالتجارب الشعرية في الغرب كتأثرت بعدد من الشعراء بوعي :˝الصدد في ىذا

 ″نيتشو″فأكالواقع 5˝،غتَ أنٌتٍ تأثرت أكثر بابغركات الفكرية أمثاؿ نيتشو،ىتَاقليطسمكع
ثر بشكل من أإلذ أف ماركس ″عبد الله ابؼهنا″أثر كثتَا على الفكر الأدكنيسي كيذىب 

                                                             

. 86، ص2000، 1 أدكنيس، الشعرية العربية، دار الآداب، بتَكت، لبناف، ط1
، 1986، 3، دار الفكر للطباعة كالنشر كالتوزيع، بتَكت، لبناف، طدراسات في الأدب العربي ابغديث خالدة سعيد، حركية الإبداع 2

. 17ص
. 249، صدت، 3 أدكنيس، الصوفية كالسريالية، دار الساقي، بتَكت، لبناف، ط3
. 157 حبيب بوىركر، تشكل ابؼوقف النقدم عند أدكنيس كنزار قبالش، ص4
. 57 صقر أبو فخر، حوار مع أدكنيس الطفولة، الشعر، ابؼنفى، ص5
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 كيتجلى ذلك على النزعة الثورية التي تتسم بها أغلب أرائو ″ أدكنيس″الأشكاؿ على
 في ابغداثة كالثورة كالتجاكز كابؽدـ تصدر عن فكر ″أدكنيس″كلأمراء في أف أراء ˝

 .1˝ماركسي
 :أراء النقاد حولو:ثالثا

 في الساحة الأدبية ″بأدكنيس″يعد الناقد العربي السورم علي أبضد سعيد ابؼعركؼ 
قامة أدبية من خلبؿ جهوده التي سعت إلذ إعادة قراءة الثقافة العربية القدبية كابغديثة 

ابؼعاصرة قراءة تتسم بابعدة كالأصالة كابعرأة في تناكؿ القضايا من جهة كغزارة الإنتاج كنوعية 
لا ينفي كجود فريقتُ أحدبنا مؤيد لو كيتبتٌ آراؤه ا كاستمرارية من جهة أخرل، إلا أف ىذ

كيكتب على طريقتو  كجعل منو عميدا للشعر العربي ابغديث كلعل أكؿ من اىتم بشعره 
زكجتو خالدة سعيد في مقالات كانت تنشر برت اسم مستعار خزامي صبرم في عاـ 

 ضف إلذ ذلك الناقد السورم ، حيث نشرت مقابؽا بعنواف قصائد أكلذ لأدكنيس1957
 ديب الذم يعتبره من بتُ أىم أربعة أك بطسة شعراء في العالد اليوـ بل قد يكوف أبوكماؿ 

 فهو يراه منظرا بفتازا ،أمٌا الناقد كابؼفكر السورم بؿمد ،حسبو أفضل الشعراء ابؼوجودين الآف
لكن ألد يفعل أدكنيس ˝: بصقر قريش يقوؿ ″أدكنيس″كامل ابػطيب ففي معرض مقارنة 

 ألد يشيد أدكنيس بعد ىركبو صرحا أدبيا شعريا ...صاحب قصيدة الصقر الشيء نفسو
كثقافيا أك بفلكة جديدة لا تقل في شأنها كعلو مغامرتها عن بفلكة عبد الربضاف بن معاكية؟ 

، كيشبهو بابؼتنبي على اعتبار 2˝ألد يشيد أدكنيس للثقافة كابغداثة كالشعر العربي دكلة جديدة 
 أظهر الناقد أسعد مرزكؽ في كتابو 1909 كفي سنة ،أف كلببنا ملئا الدنيا كشغلب الناس

الذم اىتم فيو بالكشف عن طبيعة ˝الأسطورة في الشعر ابؼعاصر للشعراء التموزيتُ
،الفراغ 1954 لأسطورة بسوز من خلبؿ ثلبثة بماذج ىي قالت الأرض ″أدكنيس″توظيف

                                                             

. (دت)، 9،ع9 عبد الله ابؼهنا، ابغداثة كبعض العناصر المحدثة في القصيدة العربية  ابؼعاصرة، بؾلة عالد الفكر مج 1
. 135 أدكنيس، مقدمة للشعر العربي، ص2
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،أما حليم بركات كعادؿ ظاىر قد نشرا دراستتُ في بؾلة 1˝1958،رماد الفينيق 1955
 للرموز الأسطورية كما برتويو من رؤل فكرية أكثر من ″أدكنيس″شعر اىتماما باستخداـ 

اىتمامو بابعوانب الفنية التي تتوقف على الطرائق كالصيغ كبناء القصيدة ،بالإضافة إلذ 
 كجعلوه مثلهم الأعلى كغدت قصيدة ″ بأدكنيس″الشعراء من الأجياؿ ابعديدة الدين انبهركا

النثر كىو من أبرز منظريها حاضرة في كل ابؼلتقيات الأدبية كالصحف كالمجلبت كما يتجلى 
. معجمو اللغوم كتراكيبو كأسلوبو الشعرم في بصيع كتابات ىؤلاء الشعراء

 ″لأدكنيس″كفي ابعهة ابؼقابلة يوجد معارضتُ لدرجة العداكة ،كلد تقتصر ىذه العداكة 
فابػصومة لو قدبية قدـ دعوتو ˝على الشعراء كالأدباء بل تعدتها إلذ رجاؿ الدين كالسياسة 

إلذ التجديد كابعديد كالإبداع ضمن مفهوـ ابغداثة في بصيع نواحي ابغياة العقلية كالأدبية 
فمعارضيو أكثر من مؤيديو فالناقد بوي الدٌين صبحي يعتبره شاعرا إلذ غاية 2˝كالعلمية 

لكن بعد ىذا التاريخ بدأ بير بدرحلة ، 1965إصداره ديوانو أغالش مهيار الدمشقي  سنة
موت شعرم كصار يفسد الذكؽ العاـ كبهر الشعراء كالشباب إلذ رحلة الضياع فيقوؿ عنو 

ىو مثل ابؼصاب بالسرطاف أك ابعذاـ ،يرل نفسو كىو بيوت تتساقط أعضاؤه أماـ عينو كمع ˝
ذلك يصر على أنو مازاؿ على قيد ابغياة أدكنيس يرل أدكنيس بيوت شعريا كبيوت إبداعيا 
فيحي نفسو بنفسو عن أحد الطريقتتُ،إمٌا عن طريق التشبيو الذم يلحقو كلا تفهم شيئا لا 

في الشعر كلا في سواه ، كإمٌا عن طريق الاربساء في أحضاف  الأكساط الفرنسية للحصوؿ على 
 ناقلب لأفكار ″أدكنيس″، كيعتبر ابؼغربي بؿمد السرعيت3ٍ˝جائزة نوبل أك جوائز أدبية أخرل

فهو يقرأ في الصباح أفكار ىؤلاء ˝ في فرنسا Tal guelتاؿ كاؿ الغربيتُ كخاصة بصاعة 
،في حتُ ىاجم رياض بقيب الرٌس في بؾلة حوار  4˝كفي ابؼساء يلقيها في مقاؿ أك كتاب

                                                             

.  204، 205 بؿمد علي العشماكم، أعلبـ الأدب العربي كابذاىاتهم الفنية ،ص1
 .95، ص1997، 2، ع16 عبد ابغميد جيدة، أدكنيس مؤيديو كمعارضيو، بؾلة فصوؿ، مج 2
. 355، صدط ،دتليبا ، –  جهاد فاضل، أسئلة النقد حوارات مع النقاد العرب، الدار العربية للكتاب، تونس 3
 .327جهاد فاضل، أسئلة النقد حوارات مع النقاد العرب، ص4
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كتاب التحولات كاعتبره  لعبة خطتَة في الأشكاؿ الشعرية كأفٌ قصائد ىذا العمل تفتقر 
 أمٌا مضامينو فقد كانت بؾرد مضامتُ جنسية عابثة، ؿ،للركابط الداخلية كللتصور الشاـ

بالإضافة إلذ بؿمد مصطفى ىدارة كبساـ السباعي كغتَىم ىابصوا طريقتو كأسلوبو كخركجو 
. من التًاث

 شمسنا لتضيء الطريق للشعر العربي كأشعلت ″ أدكنيس″كمع مؤيد كمعارض يعد
النٌتَاف كحرؾ ما ركد من ابؼياه في بحور الشعر، كابغقيقة التي بهب أف تقاؿ ىو أنو دائما في 

تو غتَ راضو على الكتابات الشعرية الناقلة لطريقة تعبتَه كبوث الشباب على اأغلب حوار
. خلق ضوئهم ابػاص بهم

مؤلفاتو :رابعا
:  لأدكنيس أعماؿ شعرية كنقدية كفكرية كمتًبصة فهي متعددة بتعدد طبعاتها نذكر منها
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الطبعة الثانية الطبعة الأولى العنــــــــــــوان المادة 

ات
ــــــــــــ
ــــــــــــ
وعـــ
مــــــ
مج
ال

 
ــــة 
ريــــــــ

شع
ال

 دليلة دمشق   -
 قالت الأرض -
 قصائد أكلذ -
 أكراؽ في الريح -
 أغالش مهيار الدمشقي -
 كتاب التحولات -
 ابؼسرح كابؼرايا -
 كقت بتُ الرماد كالورد -
 ىذا ىو ابظي -
 مفرد بصيغة ابعمع -
 كتب القصائد ابػمسة -
 كتاب ابغصار -
 شهوة تتقدـ في خرائط ابؼادة -
 مقدمة للشعر العربي -
 زمن الشعر -
الثابت كابؼتحوؿ  -

1950 
1954 
1957 
1958 
1961 
1965   
1968 
1970 
1980 
1977 
1979 
1985 
1987 
1971 
1972 
1972 

 
 

1959 
1963 
1970 

 
 

1971 
 
 
 
 
 

1986 
2005 
2001 
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ات
ــــــــــــ
ســــــ
درا
لـــــــــــ
ا

 

فابرة لنهايات القرف -
سياسة الشعر -
الشعرية العربية - 
كلبـ البدايات -
الصوفية كالسريالية - 
النص كالقرآلش كآفاؽ الكتابة - 
النظاـ كالكلبـ -
ىا أنت أيها الوقت - 
موسيقى ابغوت الأزرؽ - 
المحيط الأسود - 
قالت الأرض - 

1980 
1985 
1985 
1990 
1992 
1993 
1993 
1993 
2002 
2005 
2006 

2001 

ت 
ــارا
ــــــــــــ
ختــــ

المــ

بـتارات من شعر يوسف ابػاؿ  -
ديواف الشعر العربي - 
الكتاب الأكؿ - 
الكتاب الثالش - 
الكتاب الثالث - 
 مع مقدمةبـتارات من شعر السياب- 

 مع مقدمةبـتارات من شعر أبضد شوقي
 مع مقدمةبـتارات من شعر الرصافي - 

1962 
1964 
1964 
1968 
1967 
1982 
1983 
1983 

 
1996 
1996 
1996 
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. 128-130ص, تشكل ابؼوقف النقدم أدكنيس لنزار قبالش,  حبيب بهركر1

ت 
ـــــــــا
جمـ
ـــــــر
لتــــــ
ا

مسرح جورج شحادة 
حكاية فاسكو 

السيد بوبل 
البنفسج 
منارات 

منفى كقصائد أخرل 
مسرح راستُ 

الأعماؿ الشعرية الكاملة لإيف بونفواط 

1972 
1972 
1972 
1973 
1976 
1978 
1986 
2002 

 
 
 
 
 
 
 

2005 
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الحداثة وما بعد الحداثة  مفهوم مصطلحي 
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ا أساس  بؼعرفة ما بعد ابغداثة كأىم ما بضلتو من أفكار كمظاىر لابد أكلا من معرفة ابغداثةلأنهتَّ
ذا قررنا البداية لوك"ما بعدىا، كلأف ما بعد ابغداثة بسثل ردة كثورة على ابغداثة كثوابتها، 

بعرض مفهوـ شامل للحداثة كبياف إرىاصاتها كأبرز ملببؿها كبذلياتها على الفكر 
 :كما سنبينو في الآتي1"كالواقع
مفهوم الحداثة :أولا

 : ل ة الحداثة  .1
 ″حدث″إفٌ ابؼصطلحات ابؼتعلقة بابغداثة تنتمي بصيعها في اللغة العربية إلذ ابعذر 

 .2كتدؿ على ابعديد من الأشياء كابؼبتدع من الأمور كىو أيضا نقيض القدلص
كمن ىذا ابعذر الأجنبي توالدت ″″modeأمٌا في اللغة الإبقليزية فتنتمي إلذ ابعذر 

كابغداثية ″″modernityكبسايزت،فابغداثة مقابل ابؼشتقات الأجنبية كالعربية
كابغداثي مقابل ″modern″ابغديث مقابل ″″modernismمقابل

″modernist″كالتحديث مقابل″modernization″ كقد استقرت إلذ حد بعيد ،
. modernity3″″ك″modernism″في الغرب إلذ مصطلحتُ

عبد الوىاب  بالعصرانية كما يتًبصها″modernism″كيتًجم قاموس ابؼورد مصطلح 
كغالبية النقاد يرتضوف 4˝بابؼعاصرة″ابغداثة كما بعد ابغداثة ″علوب عن  بيتً برككر في كتابو 

 على نزعة لاىوتية متحررة يامصطلح  ابغداثية بصيغة ابؼصدر الصناعي كالذم يدؿ تاريخ

                                                             
بؾلة علوـ اللغة العربية كآدابها، جامعة  (إشكالية ابؼصطلح كأبعاد ابؼفهوـ) ياستُ صلبح، ما بعد ابغداثة في الراىن النقدم كالثقافي 1

 .276، ص 2016، 10الشهيد بضو بػضر، الوادم، ابعزائر، ع 
، كشوقي ضيف، معجم 796، صمادة حدث، 2،مجدت ،دطابن منظور، لساف العرب، دار ابؼعارؼ، القاىرة، مصر،:  ينظر2

 .159، مادة حدث، ص2004، 4الوسيط، بؾمع اللغة العربية، مكتبة الشركؽ الدكلية، القاىرة، مصر، ط
 .15،ص2005، 1 عاصم بؿمد أمتُ، ملبمح حداثية في التًاث النقدم العربي، دار الصفاء للنشر،  عماف،الأردف، ط3
، 1عبد الوىاب علوب، منشورات المجمع الثقافي في أبو ظبي، الإمارات العربية ابؼتحدة، ط:بيتً برككر، ابغداثة كما بعد ابغداثة، تر:  ينظر4

 .15، ص1995
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كبخاصة في البركتستانية أك ىي نزعة في الفن ابغديث تهدؼ إلذ قطع الصلبت بابؼاضي 
. 1كالبحث عن أشكاؿ من التعبتَ ابعديدة

 :الحداثة اصطلاحا .2
ليس ىناؾ إبصاع بتُ النقاد على برديد مفهوـ دقيق للحداثة، كإبٌما لكل ناقد كجهة 

 حيث يرل آلاف ،نظره بحسب خلفياتو ابؼعرفية كمنطلقاتو الفلسفية كمرجعياتو الإيديولوجية
 إنٌها انتشار بؼنتجات ،أفٌ ابغداثة تغتَ أك تتابع أحداث″˝Alain Tourain″تورين

النشاط العقلي العلمية التكنولوجية كالإدارية فهي تتضمن عملية التمييز ابؼتنامي لعديد من 
بتُ قطاعات ابغياة الاجتماعية كالسياسية كالاقتصادية كابغياة العائلية كالدين كالفن على كجو 

 .2˝...ابػصوص
أف ابغداثة مذىب ظهر في أكركبا بىتلف عن ابؼألوؼ في ˝فتَل″أدكنيس″أمٌا

 يبدأ من الآف كما يقولوف متخطيا التًاث،بل ربٌدا قاطعا بينو كبتُ الشعر أفالتًاث،كبواكؿ 
 في نظره أفٌ ابغداثة قراءة كاعية للتًاث كليست قطيعة لو،فيقوؿ في ″فأدكنيس″، 3˝ابغديث

 كما يرل ،4˝ابغداثة أصل يضاؼ إلذ أصل كلست إلغاء لأم من ىذه الأصوؿ˝:ىذا الصدد
أفٌ ابغداثة الأدبية ىي مظاىر ابًعدٌة كالتطور في الطريقة كالأسلوب كبذاكز ˝″ أدكنيس″

 .5˝...الشكل اللفظي إلذ ما يدعى بديكانيكية القصيدة
كىناؾ من يرل أف ابغداثة ىي خركج عن ابؼألوؼ كالسائد من الأعراؼ كالتقاليد كقطيعة 

ابغداثة القطيعة مع كل شيء لتأكيل ˝للماضي كنبذه كىذا ما يراه ماكس فايبرالذم يرل أفٌ 

                                                             

  .735، صدت، (دط)، دار العلم للملبيتُ، بتَكت، لبناف،قاموس إبقليزم عربي منتَ البعلبكي، ابؼورد ابغديث :  ينظر1
. 29ابؼرجع نفسو، ص2
. 201بؿمد علي العشماكم، أعلبـ الأدب العربي، ص3
 .35،ص2004، 2 عبد الله الغدامي، حكاية ابغداثة، ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضاء،ابؼغرب،ط4
. 201 بؿمد علي العشماكم، أعلبـ الأدب العربي، ص5
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على أنٌها قطيعة ف كتعقل التي يدركو على أنٌها كابغداثة˝...ابؼقدس كالدنيوم أك الوجود كالظواىر
. 1˝مع معتٌ العالد كعلى أنٌها فعل في العالد كعلى استبعاد للغائية كللوحي كفكرة الذات

 أفٌ ابغداثة ىي التجديد ˝الذم يرل الله الغدامي كذىب في ىذا الابذاه أيضا الناقد عبد
الواعي كىذا يعتٍ أف ابغداثة كعي في التاريخ كفي الواقع كيكوف الفهم التأسيسي فيها جذريا 

. 2˝مثلو مثل شرط الوعي بالدكر كابؼرحلة
البحث ابؼوضوعي في التًاث على أساس أنوٌ لا ˝أمٌا عبد الله بضادم فتَل أفٌ ابغداثة ىي

. 3˝بيكننا أف نطفئ بصرتو فهي دائما تنتظر من ينفخ فيها
 PoetyAsurevy بـطط أك مسمع الشعر ابغداثة″في كتابا كرد مصطلح ابغداثة كم

of Modernix″ جزنفركرايديج″بؼؤلفوGraves and Riding″ الذم نشر عاـ
كأسلوب  ك ابغداثة تشتَ إلذ نظرة موضوعية بؿايدة إلذ الفن كتعبتَ˝كجاءت لفظة 1927

 .4˝في استخداـ اللغة كدرجة من الغموض تفوؽ توقعات القارئ العادم كمشاعره
كخلبصة بفاٌ سبق نرل أف ىناؾ اختلبفا في ابؼفاىيم حوؿ مصطلح ابغداثة،فهناؾ من ردىا 

كىناؾ من رأل في ، إلذ التًاث كىناؾ من قاؿ ابغداثة تعتٍ العودة إلذ التًاث بشرط العقلبنية
قطيعتها كبذاكزىا لكل المحمولات القدبية أياًّ كاف ميدانها، فجاءت ىذه ابؼفاىيم كلها عبارة 

. عن جهود بحثية فردية كليس ىناؾ إبصاع يشتَ إلذ معتٌ كاحد متفق عليو
 
 
 
 

                                                             

 48،49، ص،1997دطأنور مغيث، المجلس الأعلى للثقافة،:  الآف تورين، نقد ابغداثة، تر1
. 38ابؼرجع نفسو، ص2
 .47 حبيب بوىركر، تشكل ابؼوقف النقدم عند أدكنيس كنزار قبالش، ص3
. 175، ص2005،سبتمبر 15، ـ57رضواف جودة زيادة، بؾلة علبمات، ج4
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 :إرىاصات الحداثة .3
إفٌ ابغداثة كغتَىا من ابؼذاىب كابغركات لا تبدأ من فراغ بل لابد أف ترتكز إلذ جذكر 

 كىذه الإرىاصات عرفت انتقالات تقريبا منذ القرف ،كمطلقات تبتٍ عليها أفكارىا كمسلماتها
: الرابع عشر كبستد حتى القرف السادس عشر مؤرختُ بؽا بدجموعة من المحطات منها

على يد الأتراؾ كبرويلها إلذ بلبد إسلبمية،فهاجر العلماء 1453سقوط القسطنطينية عاـ ˝
كاستقركا الإغريقية كاللبتينيةفي أكؿ الأمر كمعهم ابؼخطوطات القدبية  ابؼسيحيوف إلذ إيطاليا

 إلذ كأخذكا ينشركف ىذه ابؼخطوطات كلد يقف بؾهودىم على الفلسفة بل امتد ،بددنها
،كما أقاموا ˝1كأكربيديس ىومتَكس كسوفوكليسالآداب كالتاريخ فنشرت نصوص 

أكادبييات كمكتبات كاىتموا بعلم الآثار كالتاريخ كنهضوا بالفنوف ابعميلة من بكت كتصوير 
 فيما بعد على ىـ كظهرت بـتًعات حديثة مثل الطباعة كاستكشاؼ الباركد لتًػيعىمتَّ ˝كعمارة،

مارتن ″،كبداية الإصلبح الديتٍ كابؼذىبي على يد ابؼصلح الديتٍ 2˝سائر أكركبا
في القرف السادس عشر كالتي كانت بدايتها من أبؼانيا لتعم بعدىا ″Martinlutherلوثر

الإصلبح نتيجة لمجوعة من العوامل منها تدىور الكنيسة ا كقد كاف ىذ،القارة الأكركبية كلها
 التكفتَ كرغبة حكاـ أبؼانيا ل كالتحرر من القيود التي فرضتها الكنيسة عل،الكاثوليكية في ركما

 كتوصل مارتن إلذ أفٌ بيع صكوؾ الغفراف ،في التخلص من سيطرة الكنيسة كتدخل البابا
بدعة كما إيقاد الشموع كالصلبة ليس إلٌا نوعا من إسداء الشكر لله كىذه الصكوؾ كانت 

السبب ابؼباشر في قياـ ىذه ابغركة كجعلت من مارتن داعيا للئصلبح فظهرت بذلك 
. البركتسانية ككاف بؽا أثر كبتَ على ابغياة السياسية كالاجتماعية كالاقتصادية في أكركبا

ابغركة الإنسانوية من طرؼ مفكرم عصر النهضة التي في القرف السادس عشر ظهرت ˝
تركز على إحياء الآداب الكلبسيكية كتطوير ابؼرء لذاتو بالتعليم كالتًبية كحرية الانتقاد للدين 

                                                             

. 125، ص ،1988دط بؿمد مندكر، في الأدب كالنقد، نهضة مصر للطباعة كالنشر كالتوزيع، الفجالة، القاىرة، 1
. 41، ص2009، 1 أشرؼ صالح، أصوؿ التاريخ الأكركبي ابغديث، دار ناشرم للنشر الإلكتًكلش، ط2
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حرية العقل البشرم كدراسة الإنسانيات  لتؤكد على  معطيات التجربة كالعلملبناءن عل
 كالاىتماـ بابؼناحي ابؼختلفة لشخص ما كبذديد الثقة كقدرة ىذا الشخص على ،كالآداب

 فكانت بذلك ثورة ضد مفاىيم ابغياة الأخركية التي ىيمنت ،التمييز بتُ ابغقائق كالأكاذيب
 .1˝على نظرة ابؼسيحية في العصور الوسطى

كريستوؼ ″كانتشار الرحلبت الاستكشافية على يد˝
كالتي VoscoDegama″فاسكودبهاما″و″KristofferColumbus″كولومبوس

مع .2˝1492كتوبرأ 12 في  العالد ابعديدكاف من أبنها اكتشاؼ القارة الأمريكية
 ،سبانيا متوجهتُ بكو المحيط ابؽادمإبؾموعة من الضباط كالبحارة على متن سفينة من 

فظهرت بؽم ىذه الأرض لأكؿ مرة ككانت جزيرة من جزر الساحل الأمريكي 
ليواصل استكشاؼ لكافة نواحي القارة من كوبا كشواطئ أمريكا ابعنوبية ˝بهاما˝الشرقي
 ازدىار التبادؿ التجارم كبمو رؤكس الأمواؿ كتنامي إلذكقد أدت ىذه الكشوفات ،كغتَىا

 كبرستُ الصناعة كالزراعة كبناء ،الصناعة كالزراعة كتوسيع الأراضي كإنشاء الأساطيل ابغربية
 كما أحدثت ىذه الاكتشافات انقلببا في ابؼبادئ الأساسية التي يقوـ عليها ،السفن التجارية

 علوـ  إلذعلم ابعغرافيا كذلك بثبوت كركية الأرض كاتساع بؾاؿ البحوث التاربىية إضافة
ا كنشر لات دٌ على ذلك التوصل إلذ آ،زجديدة لعلوـ النبات كابغيواف كالبحر دقيقة جدن

كبهذا فإفٌ حركة الكشوؼ ابعغرافية كانت جزء من ، البركستانتية في أمريكا ابعنوبية كالشمالية
 القرف الرابع عشر كابػامس عشر كالسادس عشر فكانتاليقظة العامة التي انتابت أكركبا في 

حركة دينية سياسية علمية بذارية في آف كاحد أحدثت انقلببا كبتَا في أحواؿ أكركبا الغربية 
. 3كأفكارىا في أحواؿ البلبد ابؼكتشفة

 
                                                             

. 40،50، ص2002، 3ميجاف الركيلي كسعد البازعي، دليل الناقد الأدبي، ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ابؼغرب، ط:  ينظر1
. 88أشرؼ صالح، أصوؿ التاريخ الأكركبي ابغديث، ص: ينظر2
. 93-95ابؼرجع نفسو، ص : ينظر3
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 :أسس ومظاىر الحداثة .4
 البتً بؿاكلة إعطاء صورة كاضحة للحداثة دكف برديد الإطار الزمالش بؼن قبيلإنوٌ 

كابؼكالش بؽذه ابؼرحلة الفاصلة تاربىيا بتُ تيارين بـتلفتُ أحدبنا تقليدم كلبسيكي كالآخر 
كىناؾ تسامح ، 1930ك1890كبيكن برديد الإطار الزمالش للحداثة بتُ عامي ˝،بذديدم

،كتقع ذركة ابغداثة 1950-1880في برديد الفتًة الزمانية عند آخرين بحصرىا بتُ الأعواـ
 فأكجٌ ابغداثة بسثل في السنوات ابغابظة التي سبقت ابغرب العابؼية 1925-1910بتُ عامي 

كقد ينحصر ابؼد ،الأكلذ مباشرة،حيث بسخضت عن حصاد إبداعي كبتَ في أكائل العشرينات
-1914الزمالش للحداثة بتُ قومية كأخرل فمثلب ينحصر عند الابقليز في الفتًة بتُ عامي 

لذ يومنا  إ1965 كيطلق مصطلح ما بعد ابغداثة على الفتًة ابؼمتدة من عاـ 1965
. 1˝ىذا

 ابؼصداقية إذ لا بيكن إلذإفٌ مثل ىذه التحديدات الدقيقة لامتدادات ابغداثة تفتقر 
ابعزـ بتعيتُ الإطار الزمالش الدقيق الذم بوكم حالة ابغداثة السابقة لكوف ابغداثة حالة 

فالزمن عند ˝ إضافة إلذ ذلك صرفة،معرفية بؾردة ذات مرجعيات كجودية لا حالة كجودية 
لية متضمنة ابغكم بأفضلية الزمن الراىن على السابق ككأنها نوع من القفز اىؤلاء مراحل متو

. 2˝ابؼتواصل كىذه النظرة شكلية بذديدية تؤكد اللحظة الزمنية لا ابػطاب نفسو
إبما ظلت ˝،أمٌا جغرافيا ابغداثة فيصعب القطع بريادة مكانية أفرزت حداثة بؿددة

تدكر في إطار مكالش عابؼي عاـ تتجاذبو حداثات عديدة في ابؼدف الكبرل مثل برلتُ كبراغ 
تيارات متناقضة كفرص ك بؼا تنطوم عليو ابؼدف من مفارقات ،كباريس كموسكو كشيكاغو

،كقد قامت ابغداثة بدختلف ابذاىاتها على 3˝متضاربة كانت منبعا للحداثات ابؼدنية ابؼتعددة
، مرتكزات أساسية قوامها فاعلية الذات كحضورىا بسثلت بالذاتية كالعقلبنية كالعلمانية

                                                             

. 69،ص11،ع13غالز بؿمود، آفاؽ عربية، مج : ىانز جوزيف، حوؿ ما بعد ابغداثة في الأدب، تر1
. 18 عاصم أمتُ، ملبمح حداثية في التًاث النقدم العربي، ص2
. 18ابؼرجع نفسو، ص3
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 كرفض الثابت فشملت بـتلف ابؼستويات كالاختصاصات سواء ةكالتحرر كالصراع كابؼدلش
فجاءت الذاتية كدرجة أكلذ في سلم ، اجتماعية أك أدبية كغتَىا، حضارية،كانت دينية

 كذلك بجعل الذات مرتكزنا لاستصدار متعلقاتها كمتعلقات الطبيعة كما كراء الطبيعة ،ابغداثة
ىو خارج ما  سعيا لانتصارىا على بؿيطها أك على كل ، من نفسها كبنفسهاافتستمد قوانينو

 غزكىا كجعل بـتلف كائناتها كمستويات إدراكها بل فهدفها تركيض الطبيعة كما كرائها ،عنها
فجاء فهم العالد القدلص أساسو أفٌ الكوف بـلوؽ لإلو يتحكم بنظاـ ،تقاس بابؼقياس الإنسالش

كجوده كتناسقو كالإنساف جزء من ىذا النظاـ الكولش،مرتهن بالإرادة الإبؽية مستَ بنظاـ 
 ميزة  ىوميتافيزيقي ففاعلية الإنساف بؿصورة في الطاعة كالأكامر كلا يتعدىا إلذ الإبداع الذم

 ىذا الاستلبب مناؼو لشركط الوجود الإنسالش كبنومو كبؾاؼو للمنفعة ،لا تقبل ابعدؿ
 بفاٌ قاد الإنساف ابغداثي إلذ رفض ىذه الرؤية كألحٌ على أف يكوف ابؼتكلم ابغاضر ،البشرية

 حيضيورىىىا لصالح سيادة الإنساف  فتستمد يقينياتوالذم ينظر إلذ الكائنات الأخرل كيتمثلها
يستند إلذ ابؼنطق من ˝ ابذاىا جديدا يشجع على التفكتَ العلمي الذمخلق، بفاٌ 1بإعلبئو

،فكاف 2˝أخرلمن ناحية ناحية كالتجريب كالإبياف بالإمكانيات اللٌببؿدكدة للعقل البشرم 
كالإبياف ˝من أىم نتائجو بؿاكلة ابؽيمنة كالسيطرة على القول الطبيعية كعلى الطبيعة عموما،

. 3˝القاطع بالقدرة الإنسانية على فهم العالد كابغياة كالذات
 حيث تقوـ على بسرير كل شيء في ،أمٌا العقلبنية  فتعد من أعمدة ابغداثة الرئيسية

 مؤمنة أف لكل شيء سبب معقولا ،الوجود من قناة العقل لإثباتو أك نفيو أكبرديد خصائصو
 بتحويل الإنساف من متأمل للكوف معجب بو إلذ غازو لو باحث عن كفيلبن ىذا الإبياف كاف 

لقد جعلت من التفكتَ ˝،أسراره كعللو العقلية ابؼنطقية، نابذ لكل ما بو انزكاء لوجو العقل

                                                             

 .24 عاصم أمتُ، ملبمح حداثية في التًاث النقدم العربي، ص1
عبد العزيز بضودة، ابؼرايا المحدبة من البنيوية إلذ التفكيك، عالد ابؼعرفة، سلسلة كتب ثقافية يصدرىا المجلس الوطتٍ للثقافة كالفنوف : ينظر2

. 80، ص232كالآداب، الكويت، ع 
. 222،225ميجاف الركيلي كسعد البازعي، دليل الناقد الأدبي، ص: ينظر3
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العقلبلش كالعلمي منهجا للحياة كمنطلق للوجود كغاية للئنساف، كاستطاعت في صيغ ىذا 
التمجيد ابؼتواصل بؼنهج التفكتَ العقلبلش كأف ترفع العلم كالعقلبنية لدكائر ابؼقدس كمراتب 

 فحررت السلوؾ الإنسالش من مظاىر ابػرافة كالأسطورة كنزعت ىيبة القداسة عن ،القداسة
ابؼقدس التقليدم كمزقت حجوبو،كأحرقت رموزه كجعلت من العقل عينو صنما 

،كمن ابؼعرفة العلمية قًبلة للحياة الإنسانية ككوف ابؼعرفة في بذدد مستمر تبعا 1˝ةللعباد
 فقد طفقت العقلبنية بتصاعد مستمر فقامت بثورة صناعية في القرف ،للظركؼ كابؼستجدات

بل ،الثامن عشر كاف بؽا دكر في إعادة إنساف القرف التاسع عشر إلذ موقع السيطرة كالتحكم
طامعا في تفستَ ، ندا إلذ يقينية العلم  الأمبريقيت على صنع علمو مسفبقدرة ىذا الإنسا

 فرأل الإنساف الغربي نفسو كأكتقراطي بيلك قوة السيطرة ،الوجود انطلبقا من ملكات العقل
 عالد مكوف من الفيزياء كالكيمياء حابؼا بتحقيق السعادة كالرفاىية نتيجة لوفرة ابؼنتجات لعل

الصناعية التي حلت العديد من مشاكلو كسخرىا بػدمة مصابغو كالقطارات كالسيارات 
.  2بالإضافة إلذ التكنولوجيا التي ظهرت في فتًة متأخرة من القرف العشرين

كما يعد الصراع من ابؼبادئ الأساسية للحداثة كذلك ضركرة لتغتَ التًاث بدبادئو 
 عن القدلص بحتمية التحوؿ كينادكف ،كعقائده كقيمو إلذ مبادئ كعقائد كقيم حداثية كمعاصرة

 أم ما يناسبها من أفكار كأخلبؽ كعقائد كمعاملبت ،كابؼاضي إلذ ابغديث كابؼستقبل
ككذلك السائد كابؼألوؼ كذلك من خلبؿ إثارة الصراع بتُ ابؼتناقضات ،حداثية بـالفة للقدلص 

أم بتُ الأفكار القدبية كالأفكار ابغديثة كإنشاء عقائد كأحكاـ كقيم كرؤل حديثة تتصارع 
فهم إذف ينادكف ˝مع التًاث بكل ما بوملو من عقائد كتعاليم كقيم قدبية بالية كما يعبركف،

                                                             

. 26 عاصم أمتُ، ملبمح حداثية في التًاث النقدم العربي، ص1
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 ،بضركرة الصراع بتُ القدلص كابعديد بتُ ابؼاضي من جهة كابغاضر كابؼستقبل من جهة أخرل
. 1˝كينتج عن ىذا الصراع قيم مثالة كرؤل حداثية ثائرة على القدلص

 فهي ترل بفصل السماء كالأرض كالعالد ،من الأسس الرئيسية للحداثةتعتبر العلمانيةك
مكتف بذاتو كالإنساف كذلك فسارت على نهج التمرد كالعصياف ضد ابؼفاىيم الدينية 

فجعلت مبدأ النفعية أساسا لبنيتها التكوينية فنهضت على ابؼصلحة في بذاىل ، كالتقليدية
 ، ما من شأنو خدمة البشرية كللتغيتَ ابؼتجو إلذؿ مطلق ان  كإبياف،كاضح للثوابت كابؼسلمات

  حتى لو تعارضت مع ابؼقدسات إضافة إلذ مساندة التعبتَ كالدعوة إلذ التجديدبهاكالارتقاء 
 بل بؾابهة السلطات الدينية ،كل ما ىو غيبي كخارؽ للطبيعةالوثوؽ ب يدعمو انعداـ ابؼطلق،

التي بزنق حرية التفكتَ في الإنساف فالعلمانية تنطوم على مفهوـ فلسفي يتعلق باستقلبؿ 
 فالعلمانية لد تلغي الإنسانية بدكف اللهالعقل في قدرتو فيغدك في مقدكر الإنساف تنظيم 

 سلطانونافية الاجتماعية كالسياسةالدين بل أخرجتو من حيز ابؼمارسات ابغياتية الأخرل 
ساكاة الدينية في أمور ابغياة كالفكر بابؼرجعيات الأخرل من ىنا بذاكز الدفحرصت على 

إلذ فهم أكسع كأكثر إدراكا العقيدة سبيل إلذ الفهمالمجتمع العلمالش فكر القدلص القائل 
 .2الفهم سبيل إلذ العقيدة:ق لواقع ابغياة أصبح مؤدا

 قيم الإبداع ،كما نادت ابغداثة إلذ ضركرة بررير الإنساف كتوجيهو بكو قيم جديدة
كالاكتشاؼ كبرقيق التطور كالتقدـ كالرفاه الإنسالش كىذا ما شهده العالد على ابؼستول 

 كشهد المجتمع ،الاجتماعي كابغضارم كالأخلبقي فقد سابنت الثورة في انتعاش الاقتصاد

                                                             

ق، 1414، كلية أصوؿ الدين، الرياض،السعودية، 1 بؿمد عبد العزيز، ابغداثة في العالد العربي، دراسة عقدية، رسالة دكتورة، المجلد1
. 1144ص
 العلمانية تربصة لكلمة secluarism˝˝متناسلة من الكلمة اللبتنية seculum˝˝ التي تعتٍ العصر أك ابعيل أك القرف، أمىا في لاتينية 

العصور الوسطى تعتٍ العالد أك الدنيا في مقابل الكنيسة فالعلمانية نسبة للعالد أك العابؼة طرحتو بوصفها مقابلب للمقدس، عبد الوىاب 
ابؼستَم، إشكالية ابغقل الدلالر بؼفهوـ العلمانية، عن كتاب العلمانية مابؽا كما عليها،بصعية الدعوة الإسلبمية العابؼية، طرابلس، لبناف، 

دط ،199871، ص .
. 29،30عاصم أمتُ، ملبمح حداثية في التًاث النقدم العربي، ص:  ينظر2
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انتقاؿ الناس من الريف إلذ ابؼدينة كأصبحت ابؼدف تكتظ بالمجتمعات البشرية بفاٌ كلدتَّ علبقات 
اجتماعية كثيفة كمعقدة كمستقرة، كتطورت الدراسات الاجتماعية التي تدعو إلذ ابغرية 

كالفردية كالإخاء كابؼساكاة كالتقدـ من خلبؿ علمنة ابؼعرفة كتفستَ بنية المجتمع تفستَا علميا 
الدبيقراطية الليبرالية  بعيدا عن الأكىاـ كالطلبسم التقليدية ،كانتشرت الشعارات التي تدعو إلذ

كنتيجة بؽذا التطور ، ك1ةكنشر التسامح كابؼذاىب الإنسانية كابؼساكاة العرقية الاجتماعي
 فانتشر التعليم كازدادت قاعدة القراء ،ابغضارم ظهرت ابؼطبعة كالصحف كابؼكتبات

 أف يقوموا بتمضيتو سكأصبحت ابغياة اليومية أكثر تنظيما بفاٌ أكجد كقت فراغ كاف على النا
 كقد انعكست كل ىذه التغتَات على ابغياة الداخلية للئنساف على عقلة كفكره ،بالقراءة

. 2كأحاسيسو كمشاعره
 على النزعة كانتفظواأمٌا على ابؼستول الأدبي فقد ثار الأدباء على التقاليد الأدبية ابؼوركثة 

 بدعتٌ أفٌ ، ككانت من أىم عناصر ابغداثة الأدبية ىو رفض الواقعية،الكلبسيكية ابؼقلدة
نقاد ابغداثة يقيسوف يعد  كمن ثم لد ،الفناف يطمح إلذ برقيق التماثل بتُ عملو كما يصوره

جودة العمل بددل بؿاكاتو كبسثيلو للطبيعة أك الواقع بل يعتًفوف لو بحياة خاصة أك بعابؼو 
رافعتُ شعار الفن ˝ فظهر العديد من الشعراء الثائرين على طرائق الكتابة التقليدية،3صابػا

للفن داعتُ إلذ شعر جديد يستطيع أف يوحي بحياة الشاعر الداخلية كبهعل بفا يركنو في 
بتداءن من الأكصاؼ التي أدانت بتكوينو في صورتو ابغديثة عند  ا،4˝العالد رمزا للحياة النفسية

الذم كاف أكؿ من احتفل CharleBaudelair" بشارؿ بودلتَ″الركمانسيتُ مارةن 
لذم اBaule Verlaine″ فتَلتُ″بالرموز كمهد الطريق لتقدير قيمتو الكبتَة في بنائو إلذ 

                                                             

. 24،25ميجاف الركيلي كسعد البازعي، دليل الناقد الأدبي، ص:  ينظر1
 .49،50،ص1993، 1شكرم عزيز ابؼاضي، في نظرية الأدب، دار ابؼنتخب العربي، بتَكت، لبناف، ط: ينظر2
، 3، الشركة ابؼصرية العابؼية للنشر، القاىرة، مصر، طدراسة كمعجم ابقليزم عربيبؿمد عنالش، ابؼصطلحات الأدبية ابغديثة :  ينظر3

 .55-57، ص 2003
 .181، ص1984، 2بؾدم كىبة ككامل ابؼهندس، معجم ابؼصطلحات العربية في اللغة كالأدب، مكتبة لبناف، بتَكت، لبناف، ط: ينظر4
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 الذم سار Arthur Rimbau″رامبو″استخدمها بفطرتو الغنائية البسيطة العذبة إلذ 
إلذ غايتها ابغابظة كخاض Edgar Allan Boe″دجار ألن بوإك″ببعض أفكار بودلتَ

الذم يعتبر ، StephameMallarmeمالارميوإلذ ″بها بحار بذربة شعرية فريدة ساخ
.  1خابسة ىذه ابغركة كنتاجها كذركتها بحيث لا تذكر الرمزية إلا كيذكر معها مالارميو

كمثلما بدأ ذلك التيار في الفنوف التشكيلية كامتد إلذ الآداب كجدنا النقاد يرسوف أسس 
 فتوالت ابؼناىج النقدية التي استعانت بالصياغات ابػارجية مثل ،نفسية كفكرية للحداثة

لد تعد ابغداثة ؿ  بعد ذلك كجراء ذلك التحوؿ ابؼتواص،ابؼنهج التاربىي كالنفسي كالاجتماعي
 بدا ىو خارجو من ضركب ابؼعرفة غتَ الاستعانةالنقدية ميطىمٍئًنىة بؼقاربة النص من ابػارج أم 

أدبية بل راحت تلحٌ على ضركرة تأسيس نقد كصفي بؿايث يستمد كل مقوماتو من اللغة 
ؾ بدعاينة النص الأدبي بوصفو نسجا لغويا كىو ما نتج عنو بدا يعرؼ بابؼناىج ـذاتها كينو
. كالشكلبنية كالبنيوية كالأسلوبية ،الداخلية

 قد ىيأنا الأرضية بؼصطلح نكوفكالآف بعد أف قدمنا صورة بـتصرة كشاملة للحداثة نتمتٌ أف 
ما بعد ابغداثة التي يعتبر أكثر ثورة كضبابية كغموضا نظرا لطبيعتو الفلسفية كخلفيتو ابؼعرفية 

. ابؼرتبطة بعصر جديد لو ظركؼ بـتلفة عن تلك التي لفظت ابغداثة كترعرعت في رحابها
 
 
 
 
 
 

                                                             

، 1، ط1،ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، القاىرة، مصر، جمن بودلتَ إلذ العصر ابغاضر  عبد الغفار مكاكم، ثورة الشعر ابغديث1
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:  مفهوم مابعد الحداثة:ثانيا
 :مابعد الحداثة ل ة. 1

،كما بعد Modernismليس ىناؾ فرؽ كبتَ على مستول الشكل بتُ تربصة ابغداثة 
 كالتي تعتٍ Postالأجنبية السابقة إضافة سول Postmodernismابغداثة

ما بهاكز،مابعد،ماكراء،متأخر،تاؿ 
1 .

 :مابعد الحداثة اصطلاحا. 2
ا معارضة كردة فعل ضد ابغداثة كمعطياتها كإذا كنا قد شهدنا  جاءت مابعد ابغداثة على أنهى

 إذ بييز النقاد ،بسييز النقاد بتُ ابغداثة كابغداثية فالأمر نفسو يسرم على ما بعد ابغداثة
: كعلماء ابؼصطلح بتُ قسمتُ كبتَين بنا

 كمظلة فكرية عامة تعالج ابؼنهجية كالنظرية النقدية Postmodernityمابعد ابغداثة 
. اكمعرفي، فلسفيا

التي تشتَ بصورة عامة إلذ شكل من أشكاؿ ، Postmodernismكمابعد ابغداثية 
الثقافة  ابؼعاصرة ابؼطبقة على حقل معتُ كالأدب أك الفن أك ابؼوسيقى أك العمارة كىلم 

. 2˝جرىا
 أسلوب في الفكر يبدم ارتيابا مكيكمن الفرؽ بتُ  ابؼصطلحتُ في أفٌ مابعد ابغداثة ق

بالأفكار كالتصورات كالانعتاؽ الكولش كالأطر الأحادية كالسرديات الكبرل أك الأسس 
 كىي ترل العالد بخلبؼ معايتَ التنوير ىذه بوصفو طارئا كبؾموعة من ،النهائية للتفستَ

الثقافات كالتأكيلبت ابػلبقة التي تولد قدرا من الارتياب حياؿ موضوعية ابغقيقة كالتاريخ 
كابؼعايتَ كالطبائع ابؼتعينة كابؽويات ابؼتماسكة كىذه الطريقة في الرؤية بؽا شركطها ابؼادية 

                                                             

أبضد عبد ابغليم عطية، نيتشو كجذكر ما بعد ابغداثة، دارا لفارابي، بتَكت، : ، ينظر897منتَ البعليكي، ابؼورد ابغديث، ص:  ينظر1
. 125-128، ص2010، 1لبناف، ط
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 فهي تنبع من بروؿ تاربىي شهده الغرب صوب عالد من التكنولوجيا كالنزعة ،الواقعية
 عالد انتصرت فيو ، بعيدا عن التمركز،عالد سريع التبدد كالزكاؿ،الاستهلبكية كصناعة الثقافة

على ابؼصنع التقليدم كأخلت  فيو السياسات الطبقية  صناعة ابػدمات كابؼاؿ كابؼعلومات
. ة كاسعة من السياسات ابؼرتبطة بقضية ابؽويةسالكلبسكية ابؼيداف لسل

 أسلوب في الثقافة يعكس شيئا من التفستَ التاربىي كذلك في مأمٌا ما بعد ابغداثية  فو
 كاشتقاقي كانتقائي كلعوبفن بلب عمق كلا مركز كلا أساس فتٍ استنباطي متأمل لذاتو 

 كانت قد  كسجاؿ إذا كما يبقي مسألة خلبؼ،تعددم بينع ابغدكد بتُ الفن كالتجربة اليومية
كبعبارة بـتصرة ،1 أنٌها بسثل نطاقا بؿددا كحسب ضمن ابغياة ابؼعاصرةأـقطعت كامل الشوط 

ستيمولوجي بتعالج مابعد ابغداثة ابغياة الاقتصادية كالاجتماعية على ابؼستول ابؼعرفي الإ
لد تكن في السابق بؾالا  التي  كموضوع ىذا القسم من الدراسات ىو الثقافة العالية،تنظتَيا

 كالفيديو كقصات الشعر كالأزياء ،للدرس أك حتى تستحق الاىتماـ كمجاؿ فكرم أكادبيي
التي أسهمت في الأبظاء كمن أىم ˝،كأبنيتها الثقافية كموضوع ىذه الدراسات الثقافية الدنيا

 Frederic فريدريك جيمسوف″بعد ابغداثة في نوعها الأكؿ  تشكيل ما

Jeameson″جانفرانسو ليوتار ″كالفرنسيافJean-

FrançoisLéotard″جانبودريار ″ك″JeanBaudarillaأمٌابفارسو النوع الثالش ما
ثتَّل بؽم باسم بعد ابغداثية  .2˝ بابظيأك فأكثر بفن بيي

كإذا كاف الفصل بتُ ما بعد ابغداثتتُ بفكنا على ابؼستول النظرم فإف ابؼمارسات 
 كىكذا بيتزج النوع الأكؿ بالثالش بفاٌ بهعل ، أسس ىذا التميزبتقويضابغقيقية التطبيقية تقوـ 

فما بعد ابغداثة بؾموعة من الظركؼ كالشركط ابؼختلفة ، التقسيم بينهما ضربا من التعسف
ىو  كابؼتعددة التي بزتلط فيها ابؼظاىر الثقافية فلب بيكن التمييز يبن ما ىو اجتماعي كما

                                                             

. 10، ص2007، 1، دار توبقاؿ، الدار البيضاء، ابؼغرب، طبرديدات بؿمد سبيلب كعبد السلبـ بن عبد العالر، ما بعد ابغداثة1
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 كيتعذر الفصل بتُ النظرية التأكيلية كالواقع ،ثقافي فتنهار ابؼسافة بتُ النظرية كموضوعها
بعد ابغداثة أفٌ جزءا  ما  كبؽذا يرل منظركا،˝ كتوصيفوإدراكوالاجتماعي الذم براكؿ النظرية 

بعد ابغداثة يعتمد على صعوبة الفصل بتُ البنية ابؼعرفية كبتُ ما تنتجو  كبتَا من مفهوـ ما
إلذ تسعى   ىناؾ تداخلب مستمرا بتُ أشكاؿ ابؼعرفة كبتُ ماأفٌ ىذه البنية من معرفة إذ 

 كما أفٌ موضوع ابؼعرفة يؤثر تأثتَا جوىريا في أشكاؿ ابؼعرفة  نفسها مثلما يؤثر في ،دراستو
. 1˝منهجيتها كينطلق منها

أمٌا من الناحية التاربىية فيعتبر مصطلح ما بعد ابغداثة من أىم ابؼصطلحات التي شاعت 
فهناؾ من يعيده ˝، برديد مصدرهإلذ كلد يهتد أحد ،كسادت منذ ابػمسينات ابؼيلبدية تقريبا

كىناؾ من ،1945 عاـ ″Arnold Toynbeeآرنولد توينبي″ ابؼؤرخ البريطالش إلذ
 في ابػمسينات ″Chars Olsenتشارلز أكلسوف″يربطها بالشاعر كالناقد الأمريكي 

 كبودد ″Lesli Fiedlerليزليفيدلر″ ناقد الثقافة الأمريكي إلذ كىناؾ من بويلها ،ابؼيلبدية
 إلذ 1965في حتُ يطلقها بعضهم على الفتًة ابؼمتدة من عاـ ˝، 2˝1965زمانها بعاـ 

. 3˝يوما ىذا
 اكتشاؼ استخداماتها  قبل ىذه التواريخ إلذعلى أفٌ البحث في أصوؿ ابؼفردة أفضى 

 Jahn Watkinsجوف كاتكنز تشابداف″كما في استخداـ الرساـ ˝بكثتَ

Chapman″ بؼصطلحالرسم ما بعد حداثي كظهور مصطلح مابعد ،1870في عاـ 
 في عاـ ″Rudolf  Pannwitzركدكلف بانفيتز″ابغداثة عند ابؼؤرخ كالأديب الأبؼالش 

1917˝4. 

                                                             

.  224ميجاف الركيلي كسعد البازعي، دليل الناقد الأدبي، ص: ينظر1 
. 223، صنفسوابؼرجع 2
. 69ىانز جوزيف، حوؿ ما بعد ابغداثة في الأدب، ص3
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 على ابؼستول الشكلي يعتبر سهلب نسبيا فإف كأصولو كاف تتبع تاريخ ابؼصطلح كإذا
الأصعب من ذلك ىو برديده كمفهوـ نقدم أك فكرم ككذلك برديد مساحة أك مساحات 

السياسية : نشطة كفعالة في كافة الفضاءات الثقافية العربيةاليوـ فحركة مابعد ابغداثة ،نشاطو
 كالأنثركبولوجية كالنفسية كابؼعرفية كالأخلبقيةكالاقتصادية كالتعليمية كالاجتماعية كالفلسفية 

 فهي كمفهوـ بيس بصيع الدراسات ،كغتَىا من مشارب ابغياة العليا كالدنيا على السواء
 غموضها كمفهوـ نقدم كفكرم ىو أسبابكلعل أىم ، ˝ الأصعدةابغديثة على بصيع

 كبفاٌ يزيد ...فلسفية، فكرية، تكنولوجية،اعتمادىا على ابؼكتشفات ابعديدة سول علمية
 داخل نفسها لتكوف ذاتها فتتعدد كتنقسم لعد ابغداثة مًظىلٌة عامة تتشظ بالغموض ىو أفٌ ما

 كالتشظي كالانقساـ ، مابعد حداثات بـتلفة بؾموعها العاـ يشكل ما بعد ابغداثة العامةإلذ
. 1˝الأساسيةبظتها 
 :مظاىر مابعد الحداثة .3

قبل الشركع في ابغديث عن خصوصيات مابعد ابغداثة كأسسها بهدر بنا أكلا التوقف 
فمن أبرز "، الشاىدة على تعددية الفن ما بعد ابغداثيالعمليةعند بعض ابؼظاىر كابؼمارسات 

ما نلبحظو اليوـ في فن العمارة كأسلوب ابؽندسة  مظاىر مابعد ابغداثة في كاقعنا المحسوس
فابؼتأمل في كاقع ابؽندسة ابؼعمارية يرل بوضوح أفٌ ىناؾ تغتَات جذرية قد حدثت بتُ 

حيث بستاز العمارة التقليدية بالنظاـ ˝،2"التصميم التقليدم للعمارة كبتُ التصميم ابؼعاصر بؽا
 في دفهو موجو،أقدـ ابغضارات كىذا التناسب معركؼ منذ،كالتوازف كالتوافق كالتناظر

 الإغريقيةا بقده في ابغضارة ـؾ،أىرامات الفراعنة في مصر كأىرامات ابؼايا في ابؼكسيك 
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 بومل معافو ركحية في أغلب التناظركاف ىذا   كقدالإسلبمية،كالركمانية كابغضارة العربية 
. 1˝الأحياف

 الفوضى كالتفكك إلذداثي فتَفض ىذا النظاـ كبييل الحأمٌا الشكل ابؽندسي مابعد 
 كأصبحنا نرل اليوـ عمارات انسيابية ر ك الأعمدة الزخارؼ كالتناظفاختفت"،كاللبمركزية

 الشكل من ؿب، من أجل الوظيفةؿبزضع لقاعدة الشك  لا بابؼرايا كالزجاجمائلة شفافة تتلؤلأ
. أجل الشكل باحثة عن القبيح ضمن ابعميل كاللبمنطقي في ابؼنطقي 

مابعد ابغداثة في معمارية البناء فإننٌا بقد ملببؿها أيضا في العيش كابؼوضة  ككما بسظهرت
كيل بفزقة اسر،جيل من الشباب يتزينوف بألبسة لافتة للنظر˝حيث برز اليوـ ، كطريقة اللباس
 كنساء كاسيات ، تسربوات شعورىم غريبة،ف فاقعةا قمصاف مكشوفة بألو،كأخرل ىابطة

 بؼا توافرت رابعديدلد يكن موجودا في ما مضى كىو كليد العصالإنسي  ىذا الشكل ،عاريات
 Roland″ركلاف بارت ″الأمر الذم دفع الناقد الركسي ،ؼ2"لو من ظركؼ مادية كثقافية

Bartheكطرائق اللباس فنيا  الأزياءإلذ بزصيص جزءكبتَ من أعمالو لدراسة ىذا النوع من 
. 3˝باحثا عن شعريتها ضمن ابذاىو في سيميولوجيا الدلالة

إنوٌ يصعب رسم  حتى  فتًة مبكرةإلذكفي ميداف الفن كالرسم تعود جذكر مابعد ابغداثة 
 القرف العشرين سرعاف مطلع ففي ، كما بعد ابغداثة في ىذا المجاؿابغداثةابغدكد الفاصلة بتُ 

 Herri″ىنربياتيس″لدت ابؼدارس الفنية ابؼختلفة في أكركبا فأسس الفناف الفرنسيا تواـ

Matisse مدرستو ابعديدة بألوانو الصارخة كأشكالو الغريبة كتركيزه على ابعوىر ليطلق
 إلذ كما تأثر بو آخركف فتمردكا على الإنطباعية كانصرفوا ، الوحشيةاسمالنقاد على مدرستو 

 كفي كقت لاحق أسس ،بذاربهم العاطفية كقيمهم الركحية حتى بظيت مدرستهم بالتعبتَية
 بابلو بيكاسو″ كالفناف التشكيلي ″Paul Cezanneبوؿ سيزاف ″الرساـ الفرنسي 

                                                             

. 54، ص2005، 1 بمتَ قاسم خلف، ألفباء التصميم الداخلي، كتاب صادر عن جامعة ديالر، العراؽ، ط1
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″pablopicasso ابؼدرسة التكعيبية التي فككت الطبيعة كأعادت تشكيلها ىندسيا في
 كتوالر ظهور ابؼدارس في فتًات متقاربة كابؼستقبلية ، ككركيةكاسطوانيةتركيبات مكعبة 

 بينما بسسك بعض الرسامتُ بتقاليد الفن الكلبسيكي كعدكا ىذه الابذاىات ،كالتجريدية
.  ضربا من ابؽرطقة الفنية

تزامن صعود ىذه ابؼدارس كىبوطها مع التقلب السريع كالصادـ للتحولات الفكرية 
 بالتوازم مع الأكلذ ابغرب العابؼية إرىاصاتكالاجتماعية كالسياسة في الغرب  منذ ظهور 

خلفتو الثورة الصناعية من فراغ ركحي  التمرد على ما كحركاتللبقتصاد النمو ابغاد كابؼفاجئ 
 كفي عاـ ، كلعبت الفنوف البصرية دكرىا التقليدم في الاقتباس كالتعبتَ كالرفض،كتراجع للقيم

 عشوائيا في دادامن الرسامتُ ابؼتمردين في زيوريخ على كلمة   عثر على عدد1916
كبدؤكا السخرية من كل شيء بدءنا ، الدادئيةابؼعجم فابزذكىا ابظا بؼدرستهم الفنية ابعديدة 

إنٌها ليست بداية الفن بل ˝بالفن التقليدم ككصولا إلذ ابغضارة نفسها كفقا بؼافي ميثاقهم
 كفي الفتًة نفسها كاف بعض ابؼنشقتُ على الدادئية يراقبوف تطور علم النفس ،بداية الاشمئزاز

 ، نظرية فركيدإلذ كحي أحلبمهم استنادا ففبدؤكا برسم لوحات خيالية ـ،بثابغديث عن ؾ
 في العدد الأكؿ من بؾلتهم اكبينو، بصفتها طريقا لاكتشاؼ اللبشعورإلذ الأحلبـالتي تنظر 

 إلذ الإنساف ىي كحدىا التي تقود الأحلبـ˝: في أعمابؽم بالقوؿالأحلبـالثورة السريالية  أثر 
كبعد ابغرب العابؼية الثانية كانت الساحة مهيأة لاستقباؿ موجات مابعد ابغداثة . 1˝ابغرية

 ابعماعية، فنزؿ الفن إلذ الشارع كالإبادةالتي تشاءمت من حضارة العنف كالسلبح النوكم 
بلبويتو ك ففقد ىويتو القومية ،ليتحوؿ إلذ عمل يومي يعكس مظاىر ابغياة بكل ما فيها

فخرج فن ˝ىا،  كمواضيعا كخاماتوىا حوبؽا عناصربفاكبات رؤية عابؼية شعبية تستمد 
من رحم الدادئية التي استخدمت populaireابؼشتق من كلمة شعبي  popartالبوب

 حولنا من جاذبية كغرابة  الأشياء ابعاىزة كذلك بعد أف اكتشف ركاده ما تتمتع بو الأشياء
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 ، غذائية أك ملصقات سينمائية كعلبمات بذاريةكمعلباتكانت علب سجائر  كإثارة حتى لو
يصبح موضوعا كالإعلبنات  عابؼنا الذم يعج بالصور إلذفكل ما تقذفو ابؼدينة الاستهلبكية 

 كأصباغ صناعية كمنتجات قابلة للصق يصاغ لدائنلصناعة من  ا تتيحوللتأمل ككل ما
. 1˝للبستخداـ كمواد فنية

لقي ىذا الفن فرصتو للنمو في ظل الثورات الثقافية التي عمت الغرب خلبؿ الستينات 
 كفقد الفن البصرم ،كحركات التمرد الطلببية كتقليعات ابؽيبيز كموسيقى الركؾ كابؼخذرات

كظيفتو التقليدية كرابط يصل الوجداف بالعقل برت شعار الفن للفن كانطلق الفنانوف إلذ 
لينفذكا فنونهم على ابعدراف graffiligangsالشوارع في بؾموعات بظيت بعصاباتالغرافيتي

 معارضة للسياسة كبكتابات كرسوـ بـتلفة كقد برمل بعضها معاف عنصرية أكإباحية أ
كتشجع فنانوف جادكف على الاستفادة من اكتشافات علم النفس بؼبادئ ابػداع ،كابغضارة

 كالتي اعتًؼ بها ربظيا في opartآرتالأكب البصرم ليؤسسوا مدرستهم ابػاصة برت اسم 
. 1965متحف الفن ابغديث في نيويورؾ عاـ 

في الوقت نفسو أتاح التطور التقتٍ لفنالش ما بعد ابغداثة إبداع فن جديد يعتمد على 
 دكر كبتَ في إظهار 1986ككاف لظهور برنامج معابعة الصور فوتوشوب عاـ ،التقنية الرقمية

تقليدم ؿقدرة  ىذا الفن على الإبهار حتى أصبح لو بظتو ابػاصة التي يصعب على الفن ا
بؾاراتها كخصوصا في بؾاؿ الرسوـ ابؼتحركة التي دخلت عالد السينما من بابو الواسع في 

 كيدافع الفنانوف الرقميوف عن أعمابؽم بأنٌها ليست كليدة الصدفة كالعشوائية كما ،التسعينات
 إذ لا بيكن لأجهزة ،يظن البعض،فعملهم لا بىتلف عن الفن التقليدم سول بالأدكات

 كإذا كانت التكنولوجيا تتيح للفناف ابقاز فنو بسهولة ،ابغاسوب أف تبدع فنا من تلقاء نفسها
أكبر ككقت أقصر فهذا لايعتٍ أنوٌ لد ينجز عملو بالركح الفنية نفسها التي تبدع عملب 
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بالفرشاة كالأصباغ فما تتعرض لو تقنيات ابغاسب اليوـ من نقد كانت عانت منو أيضا 
أبوبها ؼ  لذا فتحت العديد من ابؼعارض كابؼتاح،الكامتَا سابقا من قبل ركاد الرسم كالنحت

. 1 للفن ابغديثالأمريكيSan Francisco مثل متحف ساف فرانسيسكو الأعماؿبؽذه 
 أماـ العالد الذم يراه كيعيد إنتاجو في الإنسافكما أفٌ الفن مابعد ابغداثي لا يضع 

صورة بل يضعو في عالد بلب مسافة أك بالأحرل ييستبدؿ بهذه ابؼسافة التي تفتًض الوجود 
 ، ابؼعمارم،ابؼسبق للموضوع بناءنا على شبكة من الاتصالات بتُ بـتلف الفنانتُ الرساـ

حيث يدعو ˝، كبتُ بـتلف الفنوف من جهة أخرل،الكاتب من جهة
 إلذ كاقع بؿتجب بواسطة البناءات الاصطناعية ″JenDubuffeجاندكبوفيو″الرساـ

كبناءن على ذلك يلعب ،  لا بيكن لعقنا إدراؾ موضوعات مفردة أك أشكاؿ،للثقافة إبصالا
 كابؼوسيقيتُ أماـ آلة كاقتًاف،بأشكالو ككأنها أكراؽ لعب بىلطها مشكلب منها ألف تركيب 

 كجوىرىا في ابؼطلق ىو بالطبع بـتلف الأشياءكبالتالر فمحتول ، عشرالاثتٍ البيانو كنغماتهم 
 إنٌها حيلة بائسة ، عقولنااختًاع من ىناؾ أشكاؿ في ابؼطلق بل ىي سفلي،بساما عن أشكالنا

. 2˝ فهي ترل كل شيء من النافذة ابؼزيفة،لعقولنا التي لا تسطيع أف تفكر إلاٌ عبر أشكاؿ
كما بسظهرت ما بعد ابغداثة في الأدب من خلبؿ إنكار حقيقة الواقع ابػارجي الذم 

 فإذا كاف أدباء ، بعد ابغداثة بالتفكيكيةعلبقة  بفاٌ يشتَ إلذ التفكيكية أك إلذ،يصوره الفناف
ابغداثة يعنوف بالتمزؽ كالتخبط لأنٌهم يطمحوف للتكامل كالنضج السوم كىو مالا يطمح فيو 

 ؿكاة كالتمثيل كتفضيا فهم يرفضوف ابؼح،بل لا يؤمن بوجوده أدباء كأصحاب مابعد ابغداثة
أك  كمنها رفض صورة العمل ابؼتكامل، خصوصا نبرة السخرية كاللهو،الإحالة إلذ الذات عليو

 ،غاضتو بؿل التعاكف معوإبدأ ابؼواجهة مع القارئ ك لدءكإجلبالذم يتمتع بوحدة عضوية 
بحيث يبرز ˝، كرفض ابؼعتٌ نفسو باعتباره كبنا لا أمل لو،كرفض فكرة الشخصية كابغبكة

                                                             

. 51-53أبضد دعدكش، قوة الصورة، ص:  ينظر1
. 253الآف تورين، نقد ابغداثة، ص2
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 Surficationكبنا  ىنا في إطار كصف ركاية ما بعد ابغداثةمصطلحاف

ككلببنا يعتٍ الاىتماـ بظواىر عدـ بسثيل الواقع كالتًكيز على ابؼظاىر الفنية Fabulationك
لقصة حوؿ نفسها مع الإبواء بأفٌ الكاتب لا ىم لو إلا ر ابحيث تدك،لعملية الكتابة نفسها
 أم  كبيكن تربصة الأكؿ بالتحبيك، الاتصاؿ بالعالد خارج كتابتوإلذالكتابة دكف ابغاجة 

 التًكيز على ابغبكة كالثالش بالقصة بدعتٌ التًكيز على ابغكاية داخل الركاية بغض انصباب
. 1˝النظر عن علبقتها بالعالد  الواعي

كيعد بيكيت أفضل مثاؿ على ذلك فكانت كتاباتو نابذة عن اللبكعي كارتياب في ˝
 بكتاباتو أشد ابؼناطق إظلبما حيث ينبع ابػوؼ ،فاقتحمالنزكة ابػيالية ابػاصة بكل فرد
ككانت إحدل ىذه الكتابات مسرحيتو الشهتَة ابؼتًبصة ˝،2م̋كابغزف كبردم الوضوح الشفاه

، 3˝ؾ التي امتلؤت بالفوضى كالتشتت كالعبثية كابػوؼ الدائم كالضبابية كالتفك،إلذ غودكا
 اإضافة إلذ أفٌ ما بعد ابغداثة أرجعت سلطة النص إلذ القارئ كأصبح النص بهذا ابؼفهوـ الد

بعد حداثي ابعديد مليئا بالثقوب يكلف القارئ كحده على برتقها كملئ ىذه الفجوات 
 مفتوح كالقارئ ىو من يقوـ بإكمالو كىنا بقد ما بعد ابغداثة الأدبية تلتقي بنظرية صفالن

. التلقي
فإلذ ،كختاما بيكننا القوؿ بأفٌ القرف العشرين قد شهد تعايش بـتلف التوجيهات الفنية

 كالابكطاط كبرويل الفن إلذ سلعة حافظ بؾددكف آخركف  الإسفاؼجانب دعوة البعض إلذ
.  على القيم ابعمالية في أعمابؽم كلد ينجرفوا إلذ ىوة اللٌبمعتٌ كالعبثية

 
 
 

                                                             

 .56،57 بؿمد عنالش، ابؼصطلحات الأدبية ابغديثة، ص1
 .317 بيتً برككر، ابغداثة كما بعد ابغداثة ص2
. 9بؿمد سبيلب كعبد السلبـ بن عبد العالر، ابغداثة كما بعد ابغداثة، ص3
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 :منطلقات ما بعد الحداثة .4
إذا ″: كذلك امتثالا للمقولة القائلة،بعد التطرؽ لبعض ابؼظاىر المحسوسة بؼا بعد ابغداثة

بيكننا التعريج إلذ ابػلفيات ابؼعرفية  ، ″أردت أف تفهم أفكارؾ فأعرضها في صورة ملموسة بؽا
. كابغضارية كالفلسفية  النابصة عن بـتلف التحولات التي مست كل جوانب ابغياة

كأفضل السبل لفهم منطلقات ما بعد ابغداثة كأسسها الفكرية ىو النظر إليها على أنٌها 
فابغداثة كما أشرنا آنفا جاءت بدشركعيتها لتخليص ˝،معارضة كضد ابغداثة كمعطياتها

منذ عصر - من أكىامو  كبرريره من قيوده كتفستَ الكوف تفستَا عقلبنيا كضعيا الإنساف
 أف تتمحور شعاراتها حوؿ مثاليات مبفكرة التطور كالتقدـ كىكذا كاف من الطبيع- التنوير

. 1˝ بدستقبل أفضلالإنسالش كالإبيافالرفاه :مغرية على كافة ابؼستويات
 بابغياة الواقعية كبالتجربة ابؼريرة  اصطدمتإلاٌ أفٌ ابغداثة ˝ـ إلذ فكرة  التطور التقدبالإضافة

ا  حركبا كمشاحنات طاحنة كاستدمارالإنسافكإذا كانت حصيلتها لسعادة ، للقرف العشرين
 .2˝ر كىيمنة كقمعا للآخكإرىابا

 فهي ترل العالد بخلبؼ معايتَ،فجاءت ما بعد ابغداثة لتقلب مقولات ابغداثة كفرضياتها بساما
عرضيا بلب أساس متباينا كبوصفو  رئاا القطيعة كبوصفو طكالتنوير كبعيدا عن الثبات كابغتمية 

 حياؿ موضوعية الارتياب التأكيلبت ابػلبفية التي تولد قدرنا من كبؾموعة من الثقافات أ
إنٌها دعوة ، نهاية ابغداثة، إلذ نهاية التاريخبالأساس راجع الارتيابإفٌ ىذا .3˝ابغقيقة كالتاريخ
 من كىم الوثوقيات ابؼطلقة التي كبلتو داخل أنساؽ معرفية سالبة الإنسافقلقة إلذ بررير 
 أصاب الذم مع ذلك التغتَ التاربىي إطلبقها إفٌ ىذه الدعوة تصادؼ ،للحقيقة كابؼعتٌ

. الثقافة الغربية بظهور مدارس بـتلفة في شتى ابؼيادين الفلسفية كالأدبية كالفنية

                                                             

. 224،225ميجاف الركيلي كسعد البازعي، دليل الناقد الأدبي، ص: ينظر1
. 226، صنفسوابؼرجع 2
 .20، ص ،2000دطثائر ديب، دار ابغوار، اللبذقية، سوريا،: استهلبؿ، تر:  تتَم ابهلتوف، أكىاـ مابعد ابغداثة3
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كتعتبر ما بعد ابغداثة دعوة لكسر النماذج كابؼعايتَ التي تقولب ضمن أنظمة عقلية 
كلقد أفرز التنوير بصلة من التناقضات مثل مسألة العلبقة بتُ الوسائل كالغايات بينما ،جاىزة

. طوباكمتبدك الأىداؼ  نفسها صعبة على التعيتُ على بكو دقيق إلاٌ ضمن مشركع 
 ضمن عالد من الإنسافكقد جاءت ما بعد ابغداثة كنقد بؽذه النماذج التي دجنت 

 إنٌها أدخلتو ضمن عالد سريع التبدد كالزكاؿ ،التكنولوجيا كالنزعة الاستهلبكية كصناعة الثقافة
 صتَكرة كبروؿ كصور  في ىناؾ فرؽ،بعيدا عن التمركز بحيث لا مركز  كلا أبموذج كلا نظاـ

بؾازية لا تنم إلاٌ عن نسبة كاملة حاكؿ أصحابها بنزعة عبثية قلب الفكر الطوباكم الذم بالغ 
.  الغربيالإنساففي إعطاء تصور ميكانيكي عن 

 بشكل غتَ مسبوؽ كردة فعل فإفٌ حقبة ما بعد ابغداثة بذتمع فيها السلطة كابؼعرفة كتلتقيا˝
 الذم جعل الأمر الذات العارفة إفرازات ضمن الإنساف ابغداثة التي بزتزؿ بعد لإفرازات

ليوتار ينتقد تلك الأدائية التي تفضل التكنولوجيا كأبقع كسيلة لتحقيق الثبات العلمي الذم 
. تاج بدكره إلذ بسويل سلطوميح

بيكن أبدا أف  الإنساف مركز الوجود بل ىو جزء منو كابعزء لا ليس منطلقاتهارز كمن أب
كل أفكارنا حوؿ  كليست ىناؾ معرفة موضوعية يقينية بالأشياء كإبما1ٌ˝ؿالك يتحكم في

خطأ ″Albert Einstien ألبرتإينشتتُ″أثبت العالد الأبؼالش كقد˝،ابغقائق تتسم بالنسبية
لت الدراسات النفسية ا بأفٌ ابؼعرفة ابؼوضوعية عملية تراكم مستمر للحقائق كقد توالاعتقاد

كىذا التشكيك ˝،2˝ابؼتطورة بالطبع تطوير رحلة الشك بكو استحالة ابؼعرفة ابؼوضوعية النهائية
. 3˝ىو الذم يعتبره النقاد فاصلب بتُ ابغداثة كما بعد ابغداثة

                                                             

عبد العزيز ابؼقالح، الشعراء النقاد، تأملبت في التجربة النقدية عند صلبح عبد الصبور كأدكنيس ككماؿ أبو ديب، فصوؿ، المجلد :  ينظر1
. 60، نقلب عن عبد العزيز بضودة، ابؼرايا المحدبة، ص1991، فبراير 4، 3، ع 9
. 60،61ابؼرجع نفسو، ص2
 .56 بؿمد عنالش، ابؼصطلحات الأدبية ابغديثة، ص3
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 Jacques″جاؾ دريدا″ فلسفة الشك إلذ ابؼفكر كالناقد إرساءكيعود الفضل في "

Derrida كابؼنطلق ، التفكيك لتفويض ابػطابات كالنظم الفكريةإستًاتيجيةالذم أعلن 
كتفويض فكرة ابغضور التي كرستها  الأساسي للتفكيك ىو الثورة على مركزية العقل اللوغوس

  كقد كاف نقد دريدا،لإحلبؿ فكرة الاختلبؼ كالتعدد ابغضارة الغربية من قبل بغية فتح المجاؿ
موجها بالأساس للحضارة الغربية التي كجدىا بؾسدة نظاـ ابغضور كالتعالر القمعي كابؼركزية 

 كفي بؾاؿ الأدب كالنقد كقياسا على تفويض مركزية العقل اللوغوس ثار دريدا على ،ابػاصة
فأعلن ، مركزية النصوص بغية تعريتها كفضح أنظمتها ابؼتعالية التي أشاعها النقد البنيوم قبلو

ر التفستَات  الأحادية ابؼغلقة سموت ابؼؤلف كاحتفى بديلبد القارئ كحرر النص الأدبي من أ
لد يعد الناقد التفكيكي ك˝،1"المحايثة ليطلق العناف لتعدد كاختلبؼ الدلالة بل لا نهايتها

يتعامل مع نص بركمو أنساؽ مغلقة بل أصبح يراكد لعبة مقعرة من الدلالات ابؼفتوحة التي 
 يقبل التأكيل ابؼستمر ، تناصا/لا بداية بؽا كلا نهاية كأضحى النص بؾموعة من النصوص

 لا نهائية النص كلا بؿدكدية ابؼعتٌ كتعدد صالتنا  كينجم عن ىذا،كالتأطتَ ابؼتحوؿ أبدا
 ، الغائب أىم من ابغاضر كابؽامش أبظى من ابؼركزكغدا˝،2˝القراءات ابغقائق كالعوالد بتعدد

. 3˝بل كرفض التفكيكيوف ابؼعتٌ نفسو باعتباره كبنا لا أمل لو كلا رجاء فيو
ضف إلذ ذلك ترل ما بعد ابغداثة أفٌ ليس ىناؾ ثابت بوكم ابؼتحوؿ كليس بشة عقل يفسر 

كما لاكجود لثقافة عالية بلبوية كأخرل ˝،تفستَا غتَ متحيز لأكجو النشاط الثقافي  البشرم
دنيوية بصاىتَية بل كل ماىناؾ ىو تشكيل مستمر لا بيكن تبريره أك تفستَه بهذا ابؼعطى 

                                                             

 ،نظرنا  للتماثل الكبتَ بتُ دعاكل التفكيكيتُ لتفويض مركزية الفكر الغربي من جهة كتفويض مركزية ابػطابات الأدبية من ناحية أخرل 
كجدنا بعض النقاد يطلقوف مصطلح ما بعد البنيوية كمقابل بؼرحلة ما بعد ابغداثة ، نتيجة للتشابو بتُ ابؼصطلحتُ، إمٌا على مستول 

كمرادؼ -عل الأقل– ابؼفهوـ كالأىداؼ أك على مستول الأعلبـ كابؼرحلة الزمنية، بفاٌ جعلنا نعتبر مابعد البنيوية في المجاؿ الأدبي النقدم 
ياستُ صلبح،ما بعد ابغداثة في الراىن النقدم كالثقافي، ص . بؼصطلح ما بعد ابغداثة، مع إقرارنا أفٌ ىذا الأختَ أعم كأشمل من الأكؿ

287 .
 .284ياستُ صلبح، ما بعد ابغداثة في الراىن النقدم كالثقافي، ص 1
. 228ميجاف الركيلي كسعد البازعي، دليل الناقد الأدبي،ص2
 .56بؿمد العنالش، ابؼصطلحات الأدبية ابغديثة، ص:ينظر 3
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 فهي عملية ،داخلهاكبابؼوازاة مع الصتَكرة بل تتحرؾ معها  بالنماذجية إنٌها حركة تنخلق تفك
كلئن دعت ابغداثة ، 1˝سريعة بزلق بموذجها في اللحظة نفسها التي تعيد تفكيكو من جديد

ة تفستَية كابؼتحوؿ كمادة للتفستَ فإفٌ ما بعد ابغداثة كصلت دإلذ الفصل بتُ الثابت كقاع
 عن الثالش كقد ألغت ما بعد ابغداثة كل الأكؿالفصل كجعلت من المحاؿ بسييز أك اختلبؼ 

. الفواصل التي تسم الثنائيات الضدية
كتسعى ما بعد ابغداثة إلذ تفويض السلبلد ابؽرمية كالاحتفاء بالعرضية كالتلبعب كابؼفارقة ˝

. 2˝كالسخرية كلغة السوؽ كالتجارة كما حاربت كبرارب العرؽ كالتقاليد الثقافية بكل أشكابؽا
: كترل مارغريت ركز أفٌ تيار ما بعد ابغداثة يعتمد على

  بصورة عنيفة حيث تتجاذب فيها قول الرعب الأرضية للحياة الإنسانيةبذاكز الصبغة 
 كربداٌ أدل ذلك في آخر ابؼطاؼ إلذ بداية عهد جديد يتحد فيو ،كالتفتت كابؼذاىب الشمولية
 .الواحد مع الكثتَ

 من خلبؿ منجزات التكنولوجيا التي م،تيار ما بعد ابغداثة ينبع من الاتساع ابؽائل للوع
 كنتيجة لذلك أصبح ،أصبحت بدثابة حجر الأساس في ابؼعرفة الركحية في القرف العشرين

الوعي ينظر إليو على أنوٌ معلومات كالتاريخ على أنوٌ حدث كىي رؤية متناقضة ظاىريا في 
 كفي غلبة ابػطاب إنسالشالوقت نفسو يبدم تيار ما بعد ابغداثة في انتشار اللغة كمفهوـ 

كبيكن التمييز بتُ ما بعد ابغداثة في الأدب كما سبقها من حركات الركاد مثل ،كالعقل
 كإفٌ ما بعد ابغداثة توحي بنمط جديد من ،التكعيبية كابؼستقبلية كالدادية كالسريالية كغتَىا

 . الفن بالمجتمعالتقاء

                                                             

 .226ميجاف الركيلي كسعد البازعي، دليل الناقد الأدبي، ص1
. 227ابؼرجع نفسو، ص2
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  يتطلع ما بعد ابغداثة إلذ الأشكاؿ ابؼفتوحة ابؼرحة كالطموحة كالانفصالية كغتَ المحددة
لتكوين خطاب مؤلف من شظايا أك تكوين إيديولوجية التصدع التي تعتمد إلذ ابغل كالفض 

 1.الصمت كتستنطق
كخلبصة القوؿ إفٌ بؾمل ما تطرقنا إليو من أسس بؼا بعد ابغداثة يتمحور في بؾملها لنقض 

. قامت عليو ابغداثة سابقا كنفي ما
 :خصائص ومميزات ما بعد الحداثة .5
بؼصطلح ما بعد ابغداثة مدلولات معقدة كمتشعبة ظهرت في القرف العشرين في بـتلف  إفٌ 

كىذا التشعب انقلب على بفيزاتها ، كابؼوسيقى كالتكنولوجياكالأدبفركع ابؼعرفة كالفنوف 
كخصائصها بفاٌ صعب علينا حصرىا إلاٌ أننٌا سنقدـ بعض ما قدمو طائفة من ابؼختصتُ 

خصائصها   كالنقاد كىي بزتلف على حسب خصائص ما بعد ابغداثة كحركة عامة أك
:  كمفهوـ  أدبي نقدم

 كانصب الاىتماـ على كيفية  الإبداع الأدبيالتًكيز على الناحية الانطباعية الذاتية في  (أ 
 .قراءة الأمور إدراكها كليس كالسابق على ماذا يدرؾ كنشأ تيار الوعي في الكتابة

ك الابتعاد في السرد القصصي على الأطر التقليدية كالالتزاـ بدواقف أخلبقية معينة أ (ب 
الاعتماد على ابؼوقف ابؼوضوع في سرد الأحداث كالذم بيثلو ما يسمى ضمتَ الغائب العالد 

 .″WlliamWolksكليم فولكز″ كقد مثل ىذا التيار ،بكل الدقائق
إفٌ ابغدكد الفاصلة بتُ الأجناس الأدبية ابؼختلفة لد تعد كاضحة ابؼعالد كما في  (ج 

 التًكيز ، كالذم بيثلو إليوتابغديث، في الطابع النثرم الوثائقي في الشعر لؿتج كىذا ،السابق
 فالوحدة ،في العمل الأدبي على ابؼقطوعات التي تبدك غتَ متكاملة كأنو لا ترابط بتُ مكوناتها

 .2العضوية التقليدية للعمل الأدبي لد تعد قائمة

                                                             

(. 65،66)، ص  ،1994دطأبضد الشامي، ابؽيئة ابؼصرية العابؼة للكتاب، القاىرة، مصر، :  مارغريت ركز، ما بعد ابغداثة، تر1
. 48، طوؿ كرـ التعليمية، ص3معتصم توفيق ابػضر، بؾلة ينابيع، بؿور ثقافة كتراث، ما بعد ابغداثة في النقد الأدبي الغربي ابغديث،ع 2
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ييز بتُ مابعد ابغداثة في الأدب كما سبقتها من حركات الركاد مثل التكعيبية ـبيكن الت (د 
  فتيار مابعد ، كبتُ ابغداثةاكما بيكن التمييز بينو،كابؼستقبلية كالدادية كالسريالية كغتَىا

 . الفن بالمجتمعالتقاءابغداثة ليس أكبؼبيا كتيار ابغداثة توحي بنمط جديد من 
 الأشكاؿ ابؼفتوحة كالانفصالية كابؼتًككة أك غتَ المحددة إلذيتطلع تيار ما بعد ابغداثة  (ق 

لتكوين خطاب مؤلف من شظايا أك تكوين إيديولوجية التصدع التي تعمد إلذ ابغل كالفض 
كتستنطق الصمت رغم كل ذلك فإفٌ تيار ما بعد ينطوم أيضا على عكس ىذه ابؼكونات 

 الفائق كالإنسافwaiting for bodott″بعودك″انتظار في  ككأفٌ مسرحيتي ،كنقائضها
superman1لد يكن إجابة في الثانية  تتجاكباف فنجد الأكلذ صدل إف. 

 من ناحية الإبداعاتبييز ىذه  كضوح الوعي على الذات في الأعماؿ الأدبية كالفنية ما (ك 
 .البناء الفتٍ لأنٌها حاكلت الكشف عن خبايا النفس كما يرافق ذلك من فيوض ذاتية للفناف

 فإفٌ  كافرفض تقسيم الأدب إلذ أدب رفيع كأدب شائع أك كضيع لأفٌ الأدب مهما (ز 
فما بعد ابغداثة بزتلف في نظرتها كموقفها ، ما ىو متاح لديو من كسائلؿمبدعو يستعمل ؾ

فعلى سبيل ابؼثاؿ القطعة الشعرية التي تنتمي بغقبة ابغداثة ˝، عما ىي عليو نظرة ابغداثة
 ،كالأرض اليباب تنعى إلذ ما آلت إليو ابغضارة الغربية من بعد عن القيم كالتناسق كالتناغم

فهي تدعو إلذ ترؾ ابغياة ،قفها بىتلفاف عن ذلكموك كفي ابؼقابل فإفٌ نظرة ما بعد ابغداثة
 .2˝ ىي بل بذميدىااابؼتغتَة كالغتَ متناسقة كم

نتج عنو أدبا منفتح  بسيزت ما بعد ابغداثة بالثورة ابؼعلوماتية التي جعلت العالد كقرية بفاٌ (ح 
 . إعطائهمأك سول بالأخذ من الآخرين الأخرلعلى الثقافات 

نقد ما بعد ابغداثة للمقولات ابؼسلم بها التي برتوم بداخلها على تناقض كعدـ استقرا  (ط 
آخر فإفٌ   بدعتٌ،يظهر داخل ابؼؤسسات المجتمعية ابؼتعددة كابؼمارسات السلوكية كالاجتماعية

                                                             

 .38 بؿمد سبيلب كعبد السلبـ بنعبد العالر، ما بعد ابغداثة، ص 1
 .48معتصم توفيق ابػضر، بؾلة ينابيع، ص2
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أية بؿاكلة بػلق ما يسمى النظاـ كالتناسق لابد أف يقابل بفوضى تؤدم إلذ الفراغ الفوضوم 
 كبؽذا فما بعد ابغداثة بربذ ابؼقولات الغتَ معممة لأنٌها تدعي ،في المجتمع كفي حياة الناس

.  ابؼدركة كابغقيقة الواقعيةبالأشياء بابغقيقة كابؼنطق كىي تؤمن الاستئثار



 

 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 الفصــــل الثانــــــــي
 مظاىر ما بعد الحداثة في قصيدة شداد

 .مظاىر فنية (أولا
 .مظاىر معنوية (ثانيا
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المظاىر الفنية :أولا 
 ى والإيقاعالموسي  .1
 :الوزن .أ 

 بؼعرفة الوزف كالقافية لابيدتَّ من كتابة القصيدة كتابة عركضية 
ادي  (1  عىادٍ  عىادى شىدتَّ

عاد شدداد عاد 
│0││0│0││00 

لاف ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف  فاعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفاعل
 فىارٍفػىعيوا رىايىةى ابغىنًتٍُ  (2

فرفعو راية بغنتُ 
│0││0│0││0││00 

 فاعلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن فاعلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن فعػػػػػػػػػػػػػػػػوؿ
 كىاتػٍريكيوا رىفٍضىكيمي إًشىارىه (3

 كتركو رفضكموإشاره
│0││0│0│││0││0│0 

 فاعلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن فاعػػػػػػػػػػػػػػػل فاعلػػػػػػػػػػػػػػػػػن  فا
 في طىريًقً السِّنتًٍُ  (4

 في طريق سسنتُ
│0││0│0││00 

 فاعلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن  فاعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبف
 فػىوٍؽى ىىذًم ابًغجىارىه (5
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 فوؽ ىاذ بغجاره
│0││0│0││0│0 

 فاعلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن  فاعلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن فا
 باًسٍمً ذىاتً العًمىادٍ  (6

 بسم ذات لعماد
│0││0│0││00 

 فاعلػػػػػػػػػػػػػػػػػػن   فاعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبف
 إنػِّهىا كىطىني الرتَّافًضًتٍُ  (7

 إننها كطنررافضتُ
│0││0│││0│0││00 

 فاعلػػػػػػػػػػػػػػػػن   فعلػػػػػػػػػػػن   فاعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبف
 الٌذًينى يىسيوقيوفى أىعٍمىارىىيمٍ يىائًسًتٍُ  (8

 اللذين يسوقوف أعمارىم يائستُ
│0││0│││0│0││0│0││0│0││00 

 فاعلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن  فعلػػػػػػػػػػػػػػػػن فاعلػػػػػػػػػػػػػػػػػن   فاعلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن فاعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبف
 كىستَّريكا خىاتًمى القىمىاقًمٍ  (9

 كسسرك خاتم لقماقم
│0││0│0││0││0│0 

 فاعلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن  فاعلػػػػػػػػػػػػػػػػػػن  فعولػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن
 كىاسٍتػىهٍزؤًيكا باًلوىعيًدٍ  (10

 كستهزؤكبلوعيد

│0│0││0│0││00 
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 فىعػػػػػٍػػػػػػػلينٍ  فعولػػػػػػػػػػػػػػػػػن   فعػػػػػػػػػػػػػػػوؿ
مىوٍ  (11  بًجيسيورً الستَّلبى

     بجسور سسلبمو
│││0│0││0│0 

 فعلػػػػػػػػػػػػػػػن فاعػػػػػػػػػػػلػػػػػػن فػػػػػػػا
 إنػتَّهىا أىرٍضينىا كىمًتَىاثػينىا الٍوىحًيدٍ  (12

 إننها أرضنا كمتَاثنلوحيد
│0││0│0││0││0│0││0││00 

 فاعلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن  فاعلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن فعولػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن  فعػػػػػػػػػػػػػوؿ  فاع
 بكىٍني أىبػٍنىاءىىىا ابؼنٍظىريًنٍ ليًػىوًٍـ القًيىامىوٍ  (13

 بكن أبناءىلمنظرينليوملقيامو
│0││0│0││0│0││0│││0│0││0│0 

 فاعلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن  فاعلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن فاعلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن  فعلػػػػػػػػػػػػػػػن فاعلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن فا
كجدنا أفٌ القصيدة كتبت على كزف بحر ″لأدكنيس″بعد الكتابة العركضية لقصيدة شداد 

بحر صحيح التفعيلبت في حشوه كعركضو ˝كىوابػبب أك المحدثػ يسمى ب ابؼتدارؾ أك ما
فاعلن لكن في ىذه القصيدة نطالعو في ثوبو آخر لا يبت لثوبو  فاعلن فاعلن فاعلن:كىي

 فثوبو القدلص صحيح ذك إيقاع بطئ أمٌا حديثا فتنطق دفعة كاحدة بفا يسرع ،ابؼعركؼ بصلة
. 1˝على ذلك بابػبب أك المحدث بها كبظي بناءن 

 بحر ابػبب كتعبتَ منو على خركجو كبررره ″أدكنيس″       كفي قصيدة شداد استعمل 
 التي انتهجها الشعراء على مدار سنوات ˝سلطة الوزف˝كرفضو لأكزاف ابػليل  كإسقاط لثوب 

                                                             

. 72، ص1997، 1 بؿجوب موسى، ابؼيزاف، مكتبة مديولر، القاىرة، مصر، ط1
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، ″ الفراىيدم″طويلة،كإف أستعمل ىذا البحر فقد اختلف بشأف تاريخ كجوده كأنوٌ لد يبتكره

 .″الاخفش″فمعظم كتب العركض تتفق على أنو من اكتشاؼ 
الفكر ما بعد ابغداثي الذم بييل إلذ التحرر من النمطية كابػركج عن ″أدكنيس″كقد اتبع 

بشة خطأ أكؿ في النظر السائد إلذ الوزف كالقافية، يكمن في ˝:ابؼألوؼ كفي ىذا قوؿ أدكنيس
التوحيد بتُ الأصل كابؼمارسة الأكلذ بؽذا الأصل، فهو يوحد بتُ موسيقية اللساف العربي ك 

كزنية الشعر العربي،كىذا ما أدل بقوة ابؼمارسة كالقسر الإيديولوجي إلذ تقليص الطاقة 
ابؼوسيقية اللغوية في الوزف ابػليلي،كإلذ برويل أكزاف ابػليل إلذ قوالب مطلقة تتجاكز التاريخ 
مع أنٌها كليدتو كتتجاكز موسيقى اللغة العربية مع أنٌها ليست إلاٌ تشكيلبت بؿددة من مادة 

 .1˝إيقاعية تشكيلية غتَ بؿددة
نظاـ البيت الذم كاف لفتًة طويلة يتكوف ″شداد″بوطم في قصيدة ″أدكنيس″     كما أفٌ 

كما ىو معركؼ من صدر كعجز في القصيدة العمودية،ليتجاكزىا إلذ سطر شعرم تتفاكت 
 .عدد كلماتو دكف نظاـ معتُ

 فقد خرج عن القوانتُ التي تضبطو في الانتقاؿ من سطر شعرم إلذ ″أدكنيس″ككفق إرادة 
خر،كما حاكؿ التجديد في الأكزاف الشعرية من خلبؿ التشويش على نظاـ التفعيلبت التي آ

 .″ابػليل″قنن أكزانها 
خر، فجاءت تفعيلتتُ في آفنلبحظ اختلبؼ في عدد التفعيلبت في القصيدة من سطر إلذ 

السطر الأكؿ، كثلبثة في السطر الثالش، كأربعة في الثالث،كاثناف في الرابع، ثلبثة في ابػامس، 
م كابغاد العاشراثناف في السادس، ثلبثة في السابع، بطسة في الثامن،ثلبثة في كل من التاسع،

 .عشر،بطسة في الثالش عشر كستة في السطر الثالث عشر
لد ينوع في البحور كلد بيزج بينهما في ىذه القصيدة، كإبماٌ كاف ″ أدكنيس″كما أفٌ الشاعر

 .يبدٌؿ تفعيلة بأخرل
                                                             

.                             10،11، ص1985، 1 أدكنيس، سياسة الشعر، مكتبة بغداد، العراؽ، ط1
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 فاعلنكفي ابعدكؿ ابؼوالر بؽذه التغتَات التي طرأت على تفعيلة 

التفعيلات السطر 
الت يرات 

العلل الزحافات 

01 
│0││0   │0││00 

فاعلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن    فػػػػػػػػػػػاعػػػػػػػػػػػػػػػػػلبف 
 

تغتَت التفعيلة من فاعلن إلذ فاعلبف 
كأصاب ىذه التفعيلة تذييل كذلك 

آخره كتد  بزيادة حرؼ ساكن على ما
بؾموع 

02 
│0││0│0││0 ││00 

فػػػاعلػػػػػػػػػػػػن   فعػػػػػػػػػػػػػوؿ  فػػػػاعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلن
قاـ بإبداؿ تفعيلة فاعلن بفعوؿ 

03 
│0││0│0│││0││0│0 

فػػػػا  فػػػػاعلػػػػػػػػػػػػػػػػن فػػػػاعػػػػػػػػػػػػػل   فػػػػاعلػػػػػػػػن
 

تغتَت من فاعلن إلذ فاعل حيث 
أصابها قطع تشعيث كذلك بحذؼ 

. ساكن آخر الوتد المجموع 
كتغتَت فاعلن إلذ فا أين حيذًؼ الوتد 

. المجموع من آخر التفعيلة

04 
│0││0│0││00 

فػػػػاعلػػػػػػػػػػػػػػػػػػن    فاعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبف 
 

تغتَت من فاعلن إلذ فاعلبف أين 
أصاب التفعيلة تذييل كذلك بزيادة 

حرؼ ساكن إلذ ما آخره كتد بؾموع 

05 
│0││0│0││0│0 

فا  فاعلػػػػػػػػػػػػػػػن فاعلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن
 

تغتَت من فاعلن إلذ فا أم  أصابها 
حذؼ أك قطع ،حذؼ الوتد المجموع 

من آخر التفعيلة 

06 
│0││0  │0││00 

فػػػاعلػػػػػػػػػػػػػػن    فاعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبف 
 

تغتَت من فاعلن إلذ فاعلبف حيث 
أصابها تذييل بزيادة حرؼ ساكن إلذ 

ما آخره كتد بؾموع 
تغتَت التفعيلة الأختَة من ىذا السطر تغتَت التفعيلة  00││0│ 0│││ 0││0│ 07
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من ىذا  الثانيةفػػػػاعلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن  فعلػػػػػػػػػػن   فاعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبف 
السطر من فاعلن 
إلذ فعلن حيث 
أصابها خبن 
كذلك بحذؼ 
الثالش الساكن 

من فاعلن إلذ فاعلبف حيث قاـ 
بتذييلها بزيادة حرؼ ساكن إلذ ما 

آخره كتد بؾموع 

08 

│0││0│││0│0││0│0
││0│0││00 

فاعلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن  فعلػػػػػػػػػػن  فاعلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن 
فاعلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن فاعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبف 

 

تغبرت من فاعلن 
إلذ فعلن  حيث 
أصاب التفعيلة 
الثانية خبن 

فحذؼ الثالش 
الساكن 

تغتَت التفعيلة الأختَة من فاعلن إلذ 
فاعلبف حيث أصابها تذييل فزيد 

حرؼ ساكن إلذ ما آخره كتد بؾموع 

09 
│0││0│0││0││0│0 

فاعلػػػػػػػػػػػػػػػػػػن  فاعلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن فعػػػػػػػػػػػػػػػػػولن 
فعولن ػ قاـ بإبداؿ تفعيلة فاعلن ب

10 
│0│0││0│0││00 

فػػػػعػػػػػػػػػػػػػلن فعػػػػػػػػػػولػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن  فعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؿ 

قاـ بإبداؿ تفعيلة فاعلن بكل من فعوؿ كفعولن 
أصاب التفعيلة 

الأكلذ خبن كذلك 
بحذؼ الثالش 

الساكن كتسكتُ 
ما بعده فاعلن 
تغتَت إلذ فعلن 

 
 
 
 
 

11 
│││0  │0││0│0 

فعلػػػػػػػػػػػػػػػن   فاعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلن  فا 
 

تغتَت التفعيلة 
الأكلذ من فاعلن 
إلذ فعلن حيث 
أصابها خبن  أم 

حذؼ الثالش 

ك تغتَت التفعيلة الثالثة من فاعلن إلذ 
فا حيث أصابها حذؼ أك قطع كذلك 
بحذؼ الوتد المجموع من آخر التفعيلة 
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الساكن 

12 
 
 

 
 

 

│0││0│0││0││0│0│

│0││00 
فاعلػػػػػػػػػػػػػػػن  فاعلػػػػػػػػػػػػن   فعولػػػػػػػػػػػن 

فعػػػػػػػػػػػوؿ فػػػػػػاع 

 من فاعلن إلذ فعولن كالأختَةالتفعيلة الثالثة  تم إبداؿ
كفعوؿ 

 

تغتَت التفعيلة الأختَة من فاعلن إلذ 
فاع حيث أصابها قطف بحذؼ 
السبب ابػفيف من آخر التفعيلة 

كتسكتُ ما قبلها 

13 
 
 

│0││0│0││0│0││0│

││0│0 
فاعلػػػػػػػػػػػػػػػػن    فاعلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن  فاعلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن

فا  فعلػػػػػػػػػػن
 

تغتَت التفعيلة 
الرابعة من فاعلن 
إلذ فعل كذلك 
بحذؼ الثالش 

الساكن 

كما تغتَت التفعيلة الأختَة من فاعلن 
 أم قطعإلذ فا كىنا أصابها حذد

حذؼ الوتد المجموع من آخر التفعيلة 

قاـ بإبداؿ التفعيلة الثالثة من فاعلن إلذ فعولن  

 من البحر ابؼتدارؾ كأحدث عليها فاعلننلبحظ أفٌ الشاعر أبقى على تفعيلة 
فعولن، ،كقاـ بإبداؿ فاعلن كذلك بػ فا،فعلن، فاعل، فاع، فعلبفتغيتَات مثل 

إذ أصبحت ˝،كىنا أحدث الشاعر شقًّا كزنينا في تفعيلة فاعلن كالتي بدٌبؽا بفعولنوفعوؿفعوؿ
، ككرر ىذه الظاىرة كثتَا في القصيدة 1˝فعولن مكونا إيقاعيا جذريا من مكونات ابؼتدراؾ

كالتي تبتُ قدرة الشاعر،كما أفٌ ىذه الإبدالات كالتغيتَات جاءت كردة فعل على السائد 
كابؼألوؼ في الأكزاف ككردة فعل على ابؼخاطب نفسو الذم توجو لو بهذه الأسطر كالذم يراه 

انسجم مع ىذا الوضع الذم ىو في الواقع بهب أف يثور عليو كيرفضو، فثار الشاعر على 

                                                             

 .                   95،ص1981، 1 كماؿ أبو ديب، لا جدلية ابػفاء كالتجلي، دراسات بنيوية في الشعر، دار ابؼلبيتُ، بتَكت، لبناف،ط1
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التفعيلة فاعلن كاستبدبؽا بػ فعولن كفعوؿ كفي أحياف كثتَة إلذ فاع، فاعل، فعلن، فا،فاعلبف، 
 . كىذا لتبرير شدة انفعالاتو لتستوعب كل ىذه التحولات للحالة الشعورية للشاعر

 كىذه النواة حاضرة بشكل  فا إلذ نواة ألا كىيفاعلنكما تغتَت الوحدة الوزنية 
فالشاعر ابؼعاصر لد يقم ˝ملحوظ كىي كحدة مبتدعة لد يعرفها العركض فهي نواة إيقاعية 

 عنصرا مستقلب بيكنو ىو الآخر أف فا بل أصر على اعتبار النواة فاعلندائما بإبداؿ 
 .1˝يسهم في كسر الرتابة

كما ساىم البحر المحدث في حركية النص الشعرم،فكلما حدثت تغتَات في تفعيلبتو 
 في رفضو فهو يريد ″ أدكنيس″من زحافات كعلل كخضعت ابغركة للسرعة كىذا ما كاف يريده

الإسراع في التغيتَ كالتمرد عليو، دكف انتظار كىذا البحر ساىم في ذلك كبساشى مع حدة ىذا 
 .الانفعاؿ

 :القافية .ب 
لقد ربط القدماء تعريف الشعر بالوزف ثم بالقافية كىناؾ من عرفو بالقافية كحدىا كمنهم من 
عرفو دكف القافية، كاختلفت كجهات النظر حوؿ برديدىا كلكن في ىذا الصدد نعرج على 

خر البيت إلذ أكؿ ساكن آإفٌ القافية ىي من ˝:في قولو″ابػليل بن أبضد الفراىيدم″تعريف 
،غتَ أفٌ الساحة النقدية كعلى كرأسها ما بعد ابغداثة، 2˝يليو مع ابؼتحرؾ الذم قبل الساكن

اعتبرت القافية بطريقة الشعر القدلص بردٌ من حرية الشاعر كقدراتو، كىذا ما أكدٌ عليو 
إفٌ القافية بسلؤ فراغا كزنيا لذلك بيكن حذفها دكف إحداث أم تغيتَ ˝: في قوؿ لو″أدكنيس″

 .3˝كإضعاؼ في معتٌ البيت

                                                             

 .                    136، ص2001، 3، دار توبقاؿ للنشر، الدار البيضاء، ابؼغرب،ط3، ج الشعر ابؼعاصر بؿمد بنيس، الشعر العربي بنياتو كابدلاتو1
 .149، ص1994، 3 التبريزم ،كتاب الكافي في العركض كالقوافي، مكتبة ابػابقي، القاىرة، مصر، ط2
 .99، ص1978، 1، دار العودة ، بتَكت، لبناف، طصدمة ابغداثة أدكنيس، الثابت كابؼتحوؿ 3
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لكنو عمل في شعره على بذديد القوافي،كحاكؿ أف بىلق منها نسقا جديدا، كىذا ما 
حيث عمد على ىدـ القافية رغم أنوٌ لد يتخل عنها كإبٌما ″شداد″نؤكده من خلبؿ قصيدة 

خر كذلك بتوزيعو في حرؼ الركم كجعلو صوتا بـتلفا كمنتقلب من سطر آأكردىا بشكل 
خر حسب الصوت الأنسب مرتبطة بذاتو ابؼبدعة كرغبتو متعديا على القواعد آشعرم إلذ 

ابؼألوفة ناىجا القافية ابؼتحولة التي تنوعت حسب الركم،بداية بالدٌاؿ ثم النوف ثم الراء ليعود 
على التوالر ثم النوف فابؼيم فالداؿ فابؼيم ثم الداؿ ليعود في النوف كالراء كالداؿمرة أخرل لػ 

 للدلالة على القوة كالرفض كذلك الدالالأختَ إلذ ابؼيم، كبهذا ناكب بتُ أربعة أحرؼ كىي 
 كالتي تعتبر من أقول ابغركؼ،ككذلك ابؼيم كالنوف قطب جدلأنوٌ من حركؼ القلقلة 

كفيهما دلالة على ابغنتُ إلذ ابؼاضي، ماضي الطفولة كماضي الرفض، لأفٌ ىذين ابغرفتُ 
، بالإضافة إلذ الراء الذم لو دلالة التكرار كالتًجيع كالتًديد  فيهما غنة كبـرجهما من ابػيشوـ

 .كالذم جاء في القصيدة ليكرر الرفض كيردده في معظم القصيدة
كأكرد أيضا حرؼ ابؽاء كحرؼ كصل في القصيدة أربع مرات كفي ىذا ابغرؼ دلالة عن 

مكبوتات الشاعر كأبؼو كما يؤكد على ىذا أفٌ بـرج ابؽاء ىو جوؼ الصدر،كبهذا كسٌر 
النمطية في استعماؿ الركم كفي ىذا نادل باللٌبنظاـ كالتحرر اللذاف نادت بو ما ما بعد 

 :ابغداثة، فابعدكؿ التالر يوضح نوع القافية في كل سطر من قصيدة شداد
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 نوعها  القافية السطر الشعري 

 عاد 01
│00 

 متًادفة

 نتُ 02
 متًادفة 00│

03 
 شاره

 متواترة 0│0│

 نتُ 04
 متًادفة 00│

 جاره 05
 متواترة 0│0│

 ماد 06
 متًادفة 00│

 ضتُ 07
 متًادفة 00│

 ستُ 08
 متًادفة 00│

 ماقم 09
 متواترة 0│0│

 عيد 10
│00 

 متًادفة

 لامة 11
 متواترة 0│0│

12 
 حيد

 متًادفة 00│

 يامو 13
 متواترة 0│0│
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نلبحظ أفٌ القافية في القصيدة جاءت متنوعة بتُ ابؼتًادفة كالتي اجتمع فيها 
ساكناف،كمتواترة حيث يكوف فيها حرؼ متحرؾ بتُ ساكنتُ لاحظنا بعض الظواىر بشأف 
القافية حيث انتقل من القافية ابؼطلقة إلذ القافية ابؼقيدة كالتي تنتهي بساكن في الأختَ كفي 

، كىذا لا بهتمع ساكناف في اللغة العربيةىذا خركج عن قاعدة في اللغة العربية التي مفادىا 
 إيصالو كذلك بالتخلي عن القواعد القدبية في اللغة كالإتياف بجديد فابؼاضي ″أدكنيس″ما يود 

يبقى في ابؼاضي كعلينا أف نتدبر ابؼستقبل كابغاضر، كما أفٌ لاجتماع الساكنتُ في معظم 
أسطر القصيدة دلالة معنوية توحي بألد مكبوت كمقيد،كما أفٌ القافية ابؼقيدة قد بريلنا على 
الاختناؽ ككأفٌ الشاعر متذمر من ىذه الكلمة التي أتعبتو كيريدىا أف تتحقق كتشتَ أيضا إلذ 

 .قوة الرفض في الوقت ذاتو
 :الإيقاع. ج

إفٌ الإيقاع ضركرم في الشعر،كإف اختفى فقد خاصيتو، كقد اتسعت دائرتو فلم يعد 
إلخ، كللئيقاع تعريفات نذكر ...يقتصر على الوزف كالقافية بل تعدابنا إلذ التكرار كالتنويع 

أف الإيقاع إبداع في الوزف كالقافية إضافة إلذ عناصر جديدة ˝منها تعريف بؿمد بنيس
 .1˝كعلبقات الألفاظ من ابعانب الصوتي كالتًاكيب اللغوية

في حتُ ربط باحثوا ما بعد ابغداثة الإيقاع بالابتكار عند الشاعر حيث لا نستطيع 
برديده في مفهوـ معتُ بأنوٌ يتجدد مع كل قصيدة ىذا ما ذىب إليو 

إنوٌ ىذا النسيج من التوقعات كالإشباعات كالاختلبفات ˝″Richardsريتشاردز″
فقد بعأ في ىذه القصيدة إلذ ″أدكنيس″، أمٌا 2˝ءات التي بودثها تتابع ابؼقاطعآكابؼفاج

بفكنات إيقاعية بذريبية منها التكرار، الذم يعد ظاىرة لغوية أسلوبية كإيقاعية مهمة 
إعادة ذكر كلمة أك عبارة بلفظها أك معناىا في مواضع أخرل غتَ ابؼوضع الذم ذكرت ˝:كىو

                                                             

. 107بؿمد بنيس، الشعر العربي بنياتو كابدلاتو، ص:ينظر1
. 356، ص1980، 1 عبد ابغميد جيدة، الابذاىات ابعديدة في الشعر العربي ابؼعاصر، مؤسسة نوفل، بتَكت، لبناف، ط2
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 لد يكن يعتٍ في قصيدتو التكرار بأسلوب قدلص بل أكرده ″أدكنيس″، إلٌا أفٌ 1˝فيو لأكؿ مرة
بتقنية صوتية بارزة تكمن كراءىا فلسفة تىشًعُّ بدلالة معينة كأكؿ تكرار نشتَ إليو في قصيدة 

شداد ىو تكرار الكلمات كابؼتمثل في تكرار كلمة عاد التي كردت في السطر على النحو 
 :التالر

ادُ عيَادْ   2عيَاديَ شيَدَّ
ككاف ىذا التكرار استهلبلر لأنوٌ جاء في مطلع النص كىذا ربدا دؿٌ على حرقة ابغنتُ عند 

الشاعر لزمن الرفض كالتمرد كالتهليل بو كبؽذا بدأبو ليلفت انتباه القارئ كيقوـ بتشويشو 
كبسويهو، حيث كتب السطر الأكؿ من القصيدة بطريقة توحي بابغداثة التي تسعى إلذ التمركز 

، كبؽذا تعتبر عاد عاد شداد عادكالتناظر ككأفٌ السطر الأكؿ من القصيدة قائم على التناظر،
الأكلذ كالثانية فعلبف بودث من خلببؽما التناظر كالتقابل،إلٌا أفٌ الوضوح الظاىر بىفي في 

 :طياتو غموض كتعدد للدلالات حيث بيكننا أف نقرأ ىذا السطر أربع قراءات
 .أفٌ شداد كالد عنتًة كعاد الأكلذ كالأختَة بنا فعلبف كتكرر الثالش للتوكيد كالاحتفاء (1
 .تدؿ على عودة قوـ عاد كاللذين بوكمهم شداد زعيمهم (2
 .عودة شداد زعيم قوـ عاد (3
 .شداد زعيم عاد كعاد الأكلذ كالأختَة بنا فعلبف كتكرار الثانية توكيد كالاحتفاء (4

فغاية الشاعر خلق نوع من التكثيف الدلالر في نفسية ابؼتلقي ككذلك التأكيد على إحدل 
 .مبادئ ما بعد ابغداثة كىي التفكيك كقراءة النص قراءات متعددة

 أك ابؼدكد الطويلةأمٌا النوع الآخر من التكرار الذم كرد في ىذا النص ىو تكرار الأصوات 
 :،كابعدكؿ التالر يوضح ذلك الألف،الواك،الياءما يسمى بالصائت ابؼتمثلة في أصوات

                                                             

،  ،1996دط علب الدين كرمضاف السٌيد، ظواىر فنية في لغة الشعر العربي ابغديث، منشورات ابراد الكتاب العرب، دمشق، سوريا، 1
 .156ص
.         460، ص1971، 1 أدكنيس، الآثار الكاملة، المجلد الأكؿ، دار العودة، بتَكت، لبناف ط2
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 الياء الواو الألف
 ابغنتُ فارفعوا عاد
 في كاتركوا شداد
 طريق يسوقوف فارفعوا
 السنتُ كسٌركا راية

 ىذم استهزؤكا كاتركوا
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نلبحظ من خلبؿ ابعدكؿ أفٌ تكرار الصوائت تنوع في القصيدة من خلبؿ حركفو الثلبث 
لألف، الواك،الياء كىذا التكرار في البنية الصوتية جاء في سياؽ شعورم كثيف يبلغ أحيانا ،

درجة الألد كابغزف كالكبت كذلك في امتداد نفس الشاعر مع ىذه ابغركؼ كىو دليل على ما 
تعيشو الذات غتَ ابؼرتاحة بفاٌ خلفو ابؼاضي ابؼكبوت،كما نلبحظ أفٌ ىذا التكرار عبٌر من 

خلبلو الشاعر على الرفض القوم كالكبتَ الذم يتضمنو ابؼد الطويل الذم يبعث على تغيتَ 
الإيقاع كإعطاء حركية كبذديد في ابؼوسيقى، كىذا ما يتناسب مع مضموف القصيدة الذم 

 .يتمثل في الرفض الدائم كالسخرية من الوضع الدائم كالدعوة إلذ تغيتَه
 :ىندسة القصيدة .2

إفٌ القدرة على ىندسة البناء في العمل الشعرم لو من القيمة ما للقدرة على صياغة 
مضامتُ، إلٌا أفٌ الدراسات كانت كاسعة أكثر من تناكؿ ابؼضامتُ كمع جهود الباحثتُ 

 كىذا ما 1توصلوا إلذ أفٌ القصيدة بؽا من ىندسة البناء  مثلما بؽا من اللغة كالصورة كالإيقاع
إفٌ النص الشعرم ˝:بالاشتغاؿ الفضائي في النص الشعرم حيث يقوؿ″بؿمد ابؼاكرم″أبظاه 

لد يلبث كىو يتحقق كتابةن،أف تيبتٌ كفق الصورة التي ينسحب بها سواد الكتابة على بياض 
 .2˝السند رقعة كاف ىذا الأختَ أك كرقة أك قماش أك جدار

فابؽندسة تسمح للقارئ أف يكتشف الشعر عن باقي الأجناس كتساىم في بناء العمل 
بقد أفٌ ىذا الأختَ جدد في ىندسة القصيدة ″لأدكنيس″الأدبي كعند مشاىدة قصيدة شداد 

كخرج عن سوار ابؽندسة التقليدية، فعند عودتنا إلذ ىندسة القصيدة العمودية القدبية سنرل 
النموذج الذم نيسًج على منوالو بؼدة طويلة،ككل القصائد حذت حذكه فضائيا، كالذم ىو 

 :ميشىكتَّله عموديا تتوازل فيو الأسطر كتتقابل كالتالر
 

                                                             
 .،2008،316دطراكية ربواكم، شعر أدكنيس البنية كالدلالة، ابراد الكتاب العرب ،دمشق،1
 .136،صدت،1 بؿمد ابؼاكرم، الشكل كابػطاب مدخل لتحديد ظاىراتي، ابؼركز الثقافي العربي، بتَكت، لبناف، ط2
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فالأشطر التي بسثل الأبيات ترصف أفقيا ككل شطرين يتقابلبف في خط كاحد مع فاصل 
بياض بينهما كتتبع النماذج الأخرل من الأبيات بالطريقة نفسها فهندسة القصيدة العمودية 

 فقد جدد في ىندستها كأبغق ″لأدكنيس″مبنية على التناظر كالتقابل أمٌا قصيدة شداد 
تغيتَات عليها كخالف فيها القصيدة العمودية كىذا ما نادل بو في أفكاره كذلك بالتخلي 
عن القدلص ككسره،فجاءت القصيدة موزعة الكلمات على بياض الصفحة متنوعة كخاضعة 

لتجربتو فأخذت قصيدتو منحى بصريا أكثر منو إنشاديا يتطلب من ابؼتلقي فهما بؽذه 
إفٌ توزيع ˝:ابؽندسة ابعديدة التي تساىم في إبواء الدلالة كفي ىذا الصدد يقوؿ بؿمد ابؼاكرم

البياض كالسواد يعتبر أثر اشتغاؿ الكتابة في تنظيم الصفحة كتنضيد الأسطر الشعرية، كلكن 
دكره داخل الفضاء النصي لا يقتصر فقط على ضبط نظامو بل بيكن أف يتجاكز ذلك إلذ 

 .˝1تقدلص دلالات أيقونية إمٌا في ارتباطو بابؼنتج أك في علبقتو بسياؽ النص
لد يعتُ أم رفض يريده فقد عىمم، ″فأدكنيس″فجاء البياض ليحدد فضاء عدـ التعيتُ 

كقد يكوف ىذا البياض بيثل ما ىو خفي أك ماىو مكبوت أك مسكوت عنو، كما 
 أراد في ىذه القصيدة أف يفاجئ القارئ بفضاء نصي مفتوح فيو تتوزع ″أدكنيس″أفٌ 

 على ذلك فاستبدؿ ″أدكنيس″الكلمات مع متابعة نسبة السواد كالبياض، كبذلك اشتغل 
الإنشاد الذم تستعملو القصيدة القدبية كعوضها بطرؽ بصرية تعوض العنصر الغائب، فلم 

                                                             

. 239 بؿمد ابؼاكرم، الشكل كابػطاب مدخل لتحديد ظاىراتي، ص1
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يعد مشتغلب بأًيذف ابؼتلقي كإبٌما أصبح يهتم بعتُ ابؼتلقي، كالشكل الآتي يوضح توزيع البياض 
 :كالسواد على الصفحة

 
 
 

 بياض بياض
 
 
 
 

 التناظر كالتوازم ككسٌر نظاـ الشطرين إلذ سطر شعرم من ىذه ″أدكنيس″كىكذا ىدٌـ
القصيدة، فتنوعت ىندسة القصيدة لتشكل بنية مغايرة بؼا سبق، فجاءت بالأسطر الشعرية 
دكف انتظاـ لا من حيث عدد كلماتها كلا في كيفية توزيع البياض، فىشىكتَّلى بذلك بنية غتَ 

ثابتة في نصو كفي ىذا بذسيد أفكار ما بعد ابغداثة التي تدعو إلذ اللٌبنظاـ كالفوضى 
فما بعد ˝كالتفكيك كمظاىر التشظي كاىتمامو بالشكل كابغيل الشكلية بغرض إبهامها

الدادية، كمناىضة الشكل ابؼنتهي كدعت للشكل ابؼفتوح كاللعب كالصدفة :ابغداثة اىتمت بػ
 .1˝كالغياب كالتشتيت...كالفوضى التخريبية

 :كبيكننا متابعة الشكل ابؽندسي لقصيدة شداد كما يلي

                                                             

 .227ميجاف الركيلي كسعد البازعي، دليل الناقد الأدبي، ص1
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 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ11
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ12
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ13

 

فنلبحظ أفٌ توزيع البياض بتُ الأسطر الشعرية لد يكن بالتساكم حيث إفٌ البياض في 
السطر الشعرم الثامن كالثالث عشر كاف قليلب مقارنة بالأسطر الأخرل، بيكن أف يدخل 
ىذا في الدلالة،كربدا بغرض عدـ استنزاؼ النص الإبداعي كمشاركة القارئ في إنتاج النص 

اىتم بهذا الشكل ″أدكنيس″كإيقاظ بصيع حواسو ليتابع نصو فيعطي قراءات جديدة،كما أفٌ 
ابؽندسي كأراد أف يعطي قصيدة شداد نوع من التفرد لا بيكن أف نعثر عليو في قصائد أخرل، 
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 في ىذا الاختزاؿ تقريب القصيدة أكثر من ىندسة النصوص ″أدكنيس″كتكمن غاية 
كالأجناس النثرية، كبذلك بؿاكلة إلغاء ابغدكد بتُ الأجناس الأدبية من حيث الشكل 

 تشويش بتُ الأجناس كىذا ما نادت بو ما بعد ابغداثة من ″أدكنيس″كابؽندسة كبهذا أحدث 
 ،كبهذه ابغركة تصبح القصيدة لا برتكم في نهاياتها لنظاـ معتُ كبذلك الأشياءتشظي كعبثية 

 .يعمل على تشويش القارئ بنهايات غتَ متوقعة 

ليات يبتكرىا آلقد أحدث أدكنيس في قصيدة شداد ىندسة مغايرة تعطيها فرادة كفق 
موجود كالتعددية ابؼعقدة في مقابل الوحدة ˝كبذلك بوقق الابداع كابػلق كبالأحرل بوقق اللبتَّ

البسيطة في الشكل الكلبسيكي كما تعبر عن رغبة بؾموعة في التجديد كابؼغاير كالتفرد الذاتي 
 1˝.كابغرية ابؼولدة لنموذج ابؼتعدد الغامض ابؼعقد

 :الصورة الشعرية.  .3

لقد اعتبرت الصورة الشعرية بدثابة السلبح الذم ينتصر بو الشعر كقد أعطى عز الدين 
إبظاعيل في كتابو التفستَ النفسي للؤدب أبنية خاصة بالصورة الشعرية فهي ركن أساسي في 

بناء القصيدة كبها تقاس موىبة فهي احدل ابؼعايتَ للحكم على قدرة الشاعر على نقل بذربتو 
كموقفو من العالد، كمنذ القدلص انتبو النقاد العرب القدماء في البياف إلذ كظيفة الصورة الشعرية 

كلقد تناكلوا ابؼعتٌ بدلا من مصطلح الصورة الشعرية كظهر ذلك في مؤلفات كثتَة لبعض 
 .النقاد البلبغيتُ القدماء كأسندكىا إلذ بؾاز كتشبيو

 اأمتَّا حديثا فالصورة الشعرية أصبحت كحدة ككيانا مستقلب كأداتها توسيع اللغة كإمكاناتو
التعبتَية كلقد كرد تعريفات عدة للصورة الشعرية نذكر منها على سبيل ابؼثاؿ لا للحصر 

إفى التجريد كمعايشتو ˝: كقد حددت تعريفها للصورة الشعرية بقوبؽا ″ أمالش فؤاد″تعريف

                                                             

 301،صدت،دط رمالش ،الغموض في الشعر العربي ابغديث ،ديواف ابؼطبوعات ابعامعية ،ابعزائر ،إبراىيم 1
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يبقى ابؽم الأكبر الذم يشغل ابؼبدع كىي نوعية أخرل من ابعماليات فيها تتشكل الصورة 
الشعرية في القصيدة ابغداثية على أساس من ابػياؿ الذم يتناكؿ لبنتها من الواقع ليضعها مع 

،كلقد تطور الاىتماـ بالصورة الشعرية في النقد الأدبي ابغديث كذلك بالانفتاح على 1˝الفن
 .النقد الأكركبي الذم يهتم بالصورة الشعرية اىتماما بالغا منذ عصر أرسطو 

كالصورة الشعرية عند أدكنيس لا تشتَ إلذ الأشياء كلكنها بزلق جوىا فهي عنده خلق 
كإبواء فهو يضيء صوره الشعرية من خلبؿ براعتو في اختيار موضوعاتو من الطبيعة كالعالد 

 .كانتقاء الرموز من مساحات كونية كاسعة كتعد نتاجا للذاكرة الثقافية كالاجتماعية 

فالصورة الشعرية بؼا بعد ابغداثية عند أدكنيس مغايرة بساما للؤساس ابعمالر القدلص فهي 
توسيع لأفق اللغة الشعرية بؿاكلة منو ابهاد صورة تعبر عن عناصر كجدانية تتمسك بالقضايا 

 :  الإنسانية كما في قولو في قصيدة شداد

 عاد شداد عاد

 فارفعوا راية الحنين 

 2واتركوا رفضكم إشارة

إفتَّ القارئ بؽذه الأسطر يدرؾ أف الصورة تتجلى في تركيبة باطنية تنسق عابؼا كجوديا 
تنتجو مشاعر ذاتية، فالانفعاؿ الذم بردثو الصورة في ابؼتلقي ىو ابؼهم عند أدكنيس كليس 

 .الصورة نفسها 

                                                             

 212،ص1997 ،2 ع،12 عبد القادر الغربي ،التحولات كابؽجرة في أقاليم الليل كالنهار ،بؾلة فصوؿ ،المجلد 1
 .460 أدكنيس ،الاثار الكاملة ،ص2
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حيث استخدـ صيغا كقصصا كمشاىدا كأسلوبا كىذا إف دؿٌ على شيء فإبٌما يدؿ على 
ف الكرلص ىو أحد ابؼصادر ابؼهمة عنده لكونو بيثل ابؼستول ابعمالر في اللغة العربية آأفٌ القر

 :فمثلب في البيتتُ التاليتُ 

 فوق ىذي الحجارة  

 1باسم ذات العماد

ٿٿ  ٹ         ٹ  ٹ  ٹ     ڤ  ڤ  ڤ  ڤ  ڦ  ڦ  ڦ  ڦ  چ :كىذه إشارة لقولو تعالذ

 .٩ – ٧: الفجرچڄ  ڄ  ڄ  ڄ   

إفٌ الصورة عند أدكنيس تسهم في تكوين بنية  القصيدة إذ تنطلق من الفعل مثلب في 
كتبقى لتعود إليو لتَفدىا بطاقات جديدة تستمد حركتها من ...عاد، فارفعوا، كاتركوا :قولو

الفعل ذاتو كمن ثم  فإنٌها تقدـ بإشكاؿ بـتلفة كتتنوع بتنوعو ،كتعتبر الصور البسيطة ىي 
النمط الغالب في القصيدة كإشارة بفيزة كبنية جددت أدؽ أسس عناصر البلبغة ،فالاستعارة 

الاستعارة بكونها ˝: بقولو ″Louquorainلوغوراف″عنده مرتبطة بالتخيل كما حددىا
،لذا يضع أدكنيس 2˝إغفالا أك تعتيما يصيب بعض ابؼكونات ابؼعنوية للمفردة ابؼستعملة 

 فالاستعارة بسثل خركجا كاضحا على نظاـ الاستعارة في حيز اللغة خاصة إلذ جانب الانفعاؿ
 فالاستعارة تبطل أف تكوف إشارة إلذ مفهوـ بويل إلذ ؛اللغة كبسردا على سلطة ابؼعالش ابؼألوفة

خر غتَ الذم بريل إليو،بل أصبحت بزتزف طاقة خارقة لتغيتَ اللغة آشيء، بل بلتار مفهوما 
 .إذ انتقل ابؼعتٌ ابؼعتاد إلذ معتٌ قد يصدـ القارئ كيشوش عليو القرائن

 :ففي ىذه الأسطر قد نوعٌ الصورة الشعرية من استعارة مكنية مثلب في قولو

                                                             

. 460 أدكنيس ،الاثار الكاملة ،ص1
   27،ص48،49،1988 ع بساـ بركة ،التحليل الدلالر للصور البيانية عند  ميشاؿ  لوغوراف ،بؾلة الفكر  العربي ابؼعاصر ،2
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 1   فيَارْفعُوا ريَاييَةيَ الحيَنِينْ 
كأبقى على لازمة من لوازمو للدلالة عليو العىلمفقد شبو ابغنتُ بالنصر كحذؼ ابؼشبو بو 

الراية ،كفي ىذه الصورة توجد مفارقة أك انزياح الذم بيثل السٌمة البارزة في الشعر ابؼعاصر ،
كيقصد بو ابػركج عن الكلبـ ابعارم على ألسنة الناس في الاستعماؿ العادم كالذم غالبا ما 

 .تكوف غايتو التوصيل كالإبداع
ىنا تكمن أنوٌ كظف لفظة ابغنتُ في غتَ معناىا ابؼألوؼ كىو لد ″أدكنيس″كابؼفارقة عند 

يقصد ابغنتُ إلذ زمن الطفولة كابؼاضي الزاىر، بل ابغنتُ إلذ زمن الأجداد الرافضتُ كبؽذا 
 . بدعتٌ كرٌسوااتركواأعقبو بالفعل

 :بالإضافة إلذ الاستعارة ابؼكنية في قولو
الّذِينيَ ييَسُوقُونيَ أيَعْميَاريَىُمْ ييَائِسِينْ 

2 
فقد شبو العمر بابؼركبة أك العربة أك قطيع من الغنم كحذؼ ابؼشبو بو كأبقى على قرينة تدٌؿ 

 . كىي تعتٍ انعداـ ابغياة كالوجود كالتبعية كالسخرية كاليأسيسوقوفعليو
 :كفي قولو أيضا 

ميَوْ   3بِجُسُورِ السَّلايَ
كنوع ىذه الاستعارة مكنية حيث شبو السلبمة بابؼدينة كحذؼ ابؼشبو بو كأبقى على 

، كىنا توجد مفارقة كىو لا يقصد السلبمة بدعناىا ابغقيقي ابعسرقرينة للدلالة عليها كىي 
الأمنإنَـّهيَا أيَرْضُنيَا ويَمِيريَاثُـنيَا الْويَحِيدْ : ، بل أراد منها ابؼدينة الفاضلة كىو ما يؤكده قولو 

كبيكن القوؿ إفٌ النص بوتوم على استعارات صغرل بهمعها معتٌ كاحد كبرتكم إلذ 
 ″قاعدة إيديولوجية توضح علبقات التشابو كالاختلبؼ مع العالد ابػارجي، كقد اعتمد

                                                             

 .460 أدكنيس، الآثار الكاملة، ص1
 .نفسو، نفس الصفحة2
. نفسو،نفس الصفحة3
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 في بناء صوره على الاستعارة كابؼفارقة لتحقيق معتٌ مفتوح قابل للتأكيل أكثر من ″أدكنيس
 .مرةٌ لأفٌ لغتو لغة استعارية مفتوحة

 :      ما بقده في بصلة″أدكنيس″كمن الكنايات التي كظفها 
وْمِ القِييَاميَوْ  نحْنُ أيَبْـنيَاءيَىيَا المنْظيَريِنْ ليِـيَ

1 
ىذه الكناية جاءت صحيحة في معناىا الظاىرم لتدؿ على كعيد النٌار كالإبياف بيوـ القيامة 

، كىنا أحدث مفارقة السخرية من الوعيد كما أعدٌه الله لكن في باطنها بزفي سخرية كغواية
عزٌ كجل للطاغتُ كسخريتو من قوؿ الله تعالذ إلذ إبليس بؼا رفض السجود لآدـ، كذلك في 

ڭڭۇۇ  ۆ  ۆ  ۈ  ۈ   ۇٴ  ۋ  ۋ  ۅ  ۅ  ۉ  چ:قولو تعالى

  ئۇ  ئۆ  ئۆ    ئۈ  ئۈ  ئۇ  ې  ې  ى     ى  ئا  ئا  ئە  ئە   ئو  ئوېۉ  ې

ئې   ئې  ئې  ئى  ئى  ئى  ی  ی  ی  ی  ئج  ئح  ئم      ئى  ئي  بج  بح  

 ٨ٓ - ٧٤: صسورة چبخ    بم    بى  بي  تج  تح  تخ  تم   تى  تي  

 فاعلية التشبيو إلا أنوٌ يشتغل بابؼقاربة لأفٌ تشبيهاتو تشوش القارئ في ″أدكنيس″كلد يهمل 
 :بحثو عن كجو الشبو بتُ ابؼشبو كابؼشبو بو فابؼفارقة بروؿ دكف ابؼقاربة فمثلب في قولو

 2ويَاتـْركُُوا ريَفْضيَكُمُ إِشيَاريَه
فهي صورة تعتمد على مؤىلبت القارئ ابػاصة للبحث عن نقطة التلبقي،فهنا شبو الرفض 

 . كنوع ىذا التشبيو بليغمشبو بوبالعلبمة 

                                                             

ابؼرجع السابق، نفس الصفحة 1
 ينبغي أف نشتَ في ىذا ابؼقاـ أف الأراء النقدية التي سنوردىا في ىذه النقطة كغتَىا من النقاط الآتية بدا فيها من عبارات شركية صربوة لا 

تعبر إطلبقا عن موقفنا كإبما اضطررنا إلذ عرض ىذه الأفكار استجابة للمنهج الذم اعتمدناه، كبكن ندرؾ بساما أف ما جاء بو يعتبر مركقا 
 .عن مبادئ ديننا الإسلبمي ابغنيف ابؼوحد لله عز كجل، كعليو نعلن صراحة تبرأنا من كل ما ىو بـالف للشريعة الإسلبمية

 460أدكنيس، الآثار الكاملة، ص2
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 رؤيا لذا يتجاكز أحداث الواقع بل يتعارض معها لأنوٌ يتناكؿ ″أدكنيس″كالشعر عند 
كتوحدت بالشعر الرؤيالقد خضعت الصورة الشعرية لػ ˝أفكار كمشاعر سابقة ابغدكث،

 عن الواقع فهي تقرأ على مستويات بـتلفة ؿكتقوـ بصاليتها على الكشف ك الغيب بالانفصا
كمن خصائصها اللٌبنسجاـ في البنية كالتفرد في ...كمنافذ متنوعة أسلوبية،بنيوية،سيميائية

إبداعها إلذ جانب ابغركية كابعدٌة كفق الرؤيا ابعديدة التي تعبر عنها ما بعد ابغداثة 
 التكثيف الزمالش كابؼكالش كذلك في ″أدكنيس″كمن أبرز خصائص الصورة عند 1˝الشعرية،

 :مطلع القصيدة
ادُ عيَادْ   2عيَاديَ شيَدَّ

كىنا بػص قصة طويلة بؽا امتداد في الزماف كابؼكاف، كىي قصة شداد كقومو عاد في 
سطر شعرم، ففعل العودة لو معالش أخرل جديدة كبذلك أصبحت ىذه الكلمة نقطة 

إضاءة في جسد القصيدة ككل، كحوؿ الشاعر الدلالة ابؼعتادة إلذ دلالة خارقة فريدة ليفاجئ 
 .  القارئ

كما يعد الرمز من ابؼكونات التي تثرم الصورة الشعرية كبرقق بؽا الانفتاح الدلالر 
يكسب  للنص الشعرم خصوصية لا تكوف لو ىوية إلاٌ بها من جانب لغوم كمن جانب 

خر كراء النص آالرمز ىو ما يتيح لنا أف نتأمل شيئا ˝: الرمز قائلب″أدكنيس″بصالر، عرؼ 
فالرمز ىو، قبل كل شيء، معتٌ خفي كإبواء إنوٌ اللغة التي تبدأ حتُ تنتهي لغة القصيدة أك 

ىو القصيدة التي تتكوف في كعيك بعد قراءة القصيدة، إنوٌ البرؽ الذم يتيح للوعي أف 
يستشف عابؼا لا حدكد لو، لذلك ىو إضاءة للوجود ابؼعتم،كاندفاع صوب 

 بٌضل نفسو ىاجس التأسيس لرؤية فنية متميزة تتخطى الثبوت كتعتمد ″فأدكنيس″،3˝ابعوىر
الابتكار كابػلق، فاتسمت نصوصو بالرموز ابؼتنوعة من رموز ذاتية كدينية كتاربىية، كالرمز 

 .يثرم الشعرية كيكسبها حيوية بزرجها من ابؼاضوية إلذ ابغاضر

                                                             
1

 .121 راوية ريحاوي، شعر أدونيس البنية والدلالة، ص
 .460أدكنيس ،الآثار الكاملة ،ص2
 .160 أدكنيس، زمن الشعر، ص3
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 مع التًاث الديتٍ بطريقة التحوير ليحدث مضامتُ معاصرة، فعبارة ″أدكنيس″كيتعامل 
ذات العماد إحالة للمرجعية الدينية في قصة سيدنا ىود مع قوـ  شداد بن عاد كىو رمز 

 :للرفض كالعصياف، ضف إلذ ذلك قولو
وْمِ القِييَاميَوْ  نيَحْنُ أيَبْـنيَاءيَىيَا المنْظيَريِنْ ليِـيَ

1 
 .نفاآ كما أشرنا عليو السلبـدـ آفهي إحالة إلذ قصة إبليس مع سيدنا 

 :بالإضافة إلذ قولو
كيَسَّرُوا خيَاتِميَ القيَميَاقِمْ 

2 
خاتم النبوة أك خاتم سيدنا سليماف مع :نذكر منها: فخاتم القماقم برمل  قراءات عدٌة

 لا يقصد ابػاتم بعينو بل يرمي من ″فأدكنيس″،جلبٌ جلبلوبلقيس أك القوة العليا ىو الله 
 .كرائو ابغث على التمرد كعدـ ابػضوع إلذ سلطة أحد

 مع الرموز الدينية كيسعى إلذ تفجتَىا من الداخل ككأنوٌ يريد ″أدكنيس″كيتعامل الشاعر 
خلخلة ابؼرجعية الدينية التي بززنها ذاكرة القارئ فالنص يقدـ دلالات كيعطي أبعادان جديدة 
من تلقاء بـزكنو كفكرتو، كالعملية تتشابك عندما تتصادـ الذاكرة ابؼرجعية مع النص إلاٌ أفٌ 
ىذا التصادـ يدفع القارئ لكي يواصل عملية القراءة باشتهاء النص أكثر حتى بوصل على 
موقف كسط تتبادؿ فيو رؤية النص بكل خلفياتها الفكرية كالفنية ابعمالية مع رؤية القارئ 

 .بكل رصيدىا كتنهي العملية بإشباعو نفسيا كنصيا
عليو ففي ىذه القصيدة كظف حدثا مرجعيا بويلنا إلذ قصة قوـ عاد مع سيدنا ىود 

 عمد على بروير ابؼعتٌ ″أدكنيس″، فهذا النص مفتوح على التاريخ الإسلبمي لكن السلبـ
بالضد، فالقارئ النبيو يعلم أفٌ التاريخ سجل كيف أبغق الله تعالذ أشد العذاب بقوـ عاد 
كأىلك مدينتهم،لكن الشاعر ىنا بوبذ فكرة الرفض كالتمرد كالتحدم لقدرة الله فعكس 

                                                             

 .460أدكنيس، الآثار الكاملة، ص1
 .نفسو، نفس الصفحة2
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ابغادثة كفق رؤيتو كأدخل شداد بقرائن بطولية كىبتو معاناة الأبطاؿ فتَل فيو البطولة 
 .الإنسانية لتغيتَ العالد كافتداء الآخرين لتحقيق ابػلود،فهو لا يؤمن بالوعيد كالقيامة

لقد اختصر رؤيتو من خلبؿ تكثيفها كطلب منا قراءتها كىي قراءة بؼشركع ما بعد ابغداثة التي 
منت بالإبداع ابؼنافس للخالق كمن آتؤمن بالتجديد كالتغيتَ كالتمرد كما في قصة عاد التي 

كفي سبيل ″أدكنيس″أجل تفرده كلٌفو ذلك التمرد كعدـ الولاء لله تعالذ، كفي ابؼقابل بقد
ابؼناداة كابؼناىضة بؼا بعد ابغداثة الشعرية كلٌفتو التمرد على القدلص كابؼساس حتى بابؼقدس ىي 

 .مقاربة أنتجت النص بطريقة مغايرة
 مظاىر معنوية وفكرية:ثانيا

 :التناص الديني وإعلان الرفض والتمرد .1
بوتاج النص الإبداعي لزكايا نظر كلعدة قراءات براكؿ أف تقبض على دلالتو، فالكتابة لا 

بردث بشكل معزكؿ أك فردم كلكنها نتاج لتفاعل بفتد لعدد لا بوصى من النصوص، كىذا 
إثراءن بؼا ″Julia Kristevaجوليا كريستيفا″التفاعل اصطلح برت اسم التناص من طرؼ 

أفٌ كل نص ىو ˝باستبداؿ ابغوارية بالتناص كالتي يقصد بها ″Bakhtineباختين″جاء بو
 .1˝عبارة عن لوحة فسيفسائية من الاقتباسات ككل نص ىو تشرب كبرويل لنصوص أخرل

كفي دراستنا للتفاعل النصي كالبحث عن التناص الديتٍ في قصيدة شداد كجدنا أنها تفاعلت 

ٿ  ٿ  ٹ      ٹ  ٹ  ٹ     ڤ  ڤ  ڤ  ڤ  چ:تعالذ قاؿ في سورة عادلش آمع النص القر

قبل الدخوؿ في تفكيك العلبقة ٨ –٦: الفجرچڦ  ڦ  ڦ  ڦ  ڄ  ڄ  ڄ  ڄ   
كىم قوـ كانوا متمردين ˝ارم ذات العماد˝بتُ البنية النصية كابؼتفاعل النصي نشتَ إلذ قصة 

 جبارين خارجتُ عن طاعة الله مكذبتُ برسلو جاحدين لكتبو فذكر الله كيف دمرىم قكعتا
 كأىلكهم كجعلهم أحاديث كعبر، 

                                                             

 .15، ص1988، 4 عبد الله الغذامي، ابػطيئة كالتكفتَ، النادم الأدبي كالثقافي، السعودية، ط1
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كىؤلاء ىم عاد الأكلذ، كىم ،٦: الفجرچٿٿ  ٹ  ٹ  ٹ  ٹ ڤچ:  قال تعالى 
أكلاد عاد بن ارـ بن عوص بن ساـ بن نوح كىم الذين بعث الله فيهم رسولو ىود عليو 

من معو منهم كأىلكهم بريح آالسلبـ فكذبوه كخالفوه فأبقاه الله من بتُ أظهرىم كمن 

ئائە   ئە  ئو  ئو  ئۇ  چ:قولو تعالىصرصر عاتية،كفي 

ئۇئۆئۆ  ئۈ  ئۈ   ئې       ئې  ئې  ئى  ئى  ئى  ی  ی  ی  ی  

 ٨-٧: الحاقةئج   
أنٌهم كانوا يسكنوف بيوت من الشتَّعر التي ترفع بالأعمدة ˝ذات العمادكابؼقصود بػ

الشداد بالأحقاؼ باليمن، كقد كانوا أشٌد الناس في زمانهم خلقو كأقواىم بطشا، كبؽذا 
إلا ˝،1˝ذكرٌىم ىود بتلك النعمة كأرشدىم إلذ أف يستعملوىا في طاعة ربهم الذم خلقهم

 شدٌاد كاف جبار كبؼا بظع بابعنة كما أعد الله فيها لأكليائو من قصور الذىب زعيمهمأفٌ 
إلٌش متخذ في الأرض مدينة على صفة ابعنة فوكٌل بذلك مئة رجل، : كالفضة قاؿ لكبرائو

كبرت يد كل رجل منهم ألف من الأعواف،ثم بتٌ لنفسو في كسط ابؼدينة قصرا منيفا يشرؼ 
على تلك القصور كلها،كأفٌ الله تعالذ أحب أف يتخذ ابغجة عليو كعلى جنوده بالرسالة 

كالدعوة إلذ التوبة فأرسل إليو ىودا عليو السلبـ، فأمره بالإبياف كالإقرار بربوبية الله عز كجل ك 
كحدانيتو، فتمادل في الكفر كالطغياف فلٌما قرب شداد من ابؼدينة كانتهى إلذ مرحلة 

 العذاب بريح صرصر عاتية فمات ىو كأصحابو أبصعوف عزٌ كجلمنها،صبٌ عليو الله

پڀ  ڀ  ڀ  ڀ  ٺ  ٺ  ٺ  ٺ  چ:فقال تعالى،2˝كساخت ابؼدينة

                                                             

 .601 ،602، ص2008، 3، دار الوفاء للطباعة كالنشر كالتوزيع، مصر، ط3 ابن كثتَ، عمدة التفستَ، المجلد 1
 .115 ،116، ص ،1989دط عبد ابؼالك مرتاض، ابؼيثولوجيا عند العرب، الدار التونسية للنشر، ابعزائر، 2
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  ڦ   ٿ  ٿ    ٹ  ٹ  ٹ  ٹ  ڤ  ڤ  ڤ   ڤ  ڦ  ڦٿٿ

 ٦٩: الأعرافڦ  ڄ  ڄ  ڄ  ڄ   ڃ  

  ڳ  ڳژ  ژ  ڑ  ڑ    ک  ک     ک  ک  گ  گ  گ  گچ:  أيضاوقولو

  ڻ  ڻ  ۀ      ڻڳ  ڳ  ڱ   ڱ  ڱ  ڱ  ں  ں  ڻ

 ٥ٔ:فصلتچۀ
 في قصيدتو ىلل لعودة شدٌاد كعرض ىذه القصة بدا بىدـ ″أدكنيس″كمن ابؼلبحظ أفٌ 

كارـ رؤيتو الدلالية كما عبر عن اعتزازه كفخره بابؼتَاث الذم تركو شدٌاد، فهو يرل في شدٌاد 
رموز ابهابية تهلل لعودة شدٌاد الذم أمر ببناء ذات العماد، كما تكرار عاد ذات العماد 

علو مرتتُ في  مستهل القصيدة إلا كحي بالفرحة، كما أنفٌي رفض شداد كأتباعو لدعوة ىود
 ىي رفض ثورم يؤلٌو ابؼخلوؽ، كبذلك يعلن ″أدكنيس″،ككحدانية الله في نظر السلبـ

 انتماءه لوطن شداد، كطن الرافضتُ، الذين بسردكا على خاتم القماقم كىي القوة ″أدكنيس″
الله كأب رمز بؼاىو خارج ˝: العليا كىو الله حيث نستًجع بعض من كلبمو في ىذا الصدد

 .1˝التاريخ، لا يتغتَ كلا يتجدد، رمز لشريعة خارجية ثابتة أم رمز لكل ما يناقض ابؼستقبل
؛ ففي ىذه العبارة بردم كبسرد كاضح كاستهزؤكا بالوعيدكما كردت في القصيدة عبارة 

بالنسبة للشاعر فهو بههر دكف قيد بكفره كعدـ إبيانو باليوـ ابؼوعود كىو يوـ القيامة،كفي ىذا 
المجتمع الذم يتأسس على مفهوـ الكتابة الأكلذ بؾتمع أمر كنهي، ˝:″أدكنيس″السياؽ يقوؿ 

بؾتمع كعيد كعقاب،بؾتمع طقسي خرفي بينع النقد، بينع طرح مشكلبت أك أسئلة جديدة 
،نلبحظ من خلبؿ العبارة التي كردت في 2˝ في جوىره بؾتمع قمع كإرىابعىذا المجتم

القصيدة أفٌ الشاعر متأثر بدبادئ ما بعد ابغداثة كىي عدـ كجود إلو كلا بعث كلانهائية 
                                                             

 .70، صصدمة ابغداثة أدكنيس، الثابت كابؼتحوؿ 1
 .81 ،82 أدكنيس، زمن الشعر، ص2
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نية إلذ قضاء الله العادؿ آ كما ذكرنا سابقا في القصة القرارـ ذات العمادللوجود بنما بريلنا 
كجزاء الناكرين كالساخطتُ لقدرة الله تعالذ كلتكوف عبرة للمؤمنتُ كتأكيدا للرٌبوبية، بينما 

أم كركدىا ارـ ذات العمادكشدادكردت القصة في ىذه القصيدة مع ذكر الأبظاء فقط 
 .في القصيدة كاف معنويا فقط،كذكرىا كقرائن لكي يعود بها القارئ إلذ ابؼرجع الأكؿ للقصة

ناقض بتُ بعض ابؼصطلحات فناقض شداد الذم بيثل الرفض ″أدكنيس″كما بقد الشاعر 
ككسر ابػضوع بالله ذك الوحدانية كالقدرة كالربوبية،كناقض الاستهزاء بالوعيد بؿل يوـ القيامة 

 .كالإبياف بالوعد بالوعيد
لش كانت علبقة شدٌاد بالله متضادة،أمٌا في القصيدة نلبحظ أفٌ الشاعر آففي النص القر

كاف من  ابؼتعاطفتُ مع شدٌاد لأنوٌ بومل نفس رؤاه كأفكاره الثائرة الرافضة الساخرة لقدرة الله 
ف آ كقصة شداد في القر″لأدكنيس″عز كجل كبالوعيد، فالتفاعل النصي يبن قصيدة شداد 

 أفكار ما بعد ابغداثة التي تنظر إلذ الأشياء بدناقضاتها ″أدكنيس″الكرلص متناقضة كىنا جسد 
 .كبذاكز كل ما سبقها

 من ىذه القصة أف تكوف خادمة لرؤيتو التي تؤمن بالتمرد، كترل ″أدكنيس″كبذلك أراد 
بالنسبة لو بيثل ذلك عز كجلأفٌ الإنساف بقدرتو التفوؽ على كل القدرات الغيبية، كالله

العائق كابغاجز أماـ قدرة الإنساف بفاٌ بوتم عليو الرفض كالتمرد، كىذا ما تبنتو قصيدة شداد 
في رفض ابعانب الإيديولوجي الديتٍ، كاستهزائو كاستهانتو بالرسل الذين بلٌغوا ىذا الدين، كما 

تهليلو بشداد كاستهزاؤه بالوعيد إلاٌ دليل على ذلك، فهو يشكك كبوتقر الدين كيزعم أنوٌ 
مضاد كمناقض للمصلحة كالتقدـ كالرقي كابغضارة،كما إتباعو لدساتتَ فوضى مابعد ابغداثة 

كالعبثية كالوجودية كنشرىا كترسيخها بتُ شعوب الأمة العربية دليل على اتهامو لدين الله 
رفض ابػضوع لله تعالذ،كرفض الإسلبـ ˝:بالنقص كالتخلف كالرجعية كما يؤكد ذلك قولو

بصلة كتفصيلب، لأفٌ الكفر أساس الإبداع كالدين فشل أك تعويض عن فشل، كالدين تراث لا 
قداسة لو، كالنهضة لا تتم إلاٌ بالفصل بتُ القيم الركحية كالعقدية كالقيم ابغديثة، كلا يتم 
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ذلك إلٌا بالتخلي عن الغيب كابؼطلق، كنقل مركز الثقل من السماء إلذ الأرض كرفض فكرة 
خر لو أفٌ مصدر ابػلل ىو آ، كفي معتٌ قوؿ 1˝التوحيد، ككجوب بؿاكمة الدين دكف خوؼ

الثقافة ابؼوركثة القائمة في المجتمع العربي، كىي ثقافة أصفها جذريا بأنها تناقض ما بعد 
ابغداثة،الإسلبـ نقيض كامل،ىذا كصفا كليس نقدا لأف الإسلبـ بوصفو رؤية للعالد لا تعتٍ 

 .لو ما بعد ابغداثة أم شيء بالعكس ىو ادعاء الفراغ
كإذا أردنا تأكيد ذلك في القصيدة فما أخذه لرمز شداد الرافض كابؼتمرد كابؼشكك في 

 كقدرة الله تعالذ من بتُ ابؼلبيتُ من ابؼؤمنتُ إلاٌ دليل على جعلو عليو السلبـرسالة ىود
ربو، ففي القصيدة جحد كرفض لوجود الله كالشعائر كالأحكاـ التي آجسر يعبر من فوقو إلذ ـ

أنزبؽا،كعدـ إبيانو بيوـ القيامة كقيمتي الشر كابػتَ كأنو لا كجود للجنٌة،بل الأعظم من ذلك 
رسم في بـيلتو من خلبؿ ابؼدينة التي كردت في القصيدة ابؼليئة بالتمرد كابػطايا، كجعلها مدينة 
فضلى في نظره لأنٌها مليئة بعدمية ابؼعتٌ في ابغياة كالتفكك كللؤخلبؽ كالفوضى بحجة خركجو 

في بسجيده ″أدكنيس″كىذا ما ذىب إليو ˝عن السائد كإنشاء قيم إنسانية متحولة بؿلٌها،
لنظرائو الذين فرح بكلبمهم كالذم يدكر حوؿ ما سبق ذكره من مغالطات تصل إلذ ىذه 

، كما بسثل عودة شداد بالنسبة للشاعر عودة البطل ابؼخىلِّص كابؼأموؿ الذم 2˝ابؽوة السحيقة
بيثل كل شيء ك في حقيقة الأمر لا شيء، لأنوٌ ىيلًك ىو كقومو لغضب الله عليهم كىذا 

ې   ې  ې  ې  ى  ى  ئا  ئا  ئە   ئە  چ:قولو تعالىفي

ئو  ئو  ئۇ  ئۇ  ئۆ  ئۆ  ئۈ  ئۈ   ئې       ئې  ئې  ئى  ئى  ئى  

 ٨–٦:الحاقةچی  ی  ی  ی  ئج 

                                                             

. 237، صصدمة ابغداثة أدكنيس، الثابت كابؼتحوؿ1
.       . 75-257أدكنيس، الثابت كابؼتحوؿ، ص: ينظر2
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نية كجعلها تستَ كفق بذربة النقض كالرغبة في آ في ىذه القصيدة طوعٌ القصة القر″فأدكنيس″
التي ينادم بها الشاعر عالس في ارـابػلق حيث لاحظنا من خلبؿ ما جاء في القصيدة أفٌ 

خلقها من جديد كىذا ما أكدتو نهايات القصيدة الساكنة، فهو يعبر من خلببؽا عن ابغلمية 
 .في ىذه القصيدة″أدكنيس″الوبنية التي نادت بها ما بعد ابغداثة كىي الصورة التي رافقت 

 :الثورة على مركز السلطة السياسية .2
 أفٌ تغيتَ مسار المجتمع يبدأ من تغيتَ بناه الاجتماعية كالسياسية ″أدكنيس″يعتبر

 النظاـ السياسي بتًسيخ الابذاه التقليدم في القراءة كذلك من ″أدكنيس″كالثقافية،كما اتهم 
خلبؿ نشر النصوص التقليدية كإدراجها في ابؼناىج الدراسية كابعامعية إضافة إلذ استغلبؿ 

كسائل الإعلبـ في التأثتَ على الرأم العاـ، كما أفٌ ىذا النظاـ يهمش النصوص ابغديثة التي 
 .براكؿ خلخلة البنية السائدة بطرح تساؤلات بإنتاج كل ما ىو جديد كمغاير بؼا ىو سائد

فمن الأسس الرئيسية بؼا بعد ابغداثة الثورة على السلطات ابغاكمة كالدعوة إلذ ابغرية 
الفوضوية كيسعوف أف تكوف ابغياة دكف ضابط أك قيد، فتَفضوف ما يسمونو بالسلطة 

الاستبدادية كيعنوف بها السلطة السياسية كإف عملت بالإسلبـ فهي السلطة الدينية، فعقدة 
 .ما بعد ابغداثة كجود سلطة ليست ثورية دائمة التغتَ كالتحوؿ بلب قيد 

فابؼطلوب عندىم سلطة قائمة على أسس التغيتَ كالثورية كالفوضوية في بصيع المجالات، 
السلطة التي لابررـ شيئا كتبيح كل شيء كأبنها حرية الفكر كابؼعتقد،كأقرب ابغكومات إليهم 
ابغكم البعثي، فما بعد ابغداثيتُ لا يتمردكف على ابغكومات التي بركم بالإسلبـ فحسب 

 .كإبٌما على كل حكومة لا تؤمن بدبادئهم فإنٌها في نظرىم حكومة رجعية تقليدية متخلفة
كبفاٌ لا شك فيو أف ما بعد ابغداثيتُ في العالد العربي يسعوف إلذ إسقاط بصيع ابغكومات 
العربية لاسيما التي بركم بالإسلبـ كإقامة حكم ما بعد حداثي علمالش ثورم كتهدؼ إلذ 

إعادة السلطة إلذ الشعب بعد أف سيلًبىتٍ منو لزمن بعيد إنٌها جزء لا يتجزأ من مهمة برقيق 
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المجتمع ابؼدلش الذم قضت عليو الطبقات ابغاكمة خصوصا ابغكومات الدينية أك التي تستند 
 .إلذ الدين في حكمها فتستخدمو أداة للقمع كشغل الناس بابعزئيات

فالمجتمع في نظره يعيش حالة من التناقض على الرغم من التغيتَ ابؼتواصل في السياسة 
كالسلطة كلا يتغتَ شيئا في بناه العميقة كىذا راجع إلذ أفٌ السياسة في الوطن العربي لا تستند 

في رؤيتها إلذ الأبعاد الرمزية الكائنة في الواقع كالتغيتَ لا يتحقق إلا بتغيتَ بنية الوعي كتغيتَ 
أليس في ىذا ما يؤكد أفٌ كعي الشعب ˝:″أدكنيس″القيم كالعلبقات كفي ىذا السياؽ يقوؿ 

،ككثتَا ما بدا لو أفٌ تغيتَ 1˝لا يتغتَ بتغتَ السلطة السياسية كإبٌما يتغتَ حتُ تتغتَ رموزه
السياسة كالسلطة في الوطن العربي نار ىائلة في أكبؽا كلكنها في ابؼمارسة سرعاف ما تبدكا 
ككأنهاٌ نار من القش لد تلبث أف بطدت كابتلعتها الرموز القدبية ابؼتأصلة، فعلى الرغم من 
ظهور العديد من الأحزاب كأشكاؿ بـتلفة من ابؼقاكمة منذ الأربعينات كتغتَت سلطات 

فما نفع الكلبـ عن تأسيس ˝كأنظمة كثتَة لكن كلها لد تثمر بتغتَ طرائق العمل كالتفكتَ
علبقات جديدة بتُ الإنساف كالإنساف، كالرجل كابؼرأة، كبتُ الإنساف كالطبيعة إذ لد نهدـ 

كما بهدم الكلبـ على الدبيقراطية ...العلبقات ابؼوركثة القائمة بدءنا من كل ما يتعلق بابعنس
إذا لد يكشف على كل ما يناقضها في بنية المجتمع العربي؟ كأين بكن من ىذا كلو ؟ أين بكن 

 ″فأدكنيس″،2˝من ىذا العالد ابؼكبوت الضخم في ابعسد العربي كالفكر العربي كابغياة العربية؟
يدعو إلذ الثورة على السلطة ابغاكمة كالأنظمة العربية من أجل تغيتَىا إلذ أنظمة ثورية ما 

بعد حداثية تعتمد على الدبيقراطية بدلا من ابغكم الوراثي أك الديكتاتورم ابؼوجود في العالد 
الثورة ˝:العربي كىو منهج بصع ما بعد ابغداثيتُ في العالد العربي، كيوضح ىدفو أكثر بقولو

خر في بصيع مستوياتها آالعربية التي أطمح إليها ىي عملية برويل المجتمع من كضع إلذ كضع 
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الاجتماعية كالثقافية كالاقتصادية كالسياسية ىذا التحويل أمر صعب لكن ابؼهم أف يستَ في 
 .1˝ابذاىو

كالإبداع في نظره جوىره حرية بدعناىا الكيالش الشامل كبدستوياتها بصيعا، كىذا ما يقودنا 
مباشرة إلذ عدد من التناقضات بتُ الشعر كالسلطة سول بسثلت في النظاـ السياسي السائد 

 كىي تتصل بدعتٌ الكتابة الإبداعية في بـتلف بذلياتها كمعتٌ مأك النظاـ ابؼعرفي الإيديولوج
 ″أدكنيس″ارتباطها بالواقع كمعتٌ كونها ثورية أك ميقاكًمىة كمعتٌ دكرىا في المجتمع، كيوضح 

فهو ثورة :كموقفي ىو أفٌ الشعر في ذاتو ثورم بوصفو حدثا إبداعيا˝:موقفو من الشعر قائلب
داخل اللغة من حيث أنتَّو بهددىا، كثورة في الواقع نفسو،من حيث يرل إليو رؤية 

فالشعر ثورم لا بكونو يتحدث عن قضايا ثورية،بل كونو بومل رؤية جديدة بلغة ...بذديدية
أفٌ الكتابة الإبداعية لا تكوف ذاتها حقا إلاٌ في بؾتمع يتحرؾ ″أدكنيس″، كىنا يؤكد 2˝جديدة

فهي تكتسب بعدا ...ببناه كطاقاتو كلها إبداعيا، النضاؿ،الاستشهاد،الافتداء الانتحارم
 .أكثر فعالية حتُ تكوف تتوبها بؼقاكمة جذرية كشاملة في شتى المجالات

أفٌ القصيدة أك ابؼسرحية أك القصة التي بوتاج إليها ″أدكنيس″إفٌ حقيقة ما بعد ابغداثة عند 
ابعمهور العربي ليست تلك التي تسليو أك تقدـ لو مادة استهلبكية ليست تلك التي تسايره 

في حياتو ابعارية، كإبٌما التي تعارض ىذه ابغياة أم تصدمو بزرجو من سباتو تفرغو من موركثو 
كتقذفو خارج نفسو إنٌها التي بذابو السياسة كمؤسساتها كعلى المجتمع بجميع مظاىره الإبراد 
 .لتحطيم ابؼوركث الثابت من أجل خلق الإنساف العربي ابعديد الذم يؤمن بالثورة كالتجديد
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 :التخلص من الكبت الاجتماعي والتربوي .3
 في قصيدة شدٌاد كالذم رمز لو برفض شدٌاد ″أدكنيس″إفٌ الرقي كالتجاكز الذم نادل بو 

للرسالة، كىو رمز ضمتٍ تندرج برتو بؾموعة من النداءات كالتجاكزات في شتى المجالات في 
بهب مواجهة السائد كابؼتمثل في مؤسسات ˝:النظاـ الاجتماعي كالتي أقرىا في كلبـ لو

العائلة، ابؼدرسة، ابعامعة، التشريع، السياسة، الدين كالثقافة بأشكابؽا الإعلبمية :المجتمع العربي
،كمن بتُ الأنظمة التي رفضها كرأل بأنٌها تيستٌَ كتقيد المجتمع ىي الأسرة التي دع 1˝كالأدبية

إلذ ىدمها لأنٌها بسل عنده سلطة الأب كسيطرتو التي بهب إزاحتها كتعريتها، كاستبدابؽا بنظاـ 
نستطيع أف بقد ىنا ما ˝:خر يقوـ على العلبقات الأفقية كىذا ما بقده في أحد كتاباتو يقوؿآ

خر آ، كيقوؿ في موضع 2˝ييذكٌر بالثورة على الأب في ابعيل ابغاضر، فالأب رمز للماضي
 .3˝الأب رمز لكل ما يناقض ابؼستقبل˝

كاعتبر أكؿ ضحايا السلطة الأبوية ىي ابؼرأة،كىي بؾرد رمز للولادة كالتناسل في عابؼنا 
العربي، ككضعها صعب لأنها تعيش التخلف كذلك ناتج عن السجن الذم بوكمها كىو 

القيد كالعادة كجعلها تابعة لسلطة الأب كالزكج، كما إف ترفض ذلك جعلت قاصرا كعنفت 
برت قناع خركجها عن التًبية الأخلبقية السائدة فيجب حسب نظره إعادة النظر في توزيع 
الأدكار، ككعي ابؼرأة بؽويتها كإرادتها بالاستقلبلية  كبحثها عن شخصية منعتقة من الشعارات 

إفٌ ابؼرأة ليست كائنا ˝:التقليدية كالنماذج ابعاىزة كمساكاتها مع الرجل كفي ىذا الصدد يقوؿ
ناقصا،كعلى ىذا بهب أف تتمتع باستقلبليتها كحريتها فلب ارتقاء إلٌا إذا برققت ابؼساكاة بتُ 

 4˝الرجل كابؼرأة
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كما أفٌ في رفضو الذم جاء في القصيدة رفضا للحجاب الذم فرض على ابؼرأة برت سلطة 
الأب باسم الشرؼ كالتدين ككاف من مناىضيو كاعتبر أفٌ ابغجاب ابغقيقي ىو العلم 

إفٌ ابغجاب ابؼفركض على ابؼرأة باسم الدين، ليس من الشرع بل :كالأخلبؽ كفي ىذا يقوؿ
 .1˝أفٌ مناىضتو كاجبة حتى كلو كاف الدين يقوؿ بو

إلذ جانب ابؼرأة كذلك الأبناء عانوا من سلطة الأب حسب رأيو فهم مراقبوف في 
 إلذ التمرد على الأب، كرأل في ترؾ ابغرية الأبناء في ″أدكنيس″حركاتهم كسكناتهم بؽذا دعا 

بفارستهم، كفي أفكارىم،كفي اعتقادىم كفي ما بوبوف كما يلبسوف كترؾ بؾاؿ الاختيار بؽم في 
 .ابغياة لأنٌها بزصهم كحدىم دكف سواىم كحتى لا يعيشوا كبت عائلي كينشئوا غتَ أسوياء
كما في رفضو ىذا رفض للنظاـ السائد كالتقليدم الذم بود من حرية الأفراد كطريقة 
تعبتَىم فهو يدعو إلذ حرية الفرد في تقرير مصتَه، كبررره داخليا كخارجيا كذلك بإتاحة 

الفرصة للؤفراد في التفكتَ كطريقة النظر للؤشياء كفي طريقة ابؼمارسة الكتابية كعلى صعيد 
الكتابة الإبداعية، كحرية الانفصاؿ عن كجهات النظر القدبية التي بسثل بالنسبة إليو ابغقيقة 

كالثبات اللذاف يؤسساف للركٌود كيعرقلبف توجو الذات بكو الأماـ كيعيقاف ابغرية، لذا اعٍتىبر أفٌ 
ابغنتُ إلذ ابػطيئة رمزا للتجدد كانفجارا بؼكامن ابغياة كبعث للديناميكية، كفي ذلك 

لف مع الذات، كرفض كل ما بووؿ دكف ذلك سواء آلا بد من إبداع طرؽ للتعبتَ، تت˝:يقوؿ
، كفي ىذا إباحة للخطيئة لتأكيد 2˝... الأخلبقية أكجهة فنيةسجاء من جهة ابؼقايي

 .الذات،كيرل أفٌ القداسة تفرض الولاء كالسلطة كىذا ما يلغي ركح الاكتشاؼ
في رفضو من خلبؿ شدٌاد ىو ىدـ ″أدكنيس″كمن أنواع الكبت الاجتماعيالذم رمز لو

النظاـ ابؼدرسي كالقياـ عليو لأنوٌ يتخبط في مشكلبت من أبنها أنوٌ يقاس على الأصل أك 
النموذج الذم يقتضي عمليا تناقل ابؼوركث الثقافي بالطرؽ التفستَية المحافظة كيقوؿ في أحد 
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كبفتَّا ييعقد ابؼسألة أفٌ ىذه الوظيفة بذد استجابة لدل ابعمهور بسبب التًبية ˝:ابؼواقف
 1˝الأخلبقية التي كرثها،كالتي لا تزاؿ تهيمن على حياتو في البيت كابؼدرسة كابعامعة كالشارع 
ففي نظره ىنا تكمن الأسباب التي أدت إلذ تكوين مدرسة متأثرة بالنموذج السائد 

كالبدائي كجعلتو بـططا بؼناىجها التًبوية كبرابؾها، حيث لا يصدر في فهمو كأحكامو إلاٌ عما 
تأسس كاستقر سلفا كىو يشع بفعل الطرؽ التفستَية المحافظة مناخا ثقافيا يعتٌ بابؼعلوـ لا 
بالمجهوؿ كتسيطر عليو نزعة التلقتُ لا نزعة الاكتشاؼ، كنزعة القبوؿ لا نزعة التجاكز كىنا 

في ابؼدرسة كابعامعة :إفتَّ طريقة تناكبؽم للشعر كفهمو على مستول ابؼؤسسات التًبوية: يقوؿ 
 .2˝بؾرد ركاـ من ابؼفهومات النقدية يتكدس حتى التعفن

كما أنوٌ رفض تناكؿ برامج ذات طابع عقائدم إيديولوجي كابؼتمثلة في التًبية الإسلبمية 
كابؼسيحية، ففي نظره أفٌ الواقع ابؼدرسي السائد يتحرؾ ضمن حدين افعل ىذا لا تفعل 

ذلك، فالواقع ابؼدرسي العربي ابغالر ليس كاقع بحث كتفجر كاستقصاء كبذاكز، بقدر ما ىو 
 .كاقع أمر كنهي

 :إطلاق العنان لمخزونات اللّاشعور .4
الشعور بابؼعتٌ الفركيدم ىو ما يقابل ابغياة اليومية كالثقافة بدستواىا العادم الأدلس 

 ىو الذم يقابل الثقافة بدستواىا ابػلبؽ، كمعتٌ ذلك أفٌ حركية ابغياة تكمن في ركاللٌبشعو
 .اللٌبشعور لا في الشعور

 العلمية في عالد النفس أفٌ اللٌبشعور يشغل في تكمن ابؼعلوـ اليوـ بفضل الاستكشافا
ابغياة النفسية مكانا أكسع من ابؼكاف الذم يشغلو الشعور، كبؿتويات اللٌبشعور تتناقض أك 
تتعارض إبصالا مع بؿتويات الشعور،كمن ىنا تبدك حياة الإنساف في تناقض مستمر كجدلا 

بؿتول اللٌبشعور مكبوت بقوة ابغياة اليومية كالثقافة ˝:يرل أفٌ ″فأدكنيس″بتُ باطنو كظاىره، 
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السائدة،فإف الإبداع الفتٍ نوع من الصراع بتُ الذات كالطبيعة من جهة كالثقافة كالمجتمع من 
جهة ثانية، إنوٌ توكيد للطبيعة الذاتية الداخلية إزاء ابغياة اليومية كىو إبصالا رفض للثقافة 
السائدة أم رفض لكل ما يتلبءـ مع ابؼضمر اللٌبشعورم كىو رفض يبدك في ىذا ابؼنظور 

 .1˝بدثابة الطريقة الوحيدة لارتقاء الإنساف ذاتو كتفتحو بتحرر كحرية كتكامل في شخصيتو
كإذا كاف اللٌبشعور الاندفاع الأبظى للحياة كطاقتها الأكلذ، فإفٌ عالد اللٌبشعور عالد 
رغبات كقلق كنزكع كصبوات كأحلبـ كطوباكيات، كىنا يستلزـ التعبتَ عنو بلغة مغاير للغة 

كالثقافة السائدة أك ابغياة اليومية، فتحرير الإنساف يقتضي كيستدعي بررير كلبمو 
أيضا،كيصبح الكشف ابؽدؼ الأساسي للشعر كالفن عموما، كفعالية الفناف الأكلذ ىي ابػلق 

 .كإبداع عالد ينطلق من التطلعات الكامنة في اللٌبشعور كيكوف امتداد بؽا 
 بؼا بعد ابغداثة ينبثق من القلق الوجودم الذم بينح الذاتية للئنساف ″أدكنيس″إفٌ تصور˝

نفسو بعيدا عن أم كياف خارجي لو فملخص الصورة تتمثل في نظرة رد كبردم كاستجابات 
 .2˝ذاتية سبيلب  بدلا من الواقع

كلئن كانت الثورة الشعرية بؾموعة من التغتَات ابعذرية في مفهوـ الشعر كفي بنية الكتابة 
 في كتابة مشركعو، عن الرؤيا الفركيدية ″ أكرخاف ميسر″الشعرية على السواء،فيصدر

لابد إذف لكي نفهمو من أف نفهم العالد الثقافي، الأدبي الذم نشأ فيو،أعتٍ، بعبارة ˝:قائلب
يندرج في ابؼقدمات ″ أكرخاف ″، كنتاج3˝أكثر دقة، أف نفهم البنية الرمزية في ىذا العالد

النظرية الطليعية بؽذه الثورة في ابؼمارسة الشعرية العربية، إننٌا في ىذه الثورة ننتقل من صورة 
جديدة للئنساف العربي إلذ صورة جديد للشعر العربي كيتميز ىذا النتاج بخصوصية أكجزىا 

كالابذاه بكو ،˝بأنها استقصاء للعالد النفسي الداخلي إبداعيا كالدخوؿ في التجريب إبداعيا

                                                             

 .121أدكنيس، سياسة الشعر،ص1
. 54 عبد العزيز بضودة، ابؼريا المحدبة من البنيوية إلذ التفكيكية، ص 2
. 123 أدكنيس، سياسة الشعر، ص3
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لف مع ىذا الداخل، كرفض كل ما آالداخل مقابل الابذاه بكو ابػارج إبداع طرؽ للتعبتَ تت
 .1˝بووؿ دكف ذلك سواء جاء من جهة ابؼقاييس الأخلبقية أك من جهة ابؼقاييس الفنية

تتكوف في الأنا منطقة خاصة بيتد تأثتَ الوالدين كيطلق عليها اسم الأنا الأعلى كبقدر ما ˝
ينفصل ىذا الأنا الأعلى عن الأنا أك يعارضو فهو يكوف قوة ثالثة ينبغي عن الأنا أف يعمل 

 .2˝بؽا حسابها
كمن بشة يكوف الأنا مصيبا في فعلو إذا أشبع مطالب ابؽو كالأنا الأعلى كالواقع في نفس 
الوقت، كتتجلى ىذه العلبقة بالرجوع إلذ علبقة الطفل بوالديو كالتأثتَ ابؼتأصل عن التقاليد 

 .العائلية كالقومية كما تتدخل مطالب البيئة الاجتماعية ابؼعايشة
 أفٌ التًاث بدثابة ″لأدكنيس″كأفٌ بوليس عندما  كتب مقدمة كتاب الثابت كابؼتحوؿ ˝

إفٌ الابن لا يستطيع أف يكتسب حرية كبوقق شخصية إلاٌ : الأب كبكن نعلم أفٌ فركيد قاؿ
إذا قتل أباه على الإنساف العربي أف بييت تراث ابؼاضي في صورة الأب لكي يستعيده في 

 .3˝صورة الابن
في قصيدة شداد كاجو كل السلطات ككل ابؼؤسسات بحرية ابؼتخيل كالثورة على ″فأدكنيس″

مركزية العقل بالكشف كالتطلع كىذا ما تؤكده اللغة الرمزية كالانفتاح الدلالر على ابؼطلق  
كالدعوة إلذ التمرد على الأنا الأعلى كابؼتمثلة في الرقابة الدينية كالسياسية كالاجتماعية 

كالأسرية كالتحرر من كل القيود لكي يرتقي الإنساف العربي كيناىض الأمم ابؼتقدمة  فهو 
 .يكرس أىم مبادئ ما بعد ابغداثة

 
 

 

                                                             

. 123، صأدكنيس،سياسة الشعر 1
سامي بؿمود علي كعبد السلبـ  القفاش، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، :سيجموند فركيد، ابؼوجز في التحليل النفسي، تر2
دط،200027، ص . 
.                      46، ص1994، 7، دار الساقي، بتَكت، لبناف،طالأصوؿأدكنيس، الثابت كابؼتحوؿ،3
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 الخـــــــــــاتمة

 بيكن أف نقف على ″ أدكنيس″بعد ىذه الرحلة الاستكشافية في عالد ما بعد ابغداثة عند
: أىم النتائج التي توصل إليها ىذا البحث 

 منو إلذ الشعرية كالإبداعية  في تنظتَاتو ابؼختلفة أقرب إلذ الأصولية″ أدكنيس″يعتبر  (1
الدعوة لتطبيق إجراءات الفعل ما بعد ابغداثي الغربي فقد قرأ التًاث قراءة كاعية كلكنها في 

 ⁄شيعي نفس الوقت ظلت قراءة مرتبطة بحقائق تاربىية بؽا علبقة مباشرة بالانتماء الطائفي 
 أين أراد إظهار قمع السلطة الدينية السنية للحركات شدادلأدكنيس خاصة في قصيدةعلوم

 .الفكرية كالثورية عبر التاريخ الإسلبمي
بدواقفو الإبداعية كالنقدية الكثتَ من النخب الثقافية كالدينية التي فهمت ″ أدكنيس″صدـ (2

، لكن في حقيقة  من جهة أخرلمشكلة أدكنيس مع ابؼؤسسة الدينية من جهة كمع التوحيد
 كاف عبر ىذه ابؼواقف يرفض سلطات التأكيل كابؼراقبة الفكرية بؽذه ″أدكنيس″الأمر أف 

ابؼؤسسات الدينية كلا يرفض الدين كدين كإبما ضد ابؼمارسات كالسلوكيات التي تصدر عن 
 .مؤسسات كأفراد بؽم علبقة بالسلطة الدينية

الاتصاؿ بالتًاث كالانفصاؿ : في ″ أدكنيس″تتلخص أىم خصائص مابعد ابغداثة عند (3
عنو في آف كاحد،كالاقتًاف بالاختلبؼ كالتغيتَ كابػركج على النمطية كالتمرد كالثورة على 

 .النظاـ السائد كالتقاليد بجميع أشكابؽا كىذا ما اتضح جليا في قصيدة شداد
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 كطبيعة مصطلح ما بعد ابغداثة بابؼفهوـ الغربي ″أدكنيس″ىناؾ تشابو كبتَ بتُ شخصية  (4
فكلببنا بومل بٌظة التمرد كابغراؾ الدائم كالتجديد ابؼستمر كنبذ ابؼقدس كبرديد ابؼفاىيم بنوع 

ما كجهاف لعملة كاحدةإبيكن القوؿ كمن ابؼبالغة،   .نهتَّ
 تأصيل ما بعد ابغداثة الغربية كذلك البحث عن جذكرىا في التًاث ″أدكنيس″بواكؿ (5

 . كالرفضركؽالعربي،فعمد إلذ عنونة قصيدتو بشداد كرمز للتمرد كالد
 عمد في قصيدتو إلذ بذاكز نظاـ البيت العمودم فأكرد نصو في ″أدكنيس″لاحظنا أف (6
 الأكزاف ″ أدكنيس″كما بذاكز، سطرو متباينة الطوؿ، كخلخل الوعي التقليدم للبيت الشعرمأ

 .ىو البحر الوحيد الذم لد يستكشفو ابػليلبحر ابؼتدارؾ كؿابػليلية كذلك باستعمالو 
حدث تغتَات كإبدالات على البحر ألد بيزج بتُ البحور بل ″أدكنيس ″لاحظنا أف (7

 الإبداؿ كما أف بروؿ في بنية التوتر الدلالر داخل النص، أدت إلذكىذه التغتَات ، ابؼتدارؾ
،أخضعو الشاعر للتنبيو الدلالر ، حيث يتم فعولن،فعوؿإلذ (فاعلن)ابغاصل في تفعيلة 

 .التنويع عند كلمات تسهم دلاليا في العملية 
 . إلذ نواة كزنيةفاأبدع الشاعر تغيتَات في التفعيلبت لد يعرفها عركض ابػليل كتحويل  (8
لد يستطع تأسيس بنية إيقاعية بديلة أدكنيس إلا أنو كمع كلبلتجديد الذم أحدثو  (9

 .لإيقاعات ابػليل،كلد يتحرر كليا من الأكزاف مع أنو تبتٌ ابغرية الإبداعية
لد يلتزـ الشاعر بالقافية التقليدية في قصيدتو حيث نػىوتَّعى فيها بتُ الراء كابؼيم كالداؿ  (10

فحسب بل ىي من صميم البنية شكلية كالنوف،كنبو ابؼتلقي إلذ أف القافية لد تعد بنية 
الدلالية للنص حيث جاءت ساكنة النهايات كقد بهتمع فيها ساكناف كفي ىذا دليل على 

 ظاىرة التكرار ″أدكنيس″صوت الساكن في النهاية، كما استثمر اؿالرفض القوم الذم بودثو 
 . فأسهمت في إغناء ابعانب الإيقاعي كالدلالر معا ابؼد الطويلكتكرار الكلمة كالأصوات 

أبدع الشاعر في ىندسة القصيدة، فاستبدؿ البيت بالسطر الشعرم كفتح بفكنات  (11
 كأفك على شاكلة النثر ، كالبعض الآخر طويلبابذريبية،فنوع بتُ الأسطر فجاء بعضها قصتَ
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 كما غتَ في توزيع البياض كالسواد كفتح المجاؿ للبصر حتى ، بواكؿ ابؼزج بتُ الأجناسالشاعر
يتأمل ابؼوجود النصي ككيف يسخر البياض كالسواد لينسجم مع دلالة النص  فيعضد ما يقاؿ 

بدا ييرل، كيكمل الصمت ما لد يقلو الكلبـ ، كبهذا كسع الإيقاع السماع إلذ إنتاج بفكنات 
 .البصر
 إلذ برديث اللغة،فاللغة ليست كسيلة للتعبتَ فحسب كإبما ىي طريقة ″ أدكنيس″يدعو (12

كلا يتم برديث اللغة العربية ،  فلب بيكن الدخوؿ في عالد ما بعد ابغداثة بلغة تقليدية،تفكتَ
 .إلا بدعرفة معمقة بؽا ليتم استكشاؼ أبعادىا كتفجتَ طاقاتها 

 في قصيدة شداد إلذ التاريخ الإسلبمي ليعطي قصيدتو مصداقية ″أدكنيس″بعأ  (13
نو جعل شدادن قناعا لو، يتجاكز بو كل إلكسب ثقة القارئ، ثم بىلخل الأحداث حيث 

الثوابت كالسلط فأصبح شداد بالنسبة لو رمزا للرفض كابغرية حيث أخضعو للتخييل فجعلو 
 .من متمرد كعاصو إلذ منجد كرمز للئباء كابغرية كبذلك طوع الأحداث كفقا لرؤاه 

 من خلبؿ قصيدتو أحادية القرار السياسي الذم يرل أنو عجل في ″أدكنيس″رفض  (14
 .بؿو الإنساف كغرس فلسفة القبوؿ كالتخاذؿ فيو

 فكره ما بعد ابغداثي ابؼضاد للعرؼ ابؼتعارؼ عليو في المجتمع العربي ″أدكنيس″خلق  (15
فطالب بتحرر ابؼرأة كالرجل معا كرفض سلطات القهر الاجتماعية كاستطاع بكل جرأة أف 

 .يضمن ىذه الآليات في كتاباتو الشعرية
ا بعد ابغداثة كالثورة علبقة كطيدة في الفكر الأدكنيسي لأف كل ما بعد لديبدك أف  (16

إلذ بذاكز كل ابؼفاىيم التقليدية في بصيع ابؼستويات تدعو حداثة حقيقية ىي ثورة شاملة 
 .السياسة كالنفسية كالاجتماعية

بومل بنوـ ىذه الأمة كينشد بؽا  تبتُ لنا أف أدكنيس قصيدة شدادإف القراءة الإبهابية ؿ (17
القراءة السلبية فستقودنا إلذ الاعتقاد بأف  أما ،التطور كالتقدـ لتصل إلذ مراتب الأمم ابؼتقدمة
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، كلعل العربيةمتأثر بالفكر الأكركبي كبواكؿ طمس بعض القيم الدينية كابؽوية القومية أدكنيس 
 .ىذا ىو السبب الذم أثار ابعدؿ في الفكر الأدكنيسي

 .تكمن بصالية قصيدة شداد في بذددىا مع كل قارئ جديد كمتميز (18
كأختَا لسنا بدعتقدنا كماؿ أك بساـ بؽذا البحث كلا نظن أننا قد كفينا ابؼوضوع حقو كأحطنا 

بدختلف جوانبو،فالتقصتَ لا شكٌ موجود،كلكن حسبنا أننا اجتهدنا كفي الاجتهاد خطأ 
. كلله الكماؿ كمنو العوف كالتوفيق كصواب كفي أنفسنا عزـ على مواصلة البحث
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