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        أحمد
ع,ي
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الف23يأحمد
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الف23يأحمد
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الفلوجةجامعة
الفلوجةجامعة
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        ::::الحجاج
ب�ن
التخييل
و=قناعالحجاج
ب�ن
التخييل
و=قناعالحجاج
ب�ن
التخييل
و=قناعالحجاج
ب�ن
التخييل
و=قناع






تواجه
الدرسBCال
عدّ
إشكالية
تعدد
ا�صطلحات
اللسانية
للمفهوم
الواحد،
أو
تعدد
ا�فاهيم
للمصطلح
الواحد
من
أهم
الصعوبات
ُ
ت

            . النقدي
!ي
تطبيق
ا�فاهيم
التداولية
ع,ى
الخطاب
الشعري 

        VــXا�ا

ــــــــــــ
تقريبًــا
ــــــــــــ
وحظــي
بجهــود
علمــاء
فالحجــاج
الــذي
بــدأ
يتخــذ
ســمة
[ســتق3لية
!ــي
أبحــاث
الدارســ�ن
منــذ
منتصــف
القــرنB


ا�نطق
والف3سفة
واللساني�ن
ع,ى
أساس
أنّ
اللغة
تحمل
!ي
طياhiا
بعدًا
حجاجيًا
موجهًا
نحو
ا�تلقي،
وhiدف
دراسة
الحجاج
إfى
البحث


وذلــك
يبــدو
جليًــا
!ــي
الخطا،
ً

بــات
العاديــة
أو
النuvيــة،
ولكــن
عــن
الع3قــات
القائمــة
بــ�ن
ا�قــدمات
والنتــائج
الــواردة
!ــي
ا�حتــوى
الك3مــي
مــث3

  .)1(يزداد
صعوبة
وخفاءً
!ي
الخطابات
الشعرية
وذلك
لغلبة
جانب
التخييل
فhwا

  
وجــاءت
الدراســـات
العربيـــة
!ـــي
مفهـــوم
الحجـــاج
وتطبيقاتـــه
متفاوتـــة،
و�ســـيما
!ـــي
ا�شـــرق
العربـــي
ــــــــــــــــ
والعـــراق
تحديـــدًا
ــــــــــــــــ
فتنوعـــت

زة
فيــــه
كمــــا
هــــو
الحــــال
!ــــي
مختلــــف
الدراســــات
اللســــانية
هنــــا،
وذلــــك
لغيــــاب
الرؤيــــة
الدراســــات
وكـــاـن
الخلــــط
بــــ�ن
ا�فــــاهيم
الســــمة
البــــار 


الواضـــحة
والعمـــق
الفكـــري
والخـــروج
مـــن
عبـــاءة
ا�نـــاهج
العربيـــة
وال�uاثيـــة،
ومحاولـــة
الولـــوج
!ـــي
هـــذه
ا�نـــاهج
دون
التعمـــق
!ـــي
منطلقاhiـــا،

  .فجاءت
الرؤية
ضبابية
!ي
ا�فهوم
والتطبيق

ســـة
الحجـــاج
أخـــذت
hiـــتم
بإســـ�uاتيجية
الخطـــاب
الـــذي
يســـ�ى
إfـــى
اســـتمالة
ا�تلقـــي
اســـتنادا
إfـــى
أنمـــاط
ويجـــب
ال�uك�ـــ�
إfـــى
أن
درا  



تجتمــع
لــدى
ا�ــتكلم
أثنــاء
القــول
مــنBــCال

!ــي
ا�خاطــب
بالوســائل
اللســانية
وا�قومــات
الســياقيةuتــأث�
[ســتد�ل
الصــورية،
وذلــك
�حــداث

  .)2(يةأجل
توجيه
خطابه
والوصول
إfى
بعض
�هداف
الحجاج



ديكروBVالفرن�
م،
و¤ي
نظرية
لسانية
hiتم
بالوسائل
اللغوية
1973نظرية
الحجاج
!ي
اللغة
منذ
سنة
) ducrot(إذ
وضع
اللغوي



يتـــــوافر
علhwـــــا
ا�ـــــتكلم،
وذلـــــك
بقصـــــد
توجيـــــه
خطابـــــه
وجهـــــة
مـــــا،
تمكنـــــه
مـــــن
تحقيـــــق
بعـــــض
�هـــــدافBـــــCال
وبإمكانـــــات
اللغـــــات
الطبيعيـــــة

ا
من
فكر 
ً

إذ
يقـول
الحجاجية،
انط3ق،uالتـأث�

!ـي
هـذا
السـامع
أو
مواسـاته
(ة
أننا
نتكلم
عامة
بقصـدuالتـأث�
إننـا
حـ�ن
نـتكلم
إنمـا
¥hـدف
إfـى


ذلكuوغ�

ما،
أو
إزعاجه
أو
إحراجه
ً

  .)3()أو
إقناعه
أو
جعله
يأتي
عم3



Legrande Robert!ـي
قـاموس
فالحجـاج
هـو
توجيـه
خطـاب
إfـى
متلـقٍ
مـا
لتعـديل
موقفـه
أو
رأيـه
أو
سـلوكه
وغايتـه
=قنـاع،
وجـاء



Argumentationمصـــطلح

Argumenterفـــن
اســـتعمال
الحجـــج
أو
[عـــراض
h³ـــا
!ـــي
مناقشـــة
معينـــة
والفعـــل
حـــاجج
(هـــو
هـــو
الـــدفاع
عـــن


كما
أن
لفظة
)4()اع�uاض
أو
أطروحة
بوساطة
الحجج،Argumentation
  :تعطينا
معان
عديدة
م·hا

  .ـ
القيام
باستعمال
الحجج



تس¸hدف
تحقيق
نتيجة
واحدةـ
مجموعة
منBCال
  .الحجج

  .)5(ـ
فن
استعمال
الحجج
أو
[ع�uاض
h³ا
!ي
مناقشة
معينة



فالخطــاب
الحجـا¿ي
لــيس
خطابًــا
يحمــل
)بــرهن،
أثبـت،
أقــام
الــدليل(ألفـاظ
عديــدة
مثــل
) Argumentation(ويُقابـل
لفــظ
حــاجّ،


مطلقًــا
بــرهن
ع,ــى
صـحة
قضــية
أو
ابــراز
الطــابع
) حــاجّ (منطقيــة
و
�دلـة
والÁــuاه�ن
فحســب،
كمـا
أنــه
لــيس
خطابًــا
لقـيم
اســتنتاجيةBـÄتع
�

ــــه
)6(ا�نطقــــي
للuÁهــــان
ّ

!ــــي
حــــ�ن
تنظــــر
لــــه
الدراســــات
اللســــانية
العربيــــة
الحديثــــة
ع,ــــى
أن،)

�فهامــــه
دعــــوىuالغ�ــــ
كــــل
منطــــوق
بــــه
موجــــه
إfــــى


أو
أنـه
سلسـلة
مـن
الحجـج
تتجـه
نحـو
النتيجـة)7()مخصوصة
يحق
لـه
[ع�ـuاض
علhwـا،

وحـاول
أبـو
بكـر
العـزاوي
بيـان
الفـرق
بـ�ن
)8(نفسـها،
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ولفـــظ
[ســـتد�ل
هـــو
ا�صـــطلح
..... يـــرتبط
بالخطـــاب،
والuÁهنـــة
تـــرتبط
بـــا�نطق
أو
الرياضـــيات
(الحجـــاج
و[ســـتد�ل
والuÁهـــان،
فالحجـــاج



والعكـس
�عم
الذي
يشملها
جميعًا،
فكل
حجاج
استد�ل
وليس
كل
استد�ل
حجاجًا،
وكل
برهنة
أو
اسـتنباط
ً


اسـتد��uـÁتعت
أو
قيـاس


صـــحيحu9()غ�ــ( .

!ـــي
ا�تلقـــي
�قناعـــه
بفكـــرة
أوuالتـــأث�
لـــذا
ع,ـــى
الدارســـ�ن
إدراك
هـــذه
ا�فـــاهيم
!ـــي
الدراســات
التطبيقيـــة،
Èنّ
غايـــة
الحجـــاج


موقف
ما،
ليكون
بذلك
سمة
قصف
كـل
الخطابـات
ـ
تقريبًـا
ـ
ع,ـى
اعتبـار
أنّ
الحجـاج
ظـاهرة
لغويـة
تحتضـن
كـBÄلتب
ل
خطـاب
سـواء
أكاـن


والحجاج
!ي
. )10(فلسفيًا
أو
أدبيًا
أو
دينيًا
أو
اقتصاديًا
أو
سياسيًاuالتعب�
) =لزام
و[ستفهام(و) =ثبات(وقد
حصر
ب��uان
وتيتكا
موجهات


عن
صـيغ
لغويـة
أخـرى
لهـا
بعـدها
الحجـا¿ي
وفعاليتـه
كتوظيـف
�زمنـة
والضـمائر
واعتمـاد
الحكـم
و� ) التمBÄ(و
ً


فض3BـCوال
مثـال
والتـاريخ



عـن
الصــور
الب3غيـة،
إذ
يصـف
صـابر
الحباشــة
الب3غـة
الجديـدة
أ¥hــا
ً

تشـكل
بحكـم
انتشـارها
منطلقًــا
قويًـا
ل3سـتد�ل
!ـي
الخطــاب،
فضـ3


عـرض
الحجـج(uـÁع

hiـدف
إfـى
دراسـة
التقنيـات
الخطابيـة،
وتسـ�ى
إfـى
إثـارة
النفـوس
وكسـب
العقـولBـCال

لـذلك
نجـد)11()نظرية
الحجـاج،


uالتأث�
ا
تواصليًا
يقصد
ً
ا
واسعة
وجديدة
أمام
الدرس
البÎ3ي
والتداوfي
بعدّه
نشاط

ً
  .أن
نظرية
الحجاج
فتحت
آفاق



يمكـن
التوسـل
h³ـا
�سـتنطاق
النصـوص
�دبيـة،
وكشـف
جمالياhiـا
للخـروج
م·hـاBـCال
وأضحت
نظرية
الحجاج
من
أهم
ا�داخل


تتخــذ
مــن
=قنــاع
و[قتنــاع
غــايت�ن
لهــا
فهنــاك
نصــوص
شــعرية
أو
نuvيــة
باعثــة
ع,ــى
بخ3صــات
متعــددة
�ســيما
إذا
كانــت
هــذه
النصــوص


قوة
الخطاب،
واستعداد
ا�تلقي
ل3ستجابة
�ـؤثرات
الخطـاب
!ـي
تعـديل
السـلوك
أو
الـرأيuتأث�

=قناÒي،
وتكون
تبعًا
لذلك
وبفضلuالتأث�



إfـــى
ذلـــك
ميuيشـــ�

البعـــد
أو
=حســـاس،
نصوصًـــا
حجاجيـــة
أو
إقناعيـــة
وكمـــاuـــÁويعت

حـــ�ن
يعـــرف
الحجـــاج
ع,ـــى
أنـــه
جهـــد
إقنـــاÒيuمـــاي�
شـــال


عموميــة
مــن
الــنص،
�مت3كــه
)12(الحجــا¿ي
بعــدًا
جوهريًــا
!ــي
اللغــة
لســ�ي
كــل
خطــاب
إfــى
إقنــاع
مــن
يتوجــه
إليــهuــvأك

فمصــطلح
الخطــاب،


الجزئية�
القدرة
ع,ى
استيعاب
النص
وتقديم
رؤية
جماعية
ذات
د�لة
تتصف
بالكلية
)13(.  

        

   ::::سيميائية
العنوانسيميائية
العنوانسيميائية
العنوانسيميائية
العنوان



تســ�ى
إfــىBــCال

بالتقنيــات
الخطابيــة،
والفعاليــات
الحجاجيــة
اللغويــة
و[جتماعيــة
والعق3نيــةÕــÄع
ُ
الحجــاج
هــو
نظريــة
خطابيــة
ت



عــن
طريــقuوالتــأث�

مــن
شــأ¥hا
أن
تــؤدي
باÈذهــان
إfــى
التســليم
بمــا
يُعــرض
علhwــا
مــن
طروحــات
أو
أن
(=قنــاعBــCال
دراســة
تقنيــات
الخطــاب

  .)14()يد
من
درجة
ذلك
التسليم
و=ذعانتز 



Les Permissesوكمــا
تخضــع
ا�قــدمات
الحجاجيــة

فنجاعــة
العــرض
La Pre'senationل3ختيــار
يخضــع
[ختيــار
بــدوره
لطريقــة
العــرض،


و�
يفصــل
ب��uــان
وتيتكــا
بــ�ن
الشــكل
وا�ضــمون
!ــي
الخطابــة،uوالتــأث�

يمكــن
شــرط
ضــروري
لكــل
خطــاب
حجــا¿ي
يســ�ى
إfــى
=قنــاع�

إذ،


uتــأث�

=يقــاع
والتنـاغم
وغ�uهمـا
مــن
الظـواهر
الشـكلية
يمكــن
أن
يكـون
لهـاÕـCوح

�ســلوبية
منفصـلة
عـن
أهــدافها
الحجاجيـة،ÕـÄالب
دراسـة


وقـــد
اهتمـــت
الدراســـات
اللســـانية
والســـيميائية
الحديثـــة
)15(حجـــا¿ي
عـــن
طريـــق
مـــا
تحدثـــه
مـــن
إعجـــاب
وانبســـاط
وحمـــاس
لـــدى
ا�تلقـــ�ن،

ه
بدراسة
الع
ّ
يقدم
لنا
معونة
كuÁى
لضبط
انسجام
الـنص،
وفهـم
مـا
غمـض
فيـه،
إذ
هـو
(نوان
وتحليله
من
نواحيه
ال�uكيبية
والد�لية
Èن


ا�حــور
الــذي
يتوالــد
ويتنــامى
ويعيــد
انتــاج
نفســه،
وهــو
الــذي
يجــدد
هويــة
القصــيدة،
فهــو
ــــــــــــــ
إن
صــحت
ا�شــاh³ة
ــــــــــــــ
بمثابــة
الــرأس
للجســد


عليـــهÕـــÄتب

ف)16()و�ســـاس
الـــذي،
BـــÄف
للعـــوان
د��ت
مختلفـــة
ومعـــاني
متضـــاربة
قـــد
تتفـــق
داخـــل
لحظـــة
شـــعورية
مكثفـــة
تتجســـد
كعمـــل

ا
فضاءً
مغلقًا
ً

تخلق
أحيانBCال

الشعري
يسهل
عليه
الغوص
!ي
عالم
الرموز
ا�عقدةuالتعب�
ا
مثقفًا
واعيًا
بضروب

ً
  .يتطلب
قارئ


يمكـن
اسـتج3ؤها
بـالنظر
العميـق
!ـي
بنيـة
العنوان
نظام
سيميائي
وع3مة
لسانية
لها
د��hiا
الصريح  BCال
ة
والضمنية
=يحائية



ينظر
لها
ع,ى
وفق
هذا
ا�نظور
ا�تكامل
باف�uاضBCوال
ا
تحكمه
بعض
الع3قات
الد�لية
والنصية
والسياقية
ً

م�uابط

ً
النص
بوصفه
عم3


إذ
)17(سطحيًا
وقد
تف�uق
مع
لحاظ
الرابط
العميـق
بي·hـا
وجود
خيط
د�fي
يربط
هذه
العتبة
النصية
بما
يلhwا
من
عتبات
قد
تتفق
معها،


يدخل
م·BCال

يستنطقها
ا�تلقي
قبل
الولوج
إfى
أعماق
النص،
وع,ى
الرغم
من
أن
اللغة
¤ي
البوابةBCال
hا
إنّ
العنوان
هو
العتبة
الرئيسة

ــه
العنصــ
ّ
ر
�ســاس
!ــي
التشــكيل
�دبــي،
ويقــود
إfــى
خيــوط
الــنص
إfــى
عا�ــه
الرحــب،
فــإن
الــدخول
إfــى
عــالم
الــنص
ينطلــق
مــن
العنــوان
Èن


إذ
إنّ
بعــض
الشــعراء
)18(أساســية
!ــي
بنــاء
الــنص
وحــلّ
شــفراته،
وتــو2ي
قراءتــه
�وfــى
د��ت
تســ�ى
إfــى
�لمــة
ا�غــزى
تلhwــا
القــراءة
الثانيــة،

ن
للشــــعر
وظيفــــة
انفعاليــــة
وتوجhwيــــة
يميـــل
إfــــى
أن
يواشــــج
بــــ�ن
مهمــــة
الشــــعر
الفكريــــة
و[جتماعيــــة
ووظيفتـــه
الجماليــــة
والد�ليــــة،
ذلــــك
أ


عن
الوظيفة
الشعرية
الجمالية
ً

  .وحجاجية
وإقناعية
فض3

  
إنّ
اللغـــة
ليســـت
ذات
طاقــــة
حجاجيـــة
!ــــي
ذاhiـــا
و�بـــد
مــــن
معطيـــات
تميــــل
بالخطـــاب
الشـــعري
إfــــى
الحجـــاج،
وقــــد
تظـــافرت
عــــدة

لشـاعرنا
إذ
كاـن
لظـروف
ا�جتمـع
) تـاج
النملـة(مون
قصـيدة
عوامل
واعتبارات
لغوية
وأدبيـة
وفكريـة
وأسـلوبية
لتؤسـس
لـدينا
إقناعًـا
بمضـ
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بنـوع
مـن
=بـداع
الخـاصBÄالسـبعي

!ي
بناء
شخصيته
وتحديـد
م3محهـا
وتوجيـه
سـماته
الفكريـة،
فتم�ـ�
مـع
جيلـهuكب�
!ي
حياة
الشاعر
أثر



عن
ا�ضمون
عن
طريق
التجديد
!ي
مستويات
القصيدة
السبعينية
واستسقاء
مواه) كسر
=hÞام(بدأ
!ي
شكل
ً

hßم
بتقنيات
شكلية
فض3

  .الذي
يصف
واقع
=نسان
العربي
ا�تأزم


ـــه
ّ
شـــاعر
وجـــد
نفســـه
خـــارج
معادلـــة
مهادنـــة
الـــزمن؛
مـــا
وضـــعه
أمـــام
نـــوع
مـــن
القلـــق
الوجـــودي
و[نـــدفاع
(وعقيـــل
ع,ـــي
وُصِـــف
بأن


تحولت
من
حدوس
وانشBCال
غا�ت
نفسية
ساخطة
إfى
محاو�ت
جريئة
!ي
التوغل
ا�بكر
للمغامرة
والتمرد
والفرادة
وغواية
الكتابة،
تلك


وتصــــفه
باحثــــة
محدثـــة
عاشــــقة
لشـــعره
بأنــــه
شـــاعر
أمــــ¸hن
الهــــرب
نحـــو
الحلــــم
نحـــو
ذاتــــه
الباحثــــة،
)19()إfـــى
أعمــــاق
مـــ�ن
الكتابــــة
الشـــعرية،

ـ
ً

=فـراط
بأح3مـه
أن
يحـث
الخطـى
بحثuـÁع

تلمـس
اللجوجة،
نحو
اكتشاف
العالم
بوساطة
التمرد
عليـه،
وربمـا
أرادBـCال
ا
عـن
حريتـه
تلـك


الطريق
إfى
قلقها
!ي
رحلته
الوجودية،
هو
شاعر
موقف
صعب
ع,ى
الرغم
من
رهافته
عنيد
ع,ى
الرغم
من
وداعته
لتحدد
بعد
ذلك
ث3ثة


نــص
عقيــل
ع,ــي
!ــي
الشــعر
تتمثــل
!ــي
[نتقــاء
الــواÒي
الــذي
يعلــن
عــن
لغــة
تمــارس
أثــرًا
بــارزًا
!ــي
مواجهــة
الثقافــاتuلتــأث�

محــاور
الســائدة،


وترقـب
الهمـوم
الوجوديـةBVـãالسيا
ونضـيف
. )20(ويتمرد
ل�uسم
حدودًا
جديـدة
لخارطـة
الوجـود
=نسـاني،
وترصـد
نصوصـه
كـذلك
التمـزق


ا
قد
يقنع
به
من
ينظر
له
من
تلـك
ً
ا
خفيًا
وصراخ

ً

جعل
صوته
خافتًا
!ي
البوح
لكن
!ي
قصائده
صوتBVãوالسيا
أنّ
همه
الذاتي
و[جتماÒي

ا
من
قناعـة
راسـخة
بتواشـج
الشـكل
وا�ضـمون
الزوايا
ا
ً
لخفية
وهذه
ا�عطيات
مجتمعة
كفيلة
بأن
تuvي
رغبتنا
نحو
هذا
=بداع،
وانط3ق



�سـلوبية
ضـمن
أهـدافها
الحجاجيـة
والتواصـلية،
لـذلك
ارتأينـا
مقاربـة
قصـيدةÕـÄالب
لبيـان
أسـلوب
) تـاج
النملـة(!ي
العمـل
�دبـي
لدراسـة

=

مــن
مــداخل
جماليــات
الــنص
�دبــي
لرصــد
عمــل
أســاليب
الخطــاب
و=قنــاع،
وقدرتــه
ع,ــى
الشــاعر
فhwــا
وقوتــه
ً

قناعيــة،
بوصــفه
مــدخ3



ا�تــداول
مــن
شخصــيته،
أمــ3
!ــي
الفــوز
بمحصــلة
معرفيــة
تvــuي
أهميــةuغ�ــ
إشــراك
ا�تلقــي
لفكــره
ورؤيتــه
وشــاعريته،
وكشــف
الوجــه
æخــر

  .هذه
التجربة


يخلـــو
مـــن
) تـــاج
النملـــة(  �
مفارقـــة
تربـــك
ا�تلقـــي،
فالتـــاج
يتكـــئ
ع,ـــى
القـــوة
والقـــدرة،
!ـــي
حـــ�ن
أنّ
قـــدر
النملـــة
هـــو
الضـــعف
عنـــوان

  .والصغر
والتواضع



مـــن
قـــراءةuـــvأك

ملـــك
ومملكـــة
) تـــاج(عنـــوان
القصـــيدة
يحتمـــلBـــÄوالضـــعف) النملـــة(يع

العبوديـــةBـــÄتع
ففـــي
العنـــوان
قـــراءة
. قـــد


عــن
والظـواهر
ال. ضـمنية
تنسـجم
مــع
التحليـل
الحجــا¿ي
للـنص
ً

لغويــة
فيـه
كاــلروابط
الحجاجيـة
و�فعـال
وتكــرار
الجمـل
والعبــارات،
فضـ3



الخفــي،
فــالقراءة
�وfــى
للعنــوان
تزيــل
الغطــاء
عــن
روابــط
حجاجيــة
بــ�ن
مقــاطع
الــنص،
ذاتuغ�ــ
قــراءة
ظــاهرة
تواشــج
مضــمون
القصــيدة

  :  لعات،
وذلك
يرصده
قولهالشاعر
وهمومه
وتطلعاته
وحائط
واقعه
[جتماÒي
الذي
تناثرت
أمامه
تلك
التط





  h³دوءٍ
أرفع
التاج
عن
الرأس

      



  ا�نصوب
فوق
جبال

    












رقات
تحت
جلدي
ُ
  من
الفرائس
وكط

      




  أقرّب
شمس
ثديhwا
إfى
مركز
الخطوة

      




  يتحدثون
عن
اليابسة
والجثث
تغرق
تباعًا

      



  )21(قراصنة
ومجان�ن
وأنبياء
وأولياء
وملوك
وصعاليك

ا
وإحكامًا
) تاج
النملة(وh³ذا
التوجيه
يزداد
العنوان
. لتأتي
الطبيعة
الحجاجية
للعنوان
كحجة
طيّعة
لنتيجة
أدركها
هو
من
واقعه
ً
انضباط


أو
الوظيفي
عن
طريق
ارتباطه
عضو BVالنف�

د�لة
النص
و�سيما
من
ا�نظورuتفس�
يًا
بالنص
ليثمر
عن
نسق
د�fـي
يحكمـه
التجـانس
!ي


التـام
فبنيـة
العنـوان
ـــــــ
هنـا
ـــــــ
تحمـل
ع3مـة
سـيميائية
تعكـس
أحـد
أشـكال
التواصـل
مـع
الواقـع
ا�عـاش
ومـا
يحملـه
مـن
وقـائع
وأفكـار
يـدركها

قية
تعكـس
متانـة
الــروابط
الـنص
واسـتطاع
تأويلهــا
وبيـان
د�ل¸hـا
عــن
طريـق
مسـتويات
اللغــة
ا�وظفـة
!ـي
الــنص
لتكتسـب
وظيفـة
ســيموطي


والتواشــج
بــ�ن
ا�ضــمون
الفكــري
والشــكل
التعب�ــuي،
ب�uتيــب
التقنيــات
الحجاجيــة
لتأديــة
الغــرض
=قنــاÒي،
وتوظيــف
البعــد
الجمــاfي
�ــا
لــه

ا
أسلوب
بÎ3ي
محدد
ً
  .من
إثاره
واستمالة
!ي
مدركات
ا�تلقي
تس�ى
به
نحو
=قناع،
معتمدًا
أحيان

     ::::ناظراتية
للخطاب
الحجا¿يناظراتية
للخطاب
الحجا¿يناظراتية
للخطاب
الحجا¿يناظراتية
للخطاب
الحجا¿ي[س¸3hل
والخصائص
ا�[س¸3hل
والخصائص
ا�[س¸3hل
والخصائص
ا�[س¸3hل
والخصائص
ا�

  
يُعدّ
[س¸3hل
نقطة
تماس
ينفذ
العنوان
بوساط¸hا
إfى
النص،
والنص
إfـى
العنـوان
ع,ـى
مسـتوى
[بـداع
أو
مسـتوى
التلقـي
حـ�ن

ى
أشرعة
العنوان
!ي
جسـد
الـنص
الشـعري
ليكـوّن
ظهـوره
إشـارة
د�ليـة
مسـاندة
للعتبـات
ا�وازيـة
ويمثـل
د��ت
اسـتباقية،
ّ

تتشظ
ليشـكل

  : ا�قطع
�ول
ثلث
النص
تقريبًا
ينفذ
بوساطته
إfى
ا�ضمون
الثاني
للقصيدة،
إذ
يقول 
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  بجانhßا
ألتصق،
لصقها
تمامًا          

  وكومة
من
ذئاب
بجانhßا
أيضًا          

  تلتصق
تمامًا          

  برقٌ
ينسلّ
من
غمده          

  وأنيابٌ
تحيط
بمعصمه          

  بجانhßا
ألتصق،
تمامًا
بجانhßا          

  فتشطرني
اليقطة
فصف�ن،          

  بسيفٍ
من
تراب          

          

ر
دم
النصف
�ول
!ي
طست
ّ
  تقط

          
  من
خشب
ساقhwا

ر
دم
æخر
!ي
رحبة
رحمها          
ّ
  وتقط


مات
يحــاول
ّ
لتشــكل
هــذه
ا�قدمــة
الحجاجيــة
نقطــة
انطــ3ق
يتكــئ
علhwــا
!ــي
حجاجــه،
فالوقــائع
و[ف�uاضــات
وهرميــة
القــيم
وا�واضــع
مســل

ر
للمــتكلم
مÁــuرات
تؤيّــد
ظنــه
الشـ
ّ

علhwــا
حجاجــه،
ذلــك
أنّ
الوقــائع
حقــائق
يــتم
التســليم
h³ــا
مباشــرة،
أمــا
[ف�uاضــات
فقــد
تــوفBــÄيب
اعر
أن



وإن
خلـــت
مـــن
[ســـتد��ت
العلميـــة
فإّ¥hـــاBــــCوال
تمثــــل
(ع,ـــى
الـــرغم
مـــن
عـــدم
تأكيـــدها،
!ـــي
حــــ�ن
يقـــوم
الحجـــاج
بكـــل
ضـــروبه
ع,ـــى
القـــيم


يعول
علhwا
!ي
جعل
السامع
يذعن
�ا
يطرح
عليه
من
آراءبالنسبة
إfى
مجا�ت
اBCال
Bëف
. )22()لقانون
والسياسة
والفلسفة
غذاءً
أساسيًا،


وتخضــع
الحجــج
إfــى
مراتــب
متدرجــة
وهرميــة،
إذ
تتفــاوت
درجــة
التســليم
بــالقيم
مــن
جمهــور
ìخــر،
فالــذي
يم�ــ�
كــل
جمهــور
طريقــة
ترتيــب


يسلم
h³اBCال
  . )23(القيم


إذ
تســــ�ى
تلــــك

الســــيميولوجية
مثــــل
نظــــامuا�عــــاي�

فيــــه،
حــــ�ن
نبصــــرuوالتــــأث�
ا�قدمــــة
إfــــى
أن
تكــــون
وســــيلة
تــــدرج
�قنــــاع
ا�تلقــــي


نـا
نقـف
ع,ـى
ثـ3ث
مسـاحات
تؤلـف
مضـمار
شـعره
يمكـن
أن
نلمسـها
!ـي
هـذه
القصـيدة
ّ

اللغويـة
�خـرى
فإنuوا�عـاي�
/ ا�ـرأة(ع3مات
الوقف


بنيـت
ع,ـى
انقاضـها
القصـيدة،
كأّ¥hـا
الواسـطة
والرمزيـة
لبيـان
اسـت3ب
æخـر
أو
هـو
و¤ـي
) الحياة
ـ
الغائبة/ الوطنBـCال
وæخـر،
¤ـي
الرمزيـة



تســاند
æخــر
!ــي
حمــل
ســوطه،
حــدد
الشــاعر
أطــرًا
للقصــيدة
تمثلــت
بــذاك
الوصــف
والحجــاج
ليتخــذ
مــن
�ولBــCال
لــه
الحيــاة
والسياســة


لتعزيز
الثاني،
مقدمة
تBëء
ا�تلقي
نفسيًا
ل
ً

  .قبول
أطروحتهسبي3



ففـي
قصـيدته
هــذه
نلمـس
ســعيًا
إfـى
التمــادي
!ـي
فضــاء
السـرد
وال·hــل
مـن
معطياتــه،
وتقـدم
صــراعًا
منتجًـا
لحبكــة
تؤلـف
شــعرية


للوصول
إfى
غايت�ن
متكاملت�ن)24(الخطاب
فhwا،:  
























ذاتي
جماfيuتعب�
  . بعد
امتناÒي
وخياfي
⇓ـ




                مهمة
الشعر






   ∑بعد
تأث�uي

                   






















    ـ
توجيه
ووصف
مع�ن



    حجا¿ي
إقناÒي
استد�fي

                            ∑  
Bëتوجي
               بعد





ــه
عمــل
تواصــ,ي
يــ·hض
ع,ــى
جملــة
مــن
قواعــد
التفاعــل
القــوfي
الــذي
توجــه
ّ
ذلــك
أنّ
�بحــاث
التداوليــة
تنظــر
إfــى
الخطــاب
�دبــي
ع,ــى
أن

  .)25(مقاصد
ا�تخاطب�ن
ف3
وجود
لخطاب
خارج
الحجاج
و�
حجاج
ب3
تواصل
باللسان


وتنـــــاثر
بي·hمـــــا
الخـــــط
الخـــــ: فالبنيـــــة
ا�ضـــــمونية
!ـــــي
هـــــذا
الـــــنص
ينتظمهـــــا
خيطـــــان
أساســـــيان
همـــــا  BVـــــãالسيا
يط
الـــــذاتي
والخـــــيط


موطرًا
تخومه
الجانبية
وبؤرته
العميقـة،
)26([جتماÒي،
فقصيدة
عقيل
تستجيب
لهاجسها
وحده،BVíالن

إذ
بدا
الحاضر
مقتحمًا
الح��،


فيـــأتي
ع,ـــى
العكـــس
مـــن
ذلـــك
طافحًـــBVـــXا�ا

الشـــاعر
وانفتـــاح
وعيـــه
ع,ـــى
إجـــداب
æن
وخوائـــه،
أمـــاÕVـــãأ
ا
بالحيـــاة
محمـــ3
بفعاليـــة
عاكسًـــا


فللخطـــاب
القـــدرة
ع,ـــى
اســـتيعاب
�يـــديولوجيا
والسياســـة
ومواجه¸hـــا
كمـــا
أنّ
لـــه
القـــدرة
ع,ـــى
)27(تذكريّـــة
تستحضـــر
حركيـــة
الـــذات
العليـــا،

  .)28(تعدد
�صوات
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تبــوح
بوجعهــا
ففـي
اســ¸3hل
القصــيدة
كــأنّ
الشـاعر
يقــدم
لنــا
عرضًــا
مســرحيًا
يرفـع
الســتارة
عــن
ث3ثــة
أبطــال
شخصـية
ذاتــهBــCال


للحبيبـة
الرمـز،
وصـراع
قــائم
بـ�ن
الطـرف
�ول
والثالــث
الـذي
يمثـل
صــوت
السياسـة
!ـي
ث3ثيــة
يسـتميل
h³ـا
مــدارك
ا�تلقـي
ويمكـن
هنــا
أن


الــذي
يــو2ي
) تــاج
النملــة(نف�ــuض
أو
نتخيــل
رابــط
حجــا¿ي
مضــمر
يمســك
h³ــذه
ا�ســاحات
الــث3ث،
ويؤيــد
هــذا
[ف�ــuاض
عنــوان
القصــيدة

  :قة
الحجاجية
ب�ن
أجزاء
القصيدة،
وضمن
أحدى
القراءات
ا�مكنة
للعنوان
قد
تكون
ع3قة
السببية،
وهو
ح�ن
يقول بالع3

  برقٌ
ينسلّ
من
غمده          

  وأنيابٌ
تحيط
بمعصمه          

  )29(فتشطرني
اليقظة
نصف�ن          



إfى
أمنيات
وحلم
ولد
ميتًا،
ويقظة
من
أمنية
وأدت
!ي
مهدها
ليصحو
ع,ىuيش�
واقع
مؤلم،
فالنص
م�uع
بقيم
قـد
تبـدو
جماليـة
حجاجيـة

مــن
: (وقولــه) بســيف
مــن
تــراب: (وتداوليــة
يخــرج
فhwــا
ا�تلقــي
الفطــن
مــن
دائــرة
التــذوق
الجمــاfي
الحيــادي،
حــ�ن
اتكــأ
ع,ــى
التشــبيه
!ــي
قولــه

عره،
ســ�ى
فhwــا
ل�uســيخ
موقفــه
فتشــطرني
اليقظــة
نصــف�ن،
ليكشــف
لنــا
عــن
واجهــة
حجاجيــة
!ــي
شــ: (و[ســتعارة
!ــي
قولــه) خشــب
ســاقhwا


مـا
الوصـول
إfـى
الحقيقــة
ّ
وإحساسـه
وهـذا
هـو
الحجـاج
التـداوfي،
ولـيس
الغـرض
مـن
الحجـة
الحيـة
هنـا
الوصـول
إfـى
الحقيقـة
الوصـفية
وإن


BــــÄتع

) �ســـباب
الظــــاهرة
لïشـــياء(ا�عياريـــة،
والحقيقــــة
الوصـــفيةBــــëف

أو ) ا�قاصـــد
الخفيــــة
لïشـــياء(أمّــــا
الحقيقــــة
ا�عياريـــة
BــــCال
الحِكــــم


مــزود
بقيمــة
معينــة
¤ــي
حكمتــهuــÁخ

يفــيض
وحــده
!ــي
)30(تنطــوي
علhwــا،
فكــلBــCال

فالشــاعر
يقــدم
لنــا
مزيجًــا
ممتعًــا
مــن
الــرؤى
والتــأم3ت،



!ــي
ا�تلقــي
ودغدغــة
مشــاعره
وانفعا�تــه
بوســاطة
اللغــة
والخطــاب،
فالخطــاب
الشــعريuالتــأث�
البــوح
h³ــا
واســتج3ء
كوامنــه،
ســعيًا
منــه
إfــى


!ــي
ا�تلقــي
تــأث�uًا
تتحقــق
معــه
مقاصــد
وغايــات
محــددة
يحملهــا
خطابــه
وتنســجم
مــع
الســياقات
التواصــلية،
خطــuالتــأث�
اب
تواصــ,ي
يتقصــد



بول
ريكور
إfى
أن
تأويل
الخطابuيُش�

نحـو
ا�رجـع
(لذلكÕـÄا�ع

متابعـة
حركـةBـÄيع

البحـث
عـن
قصـد
مختلـف
وراء
الـنص،
وإنمـاBÄيع
�


نحو
العالم،
الÕÄوالعالمبمع

أقامها
الخطاب
ب�ن
=نسانBCال

لذلك
يُعد
الحجـاج
التـداوfي
مـن
)31()تأويل
هو
إظهار
التوسطات
الجديدة،



أغــواره
واســتج3ء
خبايــاه
وترســيخ
قــيمuÁوســ
أهـم
ا�قاربــات
!ــي
اســتنطاق
الــنص
واســتكناه
مكنونــه،
وذات
فعاليــة
!ــي
هتــك
أســرار
الخطــاب

صـــــية
الشـــــاعر،
إذ
يتطلـــــب
الحجـــــاج
حضـــــور
شخصـــــية
ا�ـــــتكلم
وا�تلقـــــي
الـــــذي
مـــــن
أجلـــــه
تقـــــوم
الحـــــوار
و=قنـــــاع،
و�بـــــد
مـــــن
حضـــــور
شخ


يمكـن
الفصـل
بـ�ن
=قنـاع
و=قتنـاع
)32(ا�حاججة
و=قناع
والذي
يتحـدد
بحسـب
ا�قـام�

و�بـد
مـن
أن
تسـبقه
قناعـة
ا�بـدع
نفسـه
إذ،


كــر
أو
[عتقــاد،
وطرفهــا
æخــر
هــو
=قتنــاع
وهــذان
الطرفــان
مت3زمــان
هــو
أحــد
طر!ــي
الع3قــة
بــ�ن
رســالة
هادفــة
إfــى
توجيــه
الف(Èنّ
�ول

ـه
إقنـاÒي
إذا
لـم
يُـؤدِ
إfـى
حـدوث
إقتنـاع
ا�تلقـي
)33()وجودًا
وعدمًا
ف3
وجود
ل3قتناع
دون
وجود
=قناع
ّ

و�
يمكن
وصـف
قـول
الشـاعر
بأن،

 
ً

يكـون
إ�
بعـد
مطابقـة
القـول
(ا،
وحصـول
[قتنـاع
لـدى
ا�تلقـي
بالفكرة
ا�طروحة
!ـي
القـول
الشـعري
وذلـك
يتطلـب
متلقيًـا
واعيًـا
ومـدرك�


وحجة
مادية
تنسحب
ع,ى
ا�تكلم
وتزكي
موقفه
وتؤكده
ً


!ي
ا�تلقي
. )34()الحجا¿ي
لفعل
صاحبه
باعتباره
دلي3uالتأث�
و=قناع
من
أساليب

م
بمدلول
رسالتهح�ن
يحمل
ا�تكلم
خطابه
شحنة
منطقية
يحاول
h³ا
إلزام
ا�تلقي
ع,ى
التسلي
)35(

=قنـاÒي
بصـفةuالتـأث�

وتـزداد
هيمنـة،


BـــCال
ـــدرج
ع,ـــى
مـــنهج
القمـــع
وإنمـــا
تتبـــع
!ـــي
(واحــدة
!ـــي
الخطـــاب
الحجـــا¿ي
الـــذي
توظـــف
فيـــه
وســـائل
=قنـــاع
ُ

صـــبغة
=كـــراه
و�
تBVتكت�ــ
�


جرًا
إfى
=قناعuالغ�
 
لذلك
يرى
ب��uان
)36()تحصيل
غرضها
سب3
استد�لية
تجرُّ،Perelmam

الغاية
من
الحجاج
¤ي
إثارة
مستمع
ما
(أن

Vــóتقت

تـدور
!ـي
فــراغ
إ¥hـا�

واسـتمالته
نحـو
�طروحــات
ا�ـراد
تزكي¸hـا
أو
زيــادة
ال��كيـة
ولـيس
اســتنباط
النتـائج
مــن
بعـض
ا�قومـات
فإّ¥hــاB

  .)37()قروءً
إذ
بدون
هذا
يغدو
تأث�uها
صفرًاتماسًا
فكريًا
ب�ن
ا�تكلم
وا�ستمع،
وينبõي
للخطاب
أن
يكون
مسموعًا
ولكتاب
ما
أن
يكون
م

  

مـن
عبثـه
حـ�ن
تتمـؤال
!ـي
الـنص
السـابقÕVـãوتأ
و!ي
هذا
النص
ت�uاءى
ذات
الشاعر
كحدقة
متسعة
ترتقـب
بانتبـاه
واقعهـا
ا�ريـر


ا�بطن
بمُناجاة
الذاتÕVã�
  .بؤرته
ومساحات
التوتر
فيه
ويتعاfى
حسه
ا�فجوع
ويتناثر
مكنون

        


        ::::الحجا¿ي
واستحضار
التاريخالحجا¿ي
واستحضار
التاريخالحجا¿ي
واستحضار
التاريخالحجا¿ي
واستحضار
التاريخالرابط
الرابط
الرابط
الرابط

  
إنّ
الجوانــب
الجماليــة
!ــي
الخطــاب
الشــعري
تزيــده
قيمًــا
حجاجيــة،
لينتقــل
ا�تلقــي
مــن
التــذوق
الجمــاfي
إfــى
نوايــا
حجاجيــة
بــارزة



يُقيّـــد
الشـــاعر
باÈحـــداث
الخاصـــة،�
بـــل
تعـــدّل
!ـــي
مواقفـــه
أو
تزيـــد
مـــن
قناعاتـــه،
ليضـــطلع
البعـــد
الجمـــاfي
للـــنص
بوظيفـــة
حجاجيـــة،
وقـــد


عالم
الشعرية
يسيّج
موضوعه
الذي
يشتغل
فيـه
وهـو
شـكل
الـنص
وجماليتـه،
وهـو
(يستمد
من
نظرته
العميقة
والواسعة
إfى
الكون،
Èن



öــــBVء
يمنــــع
تــــدخل
عــــالم
الحجــــاج
!ــــي
نفــــس
حقــــل
الشــــعر�

أنuغ�ــــ
الشــــكل
الــــذي
يتمتــــع
بمفــــاهيم
ومصــــطلحات
ومجــــال
اشــــتغال
متم�ــــ�،

  .)38()ةلدراسته
باعتبار
مقاصده
الحجاجي
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مـن
رؤى
وأفكـار
ومـال
ــــ
مـثلهم
ــــ
إfـى
اسـتعمال
=شـارة
والرمـز
!ـي
الشـعر،BÄالسـبعي
ـا
حقيقيًـا
بمـا
آمـن
بـه
جيلـه
ً
وآمـن
الشـاعر
إيمان

!ـــي
نــص
القصـــيدة
.)39(وتوظيــف
ال�ــuاث
بأنواعـــه،
ليتم�ــ�
الــنص
بمســـتويات
عديــدة
للتلقـــي
ويتمتــع
بانفتــاح
دائـــم
ع,ــى
آفـــاق
تأويليــة
متعــددة


  .حوار
عمودي
يتأرجح
ب�ن
الصريح
وا�ضمرحوار
لكنه



بأســلوب
بÎ3ــي
اعتمــد
التمثيــل
و[ســتعارة
!ــي
أغلــب
مفاصــله،
فحــ�ن
يبصــر
َ
!ــي
الجــزء
الثــاني
مــن
الــنص
يســتدÒي
الشــاعرُ
ال�ــuاث

  :أح3مه
تتناثر
يعتمد
ال�uاث
�قناع
ا�تلقي،
فيقول 

  أشعل
أصاب�ي
!ي
مركز
البعد
تمامًا  

  ة
أهل
الكهفمثل
شموع
تستيقظ
من
نوم  

  )40(وتنمو
مثل
ساعاتٍ
يقال
ع·hا
أ¥hا
قد
جُنّت
من
الجوع  

  :فالظلم
قديم
قدم
=نسان
لذا
يøيء
توظيف
قابيل
وهابيل
كاستد�ل
وبرهان
يمس
به
قناعة
ا�تلقي،
فيقول   


أ¥hكت    BCال
  غزاة
يعuÁون
حياتي

  )41(أبجدي¸hا
خمور
الزمان
ا�عتقة    


تبدأ
بمنذ
لتبدأ
بعدها
ع3قات
التتابع  BCال:  

  منذ
قرون
قابيل
وهابيل  


  منذ
يوم
مي3د
أوّل
بندقية
صدئت
أسنا¥hا


ها
ّ
  منذ
خروج
لسان
�ف�ى
الذي
لحس
الصبيان
كل

  منذ
أن
ضل
�بن
الضال،   



إfى
اتجاهuتش�
�
  منذ
أن
أول
إشارة


  عضّ¸hا
أسناني


  )42(منذ
أول
حرف
لثغ
به
لساني


و[ستمالة
والuÁهان
هذا
التكرار
ا�و2ي
بقدرته  uالتأث�
  :وح�ن
يقول . وإصراره
ع,ى
استمالة
ا�تلقي
هو
حجاج
تدريøي
اعتمد

    
  h³دوء
أرفع
التاج
عن
الرأس


رمز
للحياة
ا�ستلبة  Bëف

يعيشها،BCال

تحمل
د�ل¸hا
ضعف
الحياةBCال

العمياء،Õùن�
  .يكون
تحت
!يء

  :حياة
بأشكالهثم
ا�فارقة
وا�قابلة
ورمزيته
!ي
كذب
ال  

  يتحدثون
عن
اليابسة
والجثث
تغرق
تباعًا    

  قراصنة
ومجان�ن
وأنبياء
وأولياء    

  )43(وملوك
وصعاليك    

  :ووصف
خاص
بشدة
التيه،
يؤكد
مجده
الغابر
الذي
سبق
ذكره
يبدأه
بـ  

    
  وأفتتح
خرائطي
ع,ى
سع¸hا

  هنا
وهناك
تتقافز
فوقها
بصماتُ
مدنٍ
ومخلوقات    

    
  )44(نومها
وتقبض
ع,ى
غزو
كاذبتركع
!ي

  
ومباشرة
ينتقل
إfى
أمام
أنظار
الكون
والغزاة،
هذا
التتابع
والتكرار
الذي
يليه
يمثل
سلطته
الخاصة
ع,ى
عقل
ا�تلقي
عن
طريـق



!ــــي
عقــــل
ا�تلقــــي
واســــتمالته،
وهنــــا
يجــــب
أن
نم�ــــ�
بــــ�ن
ا�تلقــــ�ن
لشــــعره
ففــــي
عصــــره
كانــــت
�ســــاليبuالتــــأث�
الب3غيــــة
إســــ�uاتيجية
هــــدفها



عــن
ا�ــنهج
الخطــابي
للشــاعر،
ً


آنــذاك
فضــ3BVــãوالسيا
و[نزياحيــة
غطــاءه
الــذي
يتخفــى
فيــه
و�
يــؤثر
إ�
!ــي
متلــقٍ
واعٍ،
للطــرف
[جتمــاÒي


أمـا
إن
كاــن
يوجـه
خطابــه
�تلــقٍ
�رحلـة
أخــرى
فأننـا
نشــعر
أنــه
يشـغل
نفســه
بــالبوح
بوجعـه
ومحاولــة
إيصـال
هــذا
الوجــع
�تلقيـه
عــن
طريــق


نÁـــuة
ـــف
فhwـــا
تلـــك
[ستشـــهادات
والشـــواهد
�ـــا
لهـــا
مـــن
ّ
ســـلطة
مرجعيـــة
(خاصـــة
تـــؤثر
!ـــي
ســـامعه
وقارئـــه
وتحـــرّك
فيـــه
كـــوامن
الشـــجن،
وظ


h¥Èا
حجج
جاهزة
تكسـب
قوhiـا
مـن
مصـدرها
وأثرهـا
مصـداقي¸hا
!ـي
ا�تلقـي
لتÁـuز
!ـي
)45()تجعلها
قادرة
ع,ى
إقناع
ا�تلقي
وإفحام
الخصم،

  .اء
خطابه
الحجا¿ي
ا�تخفي
وتصاعد
صدى
البوح
للمتلقيهذه
الصورة
براعته
!ي
بن
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الحجــج
اسـتخدامًاuــvأك
لقدرتــه
العاليــة
ع,ـى
إثــارة
التصــديق
(فا�ثـل
التــاريûي
هنـا
ا�ــرتبط
با�ســتعارة
والتشـبيه
التمثي,ــي
هــو
مـن


تــربط
الحاضــر
با�ا)46()واعتمــاده
ع,ــى
الحقيقــةBــCال

منــه
والكشــف
عــن
الع3قــاتuــÁالع

واســتخ3ص،

إذ
يمكــن
للتــاريخ
ا�وظــف
هنــا،BVــX



ولكــــي
تكتســـــب
=حالــــة
التاريخيـــــة
فعالي¸hـــــاuوالتـــــأث�
وh³ــــذا
التصـــــور
أن
يمثــــل
طاقـــــة
حجاجيــــة
ذات
فعاليـــــة
!ـــــي
توجيــــه
ا�تلقـــــي
نحــــو
الفعـــــل


ع,ـــى
مبـــدأ
أن
تكـــون
مشـــهورة
أي
متصـــلة
بـــالوÒي
الجمـــاÒي
وليســـت
مفارقـــة
لـــه،
كمـــا
يلـــح
(الحجاجيـــة
وقوhiـــا
=قناعيـــة
يشـــ�uط
فhwـــا
حـــازم


يــتمكن
ا�تلقـي
مــن
الـربط
ا�ــؤثر
بـ�ن
الـواقعت�نÕـCح

ووقــائع
الحاضـرBVـXا�ا

وربمــا
وظـف
الشــاعر
تلـك
ا�شــاهد
)47()ا�شـاh³ة
بـ�ن
قصــص،


خطاب
آخرuÁع
ه
خطاب
وجد
نفسه
ّ

اعتمادًا
ع,ى
ا�شاh³ة
بل
بت3حم
النص
مع
الخطاب
Èن�
uÁللع
  .)48(استخ3صًا



ا�تلقي
وإدراكه
ويخضع
لحالة
نفسية
ماوتتجاوز
ب3غة
الحجاجuتفك�
  .�سلوب
ا�نمق
البليغ،
لتحز


مما
يصرّح،
ويعلم
أنّ
ا�عاني
ا�ضمرة
!ي
�دلة
تلزم
بوجه
من
الوجوه
عما
هو
مصرّح
به  uvأك
وهذا
يتج,ى
لنا
. والشاعر
هنا
يلمح


بوســاطة
الع3قـــة
الحواريـــة
مــع
الـــنص
والغـــوص
!ـــي
أعماقــه
وتلمّـــس
أبعـــاده
الجماليــة
والفنيـــة
ومســـتوى
النســـق
العــام،
والنظـــر
إfـــى
أســـلوب


عـدُ
أحـدى
وظـائف
الـنص
ُ

تBـCوال

عن
د��ته
�خرى،
لتتب�ن
لنا
الوظيفة
الحجاجية
و=قناعية

ً
خطابه
الشعري
وآلياته
الحجاجية
فض3

  .الشعري 


ا�واقـف
ففي
النص
مناجاة
م�uعة
بالعاطفـة
غارقـة
!ـي
ذاتي¸hـا
متوهجـة
للتـذوق
و[سـتما  uلتغي�ـ
ع
الجمـالي�ن،
وفhwـا
دعـوة
بخفـاء


والسلوك
و�حوال
النفسية
ومناجاة
العقل
والعواطف،
ويبـدو
فhwـا
الصـدع
ا�تـبطن
أعمـاق
الشـاعر
ا�سـتدل
بصـور
مـاض
موغـل
ومـاض

الحاضـــر
بي·hمـــا
بـــؤرة
قريــب
تـــراءت
فيـــه
أوجــاع
الشـــاعر
لينشـــطر
ذاتـــه
متــأرجحٌ
بـــ�ن
مـــاضٍ
ســوداوي،
ومســـتقبل
أتســـم
بالضـــبابية
والعــدم،
و 


بـداBـCوال

الوجـود
وقطبيـه
ا�تنـافرين
أبـدًا،
الحيـاةBCجدلي

ينقطع،
يعلو
فيه
الحس
الثنائي
!ي
ذاته
العميقة
ا�صطرع
ب�ن�
BVنف�

صراع


لذلك
ا
ً


استكما�
ّ

  .لتصدعرافضًا
لها
ناقمًا
م·hا،
وا�وت
الذي
يدنو
منه
بإجداب
العدم،
وما
موته
مشردًا
!ي
شوارع
بغداد
إ�

        ::::خطاب
الرفض
ب�ن
=قناع
و=قتناعخطاب
الرفض
ب�ن
=قناع
و=قتناعخطاب
الرفض
ب�ن
=قناع
و=قتناعخطاب
الرفض
ب�ن
=قناع
و=قتناع

  

انبثــق
ع·hــا
ذلــك
الخطــاب
النقــدي
وبلــغ
ذروتــه
!ــي
ا�حــورBــCال
يتســم
خطابــه
!ــي
القصــيدة
بطابعــه
الفكــري
ا�نســجم
مــع
التــأث�uات


يخلــو
مــن
الخطــ�

إfــى
أن
تحــول
بفعــل
مجموعــة
مــن
ا�تغ�ــuات
إfــى
خطــاب
رفــض
متمــرد
ع,ــى
الواقــع
والقــيم
لكنــهBVـãالسيا
اب
التــأم,ي
ذي


الطـــابع
الفلســـفي
ا�غـــرق
بذاتيتـــه
ا�تشـــظية
وتـــأثرت
صـــوره
الفوضـــوية
بـــاÈدب
والفلســـفة
الوجـــودي�ن
وبـــرز
ســـخطه
وســـخريته
مـــن
الثوابـــت


لهاÕÄمع
�
  .)49([جتماعية
الذي
ينم
عن
إحساس
عدمي
بالوجود
ظهر
!ي
صوره
ا�وحشة
والقائمة
لحياة
تتبدى
!ي
هيأة


ض
وا�عارضــة،
خطــاب
الســؤال
والقلــق،
لــذلك
ارhiنــت
التحــو�ت
الشــعرية
!ــي
خطابــه
بتحــو�ت
وعيــه
فخطابــه
هــو
خطــاب
الــرف


العميق
ح�ن
عزّز
رؤيته
الشعرية
بمنظور
فلسفي
زاوج
فيه
ب�ن
الشعرية
بوصفها
مفهوما
والقدرة
ع,ى
إيجاد
ممكنات
تعزز
هذه
الشعرية


تتيح
انفتاح
القصيدة
ع,ى
الh¥3ائيBCذلك)50(ال

وتمثل،
  : الرفض
والقلق
واليأس
بقوله

    
  هنا
وهناك
تتقافز
فوقها
بصمات
مدنٍ
ومخلوقات

    
  تركع
!ي
نومها
وتقبض
ع,ى
غزو
كاذب

    
  وال·hر
يتمرأى
!ي
مائه
وبعد
أن
يُطفأ
آخر
مصباح

  يكون
لصقها
تمامًا
تمامًا    

   )51(وأصابعه
تغفو
!ي
فم
ذئبٍ
أفضل
النوم
بابه    


نشــــع  BVــــíالن

لحظاhiــــا
وأشــــدها
تأزمًــــا
واحتــــدامًا
ليتشــــظى
!ـــي
هــــذا
الجــــزءÕVــــíأق
ر
بصــــوت
يتــــدفق
وتتصــــاعد
وث�ــــuة
التمــــزق
لتبلــــغ



�ناجاة
ذاته
الضائعة
فقط
بل
لدغدغة
السلطة
السياسية
وانتظار
محاكم¸hا
لفعلها
الذي
غيّب
صوته،
سعيا
منه�
الصوت
هنا
ويتفرّع


�قنــاع
æخــر
متلقيـــه
والظفــر
!ــي
كســـب
وجــوده
!ــي
مرحلـــة
ثــم
حاجــة
ا�ـــتكلم
إfــى
مراعــاة
ا�تلقـــي
(انتظــار
الفعـــل
!ــي
مرحلــة
تتبعهـــا،
ذلــك
أن

ـه
)52()و[ستحواذ
ع,ى
انتباهه
!ـي
مرحلـة
أوfـى
ثـم
الفعـل
فيـه
!ـي
مرحبـة
ثانيـة
أمرقـد
أجمـع
عليـه
الدارسـ�ن
ا�هتمـ�ن
بالحجـاج
وأفانينـه
ّ

Èن،


!ــي
ا�تلقــي
ودفعــه
إfــى
اتخــاذ
موقــف
مــا
مــن
القuالتــأث�

شــكلت
موضــوع
القصــيدة
أو
محورهــا
العــام،
ليــأتي
الــنغم
العــام
يســ�ى
إfــىBــCال
ضــية


للــنص
متســارع
=يقــاع
بحركــة
تصــاعدية
قصــدها
الشــاعر،
يضــج
بإشــارات
الســخط
والغضــب
واليــأس
ومــوغ3
!ــي
ا�عطــى
æتــي
!ــي
صــراع


توهّجت
أمامها
صدامات
ذاته
الشاعريةBCال
  .متواصل
مع
تناقضاته
ا�تصاعدة


وأنّ
ضبابية  

تخلو
من
غاية
جمالية
يس�ى
بوساط¸hا
إfى
خلق
حالـة
مـن
التوالـد
ا�عنـوي
أو
التنـاثر
الـد�fي،�
الرسالة
�دبية
هنا



الخطاب
مبدع
هارب
من
نمطية
[س¸3hك،
هارب
من
استبدادية
السلطة
وقهرýVþمن

ا�فارقة
مشروعا
جماليا
وفكريًا
ذلك
أنÕÄيتب
فهو
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يمكنـه
[نفصـال
عـن
ذاتـه
!ـي
)53(وح
و[ستقرار
الصادر
مـن
محكمـة
النقطـة
!ـي
آخـر
القصـيدة[نصياع
مرورًا
بغموض
الوض�

فالشـاعر،


تتجزأ
أمام
تشكيل
صوره�
  .شعره،
فالذات
¤ي
مصدر
إبداعه
وجمال
فنه
وبنية

        ::::حجاجية
�ساليب
الب3غيةحجاجية
�ساليب
الب3غيةحجاجية
�ساليب
الب3غيةحجاجية
�ساليب
الب3غية

  
ونفـــس
منتجـــة
مـــع
بيـــان
البعـــد
الجمـــاfي
و=ثـــارة،
Èن
يظفـــر
ا�تلقـــي
بوســـاطة
�ســـاليب
الب3غيـــة
بالقصـــد
الكـــامن
!ـــي
الـــنص
ذاتـــه


يقــوم
ا�بــدع
ببعــث
لغــة
وليــدة
تتمثــل
بلغــة
الخطــاب
�دبــي
!ــي
اللغــة،
فيســبغها
بصــبغة
�ســلوبية
. )54()خلــق
لغــة
مــن
لغــة(الخطــاب
�دبــي


فــرز
أنماطــه
الذاتيــة
وســننه
ليــتمكن
الخطــاب
مــن
أن
ي
Jackobsonكوظيفــة
مركزيــة
منظمــة
أي
الوظيفــة
الشــعرية
كمــا
يســمhwا
جاكســون


لكأن
الخطاب
هو
معجم
بذاتهÕCح
  .)55(الع3مية
والد�لية
فيكون
سياقه
الداخ,ي
مرجعه
!ي
تقييم
د��ته




تبعـــث
الجمـــال
و=متـــاع
الــذي
يســـتميل
القلـــب
والعقـــل
وتلـــك
رك�ـــ�ة
مهمـــة
مـــن
ركــاـئزBـــCال
فالشــعر
يتوافـــق
مـــع
الوظيفـــة
الب3غيـــة


PereLmanغة
كما
يصنفها
ب��uان
الحجاج
=قناعية،
فالب3 

العنوان
الفرÒي
لكتابة
ا�صنف
!ـي
الحجـاجuÁّع
مطابقة
لنظرية
الحجاج
إذ


عــــن
هـــذا
[تجـــاه
جعــــل
فيـــه
الب3غــــة
علمًـــا
مســـتقبليًا
هدفــــه
تطـــوير
ا�جتمــــع
وتحليـــل
مختلـــف
الخطابــــات
عـــن
طريــــق
)الب3غـــة
الجديـــدة(،


ويــأتي
قــول
الســكاكي
)56(الوقــوف
ع,ــى
خططهــا
الحجاجيــة
ا�تأسســة
علhwــا،)

الواحــد
!ــي
طــرق
مختلفــة
يكــون
!ــي
الــد��تÕــÄا�ع
تتبــع
مــرور


متطابقًـا
مـع
آليـات
الحجـاج
وتـدرج
وسـائل
=قنـاع
فيـه
وتتبــع
د�لـة
الحجـاج
ا�ضـمر
فيـه
ليسـتدل
عليـه
ا�تلقـي
و�سـيما
عــن
)57()العقليـة،



فتنتقــــل
)58()تــــارة
طريــــق
التصــــريح
فيــــتم
الد�لــــة
وأخــــرى
طريــــق
الكنايــــةا�ســــتدل
يفــــ�ن
فيســــلك
(طريــــق
التشــــبيه
و[ســــتعارة
والكنايــــة
فـــــ،


فالب،BّــÄال��ي

القــائم
ع,ــى
خــرق
ا�عتــاد
با�جــاز
و[ثــارةuالتعب�ــ

[عتيــادي
إfــىuالتعب�ــ
3غــة
كمــا
الب3غــة
لوظيف¸hــا
الجماليــة
h³ــذا
التحــول
مــن



ا�زيّن
بشكل
م3 (يراها
ديكرو
¤يuوالتعب�

ويشمل
ميدا¥hا
كل
خطاب
يجمع
)59()ئم
والذي
يمكن
استخدامه
!ي
=قناعفن
ابتكار
[ختيار،


والبحــث
البÎ3ــي
هــو
)60(بــ�ن
الحجــاج
و�ســلوب،
وكــل
خطــاب
تحضــر
فيــه
الوظــائف
الــث3ث
ا�تعــة
والتعلــيم
و=ثــارة
مجتمعــة
متعاضــدة،


عن
القـيم
الجماليـة
وا
ً


و=قناع
فض3uللتأث�

عنـد
ميشـال
لتغـدو
بحث
!ي
الحجاج
Èن
تقنياته
تميلuوالتـأث�
ل��ينيّـة،
وتجـاوزت
فـن
=قنـاع


ل
القضايا
داخل
نظام
اللغة
وخارج
الذاكرة
أو
العقل
فــ
ُ

بكÕÄيُع
القـول
الحجـا¿ي
هـو
جـزء
مـن
اللغـة
يبـدأ
!ـي
الوقـت
الـذي
(طرحًا
اشكاليًا

  .)61(يعطي
فيه
=نسان
الحق
!ي
القول
وكذلك
الفعل

  

والتصــوير
و!ــي
هــذه
القصــيدة
ينســج
الشــاعرuالتعب�ــ
غموضــه
الشــعري
عــن
طريــق
التشــكيل
الصــوري
بفضــائه
بمســتوى
أخــر
مــن


وال�uم�ــ�
ع,ــى
النحــو
الــذي
ينــتج
مفارقــة
شــعرية
فهــو
شــاعر
يــوجز
بب3غــة
آســرة
رؤاه
وتشــعر
أنــه
يتمظهــر
خــارج
التقليــدي
!ــي
تكــوين
مفارقتــه

  .)63()لشاعر
ا�غامر
صانع
الغموض
والعزلة
ا�ث�uة
لïسئلة
دائمًاا(،
Èنه
ببساطة
)62(الزمكانية،
هو
يؤثث
قصيدته
بمخيلة
طفل
مذهول 

  
وكأنه
!ي
صوره
البيانية
يفاوض
ا�تلقي
ليلهب
عقله
بقضـيته،
وبمعرفـة
الصـور
البيانيـة
للشـاعر
نلـج
شخصـيته
ونسـلط
�ضـواء


تســـمو
فعالي¸hـــا
الحجاجيـــة
وتأث�uهـــا
=قنـــ)64(ع,ـــى
نفســـه
!ـــي
تطورهـــا
ونموهـــا
وانحـــدارهاÕـــCوح
،
اÒي
�بـــد
مـــن
أن
تتمظهـــر
بوســـائل
التخييـــل


تكفـي
للد�لـة
ع,ـى
صـ�
ـا
ـ
قـد
ً
دق
�غراء
ا�تلقي
بوساطة
ا�زاوجة
ب�ن
ا�ضمون
العق,ي
للحجة
وصورها
البيانية
فالوجوه
الب3غية
ـ
أحيان


تســـوّغ
رأيـــه
وترجBـــCال
حـــه
لتلقـــي
ـــــــــــــــــــ
هنـــا
ـــــــــــــــــــ
الب3غـــة
الخطـــاب
وإيقـــاع
التصـــديق،
فـــتطفح
الحاجـــة
!ـــي
ذهـــن
ا�تلقـــي
أن
يتكـــئ
ع,ـــى
الوســـائل

  .)65(بالحجاج


تكشـف
عــن
براعـة
الشــاعر
الفنيـة
!ــي
الكتابـة
الشــعرية
حـ�ن
يعمــد
إfـى
تغذيــة
عقـل
ا�تلقــي
بصـوره
ا�جازيــة
) تـاج
النملــة(قصـيدة


مــا
الــذي
يريــده: والخياليــة
ا�نتقــاة
بمعانhwــا
العميقــة،
يتشــتت
معهــا
عقــل
القــارئ
ضــمن
القــراءة
�وfــى
!ــي
فضــاء
الســؤال
الشــاعر
هنــا؟
ومــا

  قيمة
هذه
ا�فارقات
الد�لية
!ي
حمل
رسائله؟

  
لندرك
بعد
�لمة
أش3ء
العقل
ليحاور
الخيال
والعاطفة
بأن
نجاعة
أسلوبه
تuّÁزت
!ي
إيقاع
مضام�ن
الخطاب
=قناÒي
!ي
نفس

الجــدل
(وب
بÎ3ــي
دون
غ�ــuه
مــن
�ســاليب
فـــ
ا�تلقــي
وذهنــه
بعناصــرها
التعب�uيــة
والفنيــة
وآلياhiــا
الحجاجيــة
ضــمن
ســياقها
واعتمــاد
أســل

  ).66()والخطابة
قوتان
�نتاج
الحجج

  ::::حجاجية
التمثيل
والصور
التشبhwيةحجاجية
التمثيل
والصور
التشبhwيةحجاجية
التمثيل
والصور
التشبhwيةحجاجية
التمثيل
والصور
التشبhwية

  .الصور
الب3غية
مقومات
حجاجية
وإقناعية
تمتلك
القدرة
بوساطة
التحس�ن
والتقبيح
أن
تحث
ع,ى
القيام
بأمره
أو
تجاوزه  

  

يفــوق�

إ�
أنــه
يمتــاز
بتنــوع
د��تــه
!ــي
والتشــبيه
ع,ــى
الــرغم
مــن
أنــه
قــدÕــÄا�ع

تعتمــد
التأويــل
و[دعــاء
!ــي
إثبــاتBــCال
[ســتعارة

) أشـعل
أصـاب�ي(و) بسـيف
مـن
تـراب: (ا�بالغة
وا�قارنة،
وله
قيمة
حجاجيـة
كب�ـuة
اسـتثمرها
الشـاعر
هنـا
�يصـال
فكرتـه
تمامًـا،
!ـي
صـوره


صـور
مخ)67()أقرّب
شمس
ثديhwا
إfى
مركز
الخطـوة(Bـëف
،

تعـود
قيم¸hـا
للع3قـة
بـ�ن
طر!ـي
التشـبيه،
بـل
¤ـي�
تـارة
بدقـة
وعنايـة
مقصـودة،
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ونجــد
الشــاعر
يميــل
إfــى
حجــج
التمثيــل
!ــي
صــوره
التشــبhwية
و�
يســتند
إfــى
القيــاس
)68(مكتســبة
مــن
ا�وقــف
التعب�ــuي،
وتلــك
أع,ــى
قيمــه،

صـدمة
�وfـى
!ـي
تخيـل
صـورة
ا�وقـف
ثـم
بعـد
ذلـك
وباسـتقراء
و[ستنتاج
كغ�uه،
بل
يضع
الصـورة
مباشـرة
أمـام
أنظـار
ا�تلقـي
ليكسـب
ال

  .بÎ3ي
يدرك
التأويل
ا�ستمد
م·hا
ومن
د�ل¸hا
الخفية
ا�كتسبة
من
الواقع

  

!ـــي
(فالتمثيـــلÕـــÄا�ع
وســـيلة
حجاجيـــة
ذات
تـــأث�uات
!ـــي
ا�تلقـــي
مـــن
جهـــات
عديـــدة،
فهـــو
خطـــاب
للعقـــل
بوصـــفه
ينقـــل
العقـــل
مـــن



ا�ـدÒي
ليشـاهد
كمـا
هـو
!ـي
الواقـعالحالة
التصويرية
العاديةÕـÄا�ع

تجمـع
)69()إfى
الحالة
التصديقية
Èنه
بمثابة
إحضارBـCال

ففـي
صـوره،

  :ب�ن
[ستعارة
والتمثيل
ح�ن
يختم
h³ا
القصيدة

    
  وال·hر
يتمرأى
!ي
مائه
وبعد
أن
يُطفأ
آخر
مصباح

  يكون
لصقها
تمامًا
تمامًا    

    
  )70(النوم
بابهوأصابعه
تغفو
!ي
فم
ذئبٍ
أقفل

  :ليستقيم
السلم
الحجا¿ي
ع,ى
وفق
الع3قات
الحجاجية
كما
!ي
الشكل
æتي  

 ⇓        

       ◊      

        الع3قة
         تقوم
الحجة
ع,ى

                



















  [ستنتاجية

              
  

  ⇓  

أمل
فيه�

⇓          استبداد
دائم


 ⇓فـــم
الــــذئب

      )قبضة
الظلم(        

  

ومحتــوى
بنيــات
ب3غيـــة
تنجــز
وظيفـــة
اســ�uاتيجية
ضــمن
العمـــل
التواصــ,ي
و¤ــي
اســـتمالة
ا�تلقــي
أو�
وإقناعـــه
ً

فــالنص
هنــا
شـــك3



بمــا
وفــر
)71()تواصــ,يذات
طبيعــة
وظيفيــة
أساسًــا
تســ¸hدف
نجاعــة
الــنص
!ــي
ا�قــام
ال(با�ضــمون
الــذي
يحملــه
الخطــاب،
وهــذه
البنيــات،


ا�طلوبuالتأث�
  .الشاعر
لها
من
ألبسة
أسلوبية
وب3غية
وطاقات
صوتية
�حداث

  

ويخ�ــuق
الـذهن
أو
يمثــل
أمامـه،
لتعــد
هـذه
الصــورة
مـن
أهــم
وســائلÕــÄا�ع
فالقـدرة
الحجاجيــة
لهـذا
التمثيــل
شـديدة
Èنــه
يصـوّر


æخر
والك3م
(hwا
الحجاج
!ي
هذه
القصيدة
بما
تحمل
من
د��ت
Èن
يريد
فÕÄا�ع

آخر
وذلكÕÄمع

فيضع
ك3مًا
يدلّ
ع,ىÕÄمع
إشارة
إfى


إليهuيش�

وتكسب
هذه
الصور
حجاجي¸hا
بتعددها
واستد�ل
الشـاهد
ع,ـى
الغائـب
فhwـا
فرسـمت
!ـي
ذهـن
ا�تلقـي
)72()ينبئان
عما
أراد
أن،

  .فاعتمد
وÒي
ا�تلقي
!ي
إدراكه
أو
تغ�uه
صورًا
تو2ي
بد�لة
واقع
يئس
منه
الشاعر
وماتت
أمانيه
!ي
إص3حه

   حجاجية
[ستعارةحجاجية
[ستعارةحجاجية
[ستعارةحجاجية
[ستعارة

عــــد
[ســـــتعارة
مـــــن
أهـــــم
آليـــــات
الحجـــــاج
فــــــ  
ُ
73()�
حجـــــاج
بـــــ3
مجـــــاز(ت(

ولهـــــا
القـــــدرة
!ـــــي
بنـــــاء
القـــــول
الحجـــــا¿ي
وبصـــــورها
التأث�uيـــــة



ا�تلقــي
وتقنعــه
بالحجــة
عــن
طريــق
[ســتنتاج
وتحليــل
الصــور
إذ
تقــوم
ع,ــىuتث�ــ
BــCال
تــوريط
ا�تلقــي
وإجبــاره
ع,ــى
(والجماليــة
و=قناعيــة



إلhwـا
بعـد
تفكيـكÕـëانت
BــCال

وتكمـن
قوhiـا
الحجاجيـة
و=قناعيــة
)74()وتأويـلتأويـل
البيـت
وتفكيـك
الصـورة،
وبـذلك
يقـع
إلزامـه
بالنتيجـة،



ا�ـراد
تصـويرا
يجمـع
بـ�ن
الرونـق
و=يجـازÕـÄا�ع
بقدرhiا
ع,ى
الفعل
!ي
ا�تلقـي
بمـا
تضـفيه
مـن
سـحر
وجمـال
ع,ـى
الكـ3م،
يتمثـل
!ـي
تصـوير


قـوة،
وتعتمـد
التخييـل
كث�ـuًا
الـذي
هــوÕـÄا�ع
نـاع
هـو
قـوام
ا�عـاني
الخطابيـة،
واســتعمال
قـوام
ا�عـاني
الشـعرية
و=ق(بمبالغـة
محببـة
تزيـد


لــذلك
ســاغ
للشــاعر
أن
يخطــب
لكــن
!ــي
�قــل
مــن
ك3مــه
وللخطيــب
أن
يشــعر
لكــن
!ــي
�قــل
مــن
... =قناعــات
!ــي
�قاويــل
الشــعرية
ســائغ


)75()ك3مهBÄالقرطـاج

!ي
قولuvأك

الحجا¿يÕÄا�ع

ويuÁز
هذا،)
فعـل
öـBVء
أو
اعتقـاده
أو
القصـد
!ـي
التخييـل
و=قنـاع
حمـل
النفـوس
ع,ـى


يقول
فhwا)76()التخ,ي
عن
فعل
واعتقادهBCال

ويلتئم
الخيال
!ي
صدر
الشاعر
هنا
ماث3
!ي
مخيلة
ا�تلقي،
و�سيما
!ي
صوره، :  

  بجانhßا
ألتصق،
تمامًا
بجانhßا

  فتشطرني
اليقظة
نصف�ن

  : وقوله

 [ستنتاج الحجة












أصابعه
تغفو
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  مثل
ساعات
يلتف
ال·hر
ع,ى
خصرها


أ    BCال
  )h¥)77كتغزاة
يعuÁون
حياتي

  

التـــف
¥hـــره
ع,ـــىBـــCال
ـــف
الشـــاعر
الخاصـــية
[ســـتعارية
ويقظتـــه
تشـــطره
حـــ�ن
يصـــطدم
الحلـــم
بـــالواقع،
وضـــياع
ســـاعاته
ّ
فقـــد
وظ



يألفه،
وبذلك
مـنح
خطابـه
بعـدًا
تأمليًـا
إقناعيًـا
معتمـدًا
الـت3زم
بـ�ن
القـول�
BVãوسيا
خصرها،
لتضيع
حياته
تحت
سطوة
واقع
اجتماÒي


تعتمد
الشكل
æتيالحجا¿ي
والنتيجة
ا�BCال
  :علنة،
مع
م3حظة
تفاوت
القوة
!ي
بناء
الحجج
تصديقًا
�نطق
نظرية
الس3م
الحجاجية،

  

  

               ⇓

  تتطلب

         يقوم
ع,ى
الحجة
ع3قة  ◊       

       






                    تزامنية

                                                              

    ⇓      ⇓












  الضياع

  

             ضياع
وتشظي
وموت     ⇓      ⇓

  

  
ـــــــا
!ــــــي
تفتيــــــت
د�لــــــة
الــــــنص
الحجـــــــا¿ي،
ً
وعليــــــه
يحكــــــم
ع,ــــــى
القــــــول
بالفعـــــــل
إذ
تلعــــــب
الكفــــــاءة
التأويليــــــة
لــــــدى
ا�تلقــــــي
دورًا
بالغ


فالتأويــل
يزيــد
مــن
ثــراء
ا�عــاني
وتزويــدها
!ــي
الــنص
الســابق
بُعــد
تــداوfي
مقــامي
لب3غــة
الخطــاب
�دبــي،
الــذي
يعــد
الظــاهرة
)78(الحجــا¿ي،


الب3غة
ظاهرة
لغوية
متجسدة
!ي
الخطـاب
تخضـع
لشـروط
القـول
والتلقـي
ليغـدو
الخطـاب
هنـا
تواصـليا
لـه
خصائصـه
البنائيـة

تم�ـ�هBـCال


من
غ�uه
من
الخطابات
=خبارية
والحكائية
أو
السردية،
ويتبع
هـذا
السـياق
ا�شـ�uك
بـ�ن
ا�رسـل
وا�رسـل
إليـه
لÁـuوز
قيمـة
القصـدية
عنـد

  .الذوات
ا�تخاطبة

        ::::حجاجية
اللغةحجاجية
اللغةحجاجية
اللغةحجاجية
اللغة

  

عــن
�ســاليب
ا�وظفــة
توظيفًــا
حجاجيًــا
!ــي
إقنــاع
ً


فيــه
عــن
طريــق
تنويــع
أســهمت
التقنيــات
اللغويــة
وآلياhiــا
فضــ3uوالتــأث�
ا�تلقــي


أن
الجملــة
بإمكا¥hــا
أن
تشــتمل
ع,ـــى
(الخطــاب
ومراعــاة
مقامــه،
وإن
الوظيفــة
الحجاجيــة
تتـــوافر
ع,ــى
خصــائص
!ــي
بنيــة
اللغــة
ذاhiـــا
ذلــك


عــن
محتواهـــا
=خبــاري
تصــلح
�عطــاء
توجيـــه
ا�تلقــي
!ــي
هـــذا
[تجــاه
أو
ذاك
ً


فضــ3BـــCوال

أو
صــيغuوتعــاب�

وتســ�ى
نظريـــة
)79()مورفيمــات،


الحجاج
إfى
أن
اللغة
تحمل
بصفة
ذاتية
وجوهرية
وظيفة
حجاجية،
وهناك
مؤشرات
عديـدة
لهـذه
الوظيفـة
!ـي
بنيـة
�قـوال
نفسـها
ومـن


هنا
يصبح
الحجاج
بعدًا
جوهريًا
!ي
اللغة
ذاhiا
مما
نتج
عن
ذلك
أنه
حيثما
وُجد
خطاب
العقل
واللغة
فإن
ثمة
إس�uاتيجية
معينـة
نعمـد


و�بـــد
مـــن
[نتبـــاه
�ســـألة
مهمـــة
¤ـــي
أن
)80(إلhwـــا
لغويًـــا
وعقليًـــا
إمـــا
�قنـــاع
أنفســـنا
أو
�قنـــاع
غ�uنـــا
وهـــذه
=ســـ�uاتيجية
¤ـــي
الحجـــاج
ذاتـــه،



كــذلك
جملــة
مــن
[ختيــارات
�خــرىBــÄيع
الحجــاج
لــيس
عمليــة
حشــو
الحجــج
وبســط
مفاصــل
الكــ3م
وتعليــق
بعضــه
بــبعض
فحســب،
بــل


تســتجيب
لع3قــة
الشــاعر
بــا�تلقي
وم3ءمــة
وضــع
ع,ــى
مســتوى
ا�عجــم
وال�BــCوال
uكيــب
وأزمــة
�فعــال
وصــياغة
الكلمــات
وأنــواع
الخطــاب

  .)81(ا�تلقي
ومقتضيات
ا�قام

  
فـ3
يكفـي
أن
تكـون
�دلـة
مقنعـة
مـالم
تقـدم
بأسـلوب
مقنـع
يجـوز
(وتعد
الصـياغة
اللغويـة
مـن
أهـم
متطلبـات
الحجـاج
و=قنـاع

  .)82()عب�uية
والفنية
والجماليةمجموعة
من
العناصر
الت

مخاطبـــة
الــذات
والغـــوص
!ــي
أعماقهـــا
: أتكــأ
شــعراء
الســـبعينات
ـــــــــــــــ
بصــورة
عامــة
ـــــــــــــــ
!ـــي
خطــاh³م
ع,ـــى
مرتكــزات
عديــدة
مـــن
أهمهــا  


ا�عــذب،
مــن
الــذات
إfــى
ذاhiــا
أو
مــن
الــذات
إfــى
æخــر
ويكــون
عــن
الــذات
مــنuالضــم�

وســراديhßا
ومتاهاhiــا،
و¤ــي
ذات
وجوديــة
تتحــدث
بلغــة


نصـه
ع,ـى
وفـق
تسلسـل
بـدء
برسـم
محاورهـا
الث3ثـة
بـدأت
)83(منظور
æخر
أو
التما¤ي
مع
æخرÕـÄب

و!ي
هذه
القصيدة
تشعر
أن
الشـاعر،





 [ستنتاجالحجة




[ستبداد
والظلم 


 غزاة
يعuÁون



 تشطره
اليقظة
 موت
الحلم
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بصب
هموم
الذات
ا�عذب
!ي
بوتقة
ضمت
نقـدًا
سياسـيًا
واجتماعيًـا
تحـت
جنـاح
رمـز
تمثـل
بـا�رأة،
وهـذا
التسلسـل
الهرمـي
يقبلـه
الوضـع

  :ا�جازي
!ي
توجيه
أوضاع
الك3م
بدءًا
بـ
اللغوي
ضمن
تعب�uه



التuÁير
الذي
يدركه
ا�تلقي
ب�ن
ثنايا
النص
⇓الحجةBVóتقت⇓    

  نتيجة
الوصول
إfى
=قناع
عن
طريق
تحليل

            






































  شفرة
النص
وفك
رموزه





        ::::الروابط
الحجاجية
وحجاجية
�فعال
[نجازيةالروابط
الحجاجية
وحجاجية
�فعال
[نجازيةالروابط
الحجاجية
وحجاجية
�فعال
[نجازيةالروابط
الحجاجية
وحجاجية
�فعال
[نجازية

                
و
إنّ
تكرار
الرابط
الحجا¿ي
أو
مفردات
بعي·hا
!ي
هذا
النص
أثر
!ي
بناء
النص
وانسجامه
حجاجيًا
وتداوليًا
لبعـده
عـن
الرتابـة
ا�ألوفـة
أ

ر
التقليدية،
وساهم
بتوليد
بنيات
لغوية
جديدة
Èنه
أحد
ميكاترمات
عملية
إنتاج
الك3م
ويرتكز
التكرار
هنـا
!ـي
أغلبـه
ع,ـى
عنصـرين،
تكـرا

  :صيغ
تركيبة
تمثل
مواقف
الشاعر
نحو
تكرار
قوله

  بجانhßا
ألتصق          



تعد
بمثابة
روابط
حجاجية
كقوله
!ي
تكرار
أداة
التشبيهBCال
  ) مثل(وتكرار
بعض
�لفاظ

    
  أشعل
أصاب�ي
!ي
مركز
البعد
تمامًا

    
  مثل
شموع
تستيقظ
من
نومة
أهل
الكهف

  د
جُنت
من
الجوع
وتنمو
مثل
ساعات
يقال
ع·hا
إ¥hا
ق    

    
  مثل
ساعات
يلتف
ال·hر
ع,ى
خصرها

  :وتكرار
منذ
!ي
ستة
مواضع
متسلسلة،
يستدرج
ذهن
ا�تلقي
فhwا
لتكون
وسيلة
إقناعية
!ي
ترتيب
الحجج،
إذ
يقول 

  منذ
قرون
هابيل
وقابيل    

  منذ
يوم
مي3د
أوّل
بندقية
صدئت
أسنا¥hا    

هامنذ
خروج
لسان
�ف�ى
الذي
لحس
الصلبا    
ّ
  ن
كل

    
  منذ
أن
ضل
[بن
الضال


إfى
اتجاه    uتش�
�
  منذ
أوّل
إشارة

  )84(منذ
أول
حرف
لثغ
به
لساني    

  

أثمــــرت
عــــن
تنــــامي
الــــنص
وانســــجامه،
) منــــذ(و) مثــــل(إنّ
تكــــرار
الــــرابط
الحجــــا¿ي
نحــــوBــــCال
هنــــا
يعــــد
تكــــرارًا
للع3قــــة
الحجاجيــــة

مبـــدأ
ارتبـــاط
ال3حـــق
بالســـابق
ثـــم
أن
: بط،
ع,ـــى
وفـــق
ا�بـــدأ
الســـيميائي
ا�عـــروففالع3قـــات
الحجاجيـــة
تقـــوم
بي·hـــا
ع3قـــات
تسلســـل
وتـــرا


ألتصق(،
فتكرار
ا�وقف
)85(الع3قة
الحجاجية
الجديدة
تضيف
عناصر
د�لية
وحجاجية
جديدة
إfى
الع3قة
السابقة
أو
الرابط
) بجانhßا

ـا
يعطي
زخمًا
يuvي
الد�لة
ويشد
ذهن
ا�تلقي،
فالخطاب
hÞدف
إf) منذ(
ً

فـ3
غرابـة
أن
يكـون
الشـاعر
نزق،uا�ث�ـ
ى
التمايز
ومن
ثم
التواصل


)86(بعبـادة
اللغــة،
ليتجــاوز
الحــدث
اللســاني
إfــى
غائيـة
الحــدث
�دبــي،
أي
مــن
عمليــة
=خبــار
إfـى
إحــداث
ا�فاجــأة
الجماليــةBــCال

فا�فارقــة،


BCوال
تراءت
عن
طريقهـا
تلـك
الـذات
ا�حطمـة
لتتسـع
مسـافة
التـواتر
بـ�ن
تحطمت
أمامها
ذات
الشاعر
ا�نكسرة
¤ي
مفارقة
الحلم
والظلم


ديمومــة
الحلــم
وفنائــه
تحــت
ماكنــة
الظلــم،
وهــو
يحــاول
أن
يوصــل
لنــا
نظرتــه
وجزعــه
مــن
واقعــه
وعبــث
نواميســه
الســائرة
عكــس
Èمنيــات

  .بعيدًا
عن
ا�نطق

  
الـذي
يتكـرر
) الـواو(نجـده
يوظـف
كث�ـuًا
الـرابط
النحـوي
وتلعب
العناصر
الصوتية
وا�عجمية
دورًا
بارزًا
!ي
انسجام
الـنص،
وهنـا

  :!ي
بداية
بعض
ا�قاطع
للربط
بي·hا،
كقوله

  ببطء
أرفع
التاج
عن
رأسها    

  وأتفيّأ
أنثاي
العمياء
h³دوء    

  وأمام
أنظار
الكون     

            ...................  

  وأفتح
خرائطي
ع,ى
سع¸hا    

    
  يُطفأ
آخر
ا�صباحوال·hر
يتمرأى
!ي
مائه
وبعد
أن
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  يكون
لصقها
تمامًا
تمامًا    

  )87(وأصابعه
تغفو
!ي
فم
ذئب
أقفل
النوم
بابه    

  
وكانــت
اللغـة
بمهاراhiـا
مــن
) منـذ(ليحقـق
للـنص
الشـعري
اتســاقه
وانسـجامه
النحـوي
بعــد
أن
سـ�ى
إfـى
[نسـجام
التــداوfي
بتكـرار


تحمـل
بصـمته
الفنيـة،
فخطابـه
الشـعري
أهم
أدواته
الفنية
!ي
=ثارة
و=قناع
عن
طريق
تطويع
ا�BCال

ا�ألوفةuغ�
فردات
ورسم
الصور



ورثناهـا،BـCال

الثقافية
و[جتماعية
السائدة
فجاء
!ـي
بعـض
صـوره
متمـردًا
ع,ـى
الـذاكرة
النصـية
الجـاهزةÕÄالب

ينفصل
عن�
إعادة
بناء


ومـن
صـيغه)88(ية
فريـدة
ع,ـى
الصـعيدين
اللغـوي
والـد�fيلتصل
لغته
!ي
بعض
صيغها
التعب�uيـة
إfـى
مرحلـة
تكثيـف
عاليـة
واسـتثنائ،):
بـرق


BCال
ينسل
من
غمده،
فتشطرني
اليقظة
نصف�ن،
وتقطر
دم
æخر
!ي
رحبة
رحمها،
قردة
ترقص
حول
عنقها
ا�حاط،
غزاة
يعuÁون
حياتي


فهـو
يحـاول
أن
)89()وتقـبض
ع,ـى
غـزو
كاـذب
أ¥hكت،
أبجدي¸hا
خمور
الزمان
ا�عتقة،
أقرب
شمس
ثديhwا
إfى
مركز
الخطوة،
تركع
!ي
نومها،


يقنعنـــا
هنـــا
أنّ
طريقـــه
�كتشـــاف
عا�ـــه
وكتابـــة
ذاتـــه
يـــأتي
عـــن
طريـــق
الـــوهم
اللغـــوي
الحامـــل
لبوحـــه
وحلمـــه
وهوســـه
هـــو
يســـ�ى
للمفارقـــة

ا
من
القصدية
!ي
بني¸hا
السـيميائية،
فتخـرج
لغتـه
الشـعرية
مـن
تراكيـب
وجمـل
تن
ً
تظمهـا
[نزياحيـة
إfـى
الد�لية
لبنية
خطابه
لي�uك
هامش



مألوفــة
للذائقــة
التقليديــة،
وبتفاعــل
الكلمــات
مــع
غ�uهــا
منحــت
بعضــها
الــبعض
د��ت
واعيــة
وفاعليــاتuغ�ــ
مــادة
طيعــة
تتشــكل
بأشــكال

  .)90(خاصة
يدركها
ا�تلقي
بوÒي


!ــي
ا�تل  uالتــأث�
قــي
بتوجيــه
الخطــاب
نحــو
غايــة
إنّ
القــول
اللغــوي
الــذي
نجســد
التجربــة
الشــعورية
أو
الشــعرية
للمبــدع
مــن
غاياتــه


يحققهـا
الفعـل
التلفظـي،
وحـ�ن
يعمـد
الشـاعر
إfـى
[ختيـار
أو
[نتقـاء
اللغـوي BـCال

ما،
ذلك
أن
الفعل
الحجا¿ي
نـوع
مـن
�فعـال
=نجازيـة


!ي
ع3قة
الدال
بمدلوله
أو
ع3قة
الدوال
ببعضها
أثناء
�داء
الك3مي
فأنه
يخرج
عنuتغ�

الواÒي
وما
يتبعه
من
سـلطة
اللغـة
إfـى
ابداعيـة


إذ
نجد
الشاعر
يعمد
اfى
توظيف
أفعال
بقصدية
كلها
مضارعة
نصفها
يبعث
عن
الحياة
و�مل
و¤ي
)91(الك3م،)
التصـق،
أشـعل،
أقـرّب،

ــر،
يلطــم،
تــرقص،
تنحــو،
تركــع(!ــي
حــ�ن
يــدل
نصــفها
æخــر
ع,ــى
اليــأس
والضــياع
نحــو
) أمســح،
أفــتح،
أتفيّــا
ّ
فعــال
وهــذه
� ). تشــطرني،
تقط


والصـيغ
الفعليــة
ع,ــى
الـرغم
مــن
تضــادها
لكنـه
أضــفى
علhwــا
ألقـا
حضــوريا
متوهجًــا
أحالـت
إfــى
ديمومــة
فاعليـة
الــذات
ا�فقــودة،
فاÈفعــال

  .اللغوية
تعدُ
إحدى
مكونات
الخطاب
�ساسية



ذلــك
أنّ
حجتــه
صــ) فتشــطرني
اليقظــة(فقولــه
مــث3
ريحة
ونتيج¸hــا
ضــمنية
هــو
حجــة
يوظفهــا
الشــاعر
بمثابــة
النتيجــة
و=جابــة،


يســـتنبطها
القـــارئ
مـــن
الكـــ3م
والـــذي
تجلـــت
فيـــه
ذات
الشـــاعر
ا�تشـــظية
والضـــائعة
وتـــراءت
�حـــ3م
وقـــد
فقـــدت
ماهي¸hـــا
ا�تطاولـــة
وتزيّـــت

  .بركود
قاتل

  
وينــدرج
الخطــاب
الشــعري
ضــمن
الحقــل
التواصــ,ي،
ولتحديــد
الســياق
يمكــن
اســتخراج
متضــمنات
القــول،
Èن
التداوليــة
تــدرس

)

يســتخرج
h³ــا
ا�خاطــب
مق�uحــات
ضــمنية
عــن
طريــق
مــا
يقــال
لــه
!ــي
ســياق
مفــرد،
و�ســيما
عنــدما
تكــون
العبــارة
مخصصــةBــCال
الطريقــة


إذ
يُحدد
قصد
ا�تكلم
ضمن
السياق
الذي
يتحدث
فيه)92()�ط3ق
استد�ل
ما،.  

  :حياته
من
æخر،
فيقول ¤ي
ضربة
الخاتمة،
وهنا
شدة
القسوة
!ي
است3ب
. و¥hاية
القصيدة
أجمل
ما
فhwا  

  )93(وأصابعه
تغفو
!ي
فم
ذئب
أقفل
النوم
بابه      


ت�
خلو
من
قيمة
حجاجيـة
منحتـه
أيـاه
ا�قاصـد
الحجاجيـة
والسـياق
[سـتد�fي
لتخـرج
ا�تلقـي
94ففي
الخاتمة
شعرية
دافقة،

uوالتأث�
                   .                          من
مدار
التذوق
الجماfي
الحيادي
إfى
التفاعل

  

          

               

         

  
                                                           

  :ا���ا��
��.(-. و$"	اد ا������� �� �	�	ة �	و�� أ�(�ً) ��رس، 2005/ 15/5 ��م $#"	اد، ا���اء �� � �داً و����، ا���اق – ا������� �� 1949 ��م ��� ��� و�	↓ُ 

 و2�34	 <دم .��2=( ، 1992 آ���7�� – $�ر�F، @��)  ��Eارى <�2�B �C(و، 1990، ا�#��Aء ا�	ار ،@��) <دم .��2=( �; �	ر. وا�:�97�� ،ا�8(�7�� إ�5 2�34	1 0�$
�; �N OA	�Mً� �; �	ر ��J	 وآK�L،) ا�J(� �� �رات، 2009، 1ط، ��� ���، أ�Cى���)J� � أ�Cى و2�34	 ��Eارى <�2�B �C( ���ان �P- أ�Cى و2�34	 ا�$�9

،��.���R7�9، @���� اST� ج أوروك�E7W� ���Mا� ،��#R� اد، ا�9�(�ء	"$ ،��S 2015.(  
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-ينظر
حجاجية
الحكمة
!ي
الشعر
الجزائري
الحديث)  1

ص2014 - 2013جزائر،
ال
–بو
خشنة
خديجة،
أطروحة
دكتوراه،
جامعة
وهران،1. 
2  (
uنغ�

إفريقيا
الشرق
ـ
ا�غرب
ـ
) مقاربة
تداولية
معرفية
ìليات
التواصل
والحجاج(ينظر
عندما
نتواصل،uعش�

ص2006ـ
عبد
الس3م،67.  

 
3  (Anscombre. Et ducrot: L'argumentation dausLa Langue, PhiLosoPhie et Langage troisie'me e'dition, MARDAGA, P.05. 
4  (Legrand Robert: Dictionnaire de LaLangue fransaise, T.1 Paris 1,8,, P,535. 
5  (Legrand Robert: Dictionnaire de La Langue fran caise P.535. 

ـ
باتريك
شارودو
ـ
ترجمة
ربيعة
العربي،
ضمن
كتاب
الحجاج
و[ستد�ل
ال)  6uالتأث�
 .  299حجا¿ي،
إشراف
حافظ
إسماعيل
علوي،
صينظر
الحجاج
وأشكال
 .226م،
ص1998،
1اللسان
وا���ان
أو
التكوثر
العق,ي
ـ
طه
عبد
الرحمن
ـ
ا�ركز
الثقا!ي
العربي،
ط)  7
8  (

1ط. ينظر
النظرية
الحجاجية
من
خ3ل
الدراسات
الب3غية
وا�نطقية
واللسانية
ـ
محمد
طروس
ـ
دار
الثقافة
ـ
الدار
البيضاء،1426
 .8م،
ص2005هـ
ـ

وينظر
!ي
مقومات
الحجاج20م،ص
1،2010حوار
حول
الحجاج
ـ
أبو
بكر
العزاوي،
�حمدي
للنشر،
الدار
البيضاء،ط)  9، :
!ي
خطابة
ارسطو
الباتوسية
ـ
الوfي


40محمد،
ص

أهم
نظريات
الحجاج
من
أرسطو
إfى
اليوم
49ـ،–


–جامعة
æداب
والفنون

–تونس
 –ا�طبعة
الرسمية
 .  66ص

ص1ا�غرب،ط/ ينظر
الخطاب
والحجاج
ـ
دـ
أبو
بكر
العزاوي،
العمدة
للطبع،
الدار
البيضاء)  10،37. 
11  (

ص2008التداولية
والحجاج
ـ
مداخل
ونصوص
ـ
صابر
الحباشة،
صفحات
للدراسات
والنشر،
=صدار
�ول،15. 

ينظر
[ستد�ل
الحجا¿ي
التداوfي
وآليات
اشتغاله)  12

ـ
مجلة
عالم
الفكر،
ا�جلدBالرق�
 .82م،
ص2011،
اكتوبر40ـ
رضوان

ا�راÎي،
دار
العلم
و=يمان
للنشر
والتوزيع
ـ
ط)  13uالصغ�

ص2009،
1ينظر
الخطاب
الشعري
!ي
السبعينات
ـ
دراسة
فنية
ود�لية
ـ
دـ
أحمد،38 . 
14  (CH. PereLman et D.Titikade 1 argumentation: La nouveLLe re'thorique. Editionde l' universite'de BruxeLLe.5e'Me e'dition, 200. P5.  
15  (

ـ
كلية
اللغات
ـ
جامعة
ا�دينة
العا�يةuماجست�

ابن
زيدون
ـ
دراسة
فنية
ـ
عزيز
لدبة
ـ
رسالةuvن
 .17م،
ص2012ـ
مال��يا
ـ
ينظر
أساليب
الخطاب
و=قناع
!ي
16   (  

Mit Pres,s, semantiesand cognition.والحجاج

وينظر
الخطاب،-


ص1ا�غرب،
ط
–أبو
بكر
العزاوي،
العمدة
!ي
الطبع،
الدار
البيضاء،39 . 
17  (
 . 180م،
ص2014،
السنة
35ينظر
سيميائية
العنوان
!ي
سورة
الكوثر،
دـ
خالد
كاظم
حميدي
ـ
مجلة
مركز
دراسات
الكوفة
ـ
النجف
�شرف
ـ
العدد

ـ
عينظ)  18Bالعلم
مان
ر
ا�صطلحات
�ساسية
!ي
لسانيات
النص
وتحليل
الخطاب
ـ
دراسة
معجمية،
دـ
نعمان
بوقرة،
عالم
الكتب
الحديثة،
جدار
للكتاب

 .58م،
ص2010ـ

جامعة
ذي
قار)  19،uماجست�

-تحو�ت
الخطاب
!ي
شعر
عقيل
ع,ي
ـ
مسار
حميد
عبد
،رسالة
 .16ص
2016العراق،

15ن،
ص.ينظر
م)  20،29. 

-جنائن
آدم
وقصائد
أخرى )  21
 م2009،
1ب�uوت،
ط
–عقيل
ع,ي،
منشورات
الجمل
 . 26م،
ص2011 -1!ي
نظرية
الحجاج
ـ
دراسات
وتطبيقات
ـ
عبد
الله
صولة،
مسيكيلياني
للنشر،
ا�غرب،ط)  22
 .26ن،
ص.ينظر
م)  23

ص)  24
 .21ينظر
تحو�ت
الخطاب
!ي
شعر
عقيل
ع,ي
ـ
25  (

صالح
بن
رمضان
ـ
جامعة
منوبة،
تونس
ـ
منشورات
كلية
)مشروع
قراءة
إنشائية(ينظر
الرسائل
�دبية
من
القرن
الثالث
إfى
القرن
الخامس
للهجرة،



1ط. م،
وينظر
اللسان
وا���ان
ـ
طه
عبد
الرحمن
ـ
ا�ركز
الثقا!ي
العربي
ـ
الدار
البيضاءæ2001داب،،1998
 . 254م،
 .22ص
–حو�ت
الخطاب
!ي
شعر
عقيل
ع,ي
ينظر
ت)  26
 .    م2012،
1ينظر
الكتابة
وهاجس
التجاوز،
قراءات
نقدية
ـ
h³اء
بن
نوارـ
دار
فضاءات،
للنشر
والتوزيع
ـ
عمان،
ط)  27
 . 52ينظر
الخطاب
الشعري
!ي
السبعينيات،ص)  28
29  (

–جنائن
آدم
وقصائد
أخرى
 .192ص
ن
طه
،ا�ملكة
ا�غربية
ـ
جامعة
ابن
زهر
ـ
كلية
æداب
ـ
سلسلة
الدروس
[فتتاحية
ـ
الدرس
العاشر
ـ
منتديات
سور
�زبكية
ـ
التواصل
والحجاج
ـ
عبد
الرحم)  30

 .مطبعة
ا�عارف
الجديدة
ـ
الرباط

للثقافة
والفنون
وæدا
-الع3مة
والرمز
!ي
الفلسفة
ا�عاصرة
ـ
الزواوي
بغورة)  31BÄالوط

ا�جلد
3ب
ـ
الكويت
ـ
العددعالم
الفكر
ـ
ا�جلس،35

مارس،2007
،

 .121ص
 .368م،
ص2005هـ
ـ
1،1426ينظر
[ستعارة
!ي
محطات
يونانية
وعربية
وغربية
ـ
محمد
الوfي
ـ
دار
�مان
ـ
الرباط
ـ
ط)  32
33  (

شريف
أستيتيةuسم�

–اللسانيات
ـ
ا�جال
والوظيفة
وا�نهج
ـ

–عالم
الكتب

1ط–الكويت،1425
 .704م
،ص2005 - هـ

ـ
ص)  34uعش�

ـ
عبد
الس3مuنغ�
 . 134عندما
نتواصل
 . 84ينظر
!ي
أصول
الحوار
وتجديد
علم
الك3م
ـ
عبد
الرحمن
طه،
وينظر
حجاجية
الحكمة
!ي
الشعر
الجزائري،
ص)  35
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 .83م،
ص2000-2ب�uوت،ط
-عبد
الرحمن
طه،
ا�ركز
الثقا!ي
العربي،
الدار
البيضاء
-!ي
أصول
الحواروتحديد
علم
الك3م)  36

عن)  37

ً
  :الحجاج
!ي
الدرس
اللغوي
ـ
بوزناشة
نور
الدين
نق3

CH.PereLmanile champed I'argumentation P23. Lessue 44, Year 7th. Jan 2010. www. uLum.nL.
 .عن
الحكمة

وينظر
حجاجية
الحكمة
!ي
الشعر
15م،
ص2011،
أكتوبر
40مدخل
إfى
الحجاج
ـ
أف3طون
وأرسطو
وشايم
ب��uان
ـ
محمد
الوfي
ـ
مجلة
عالم
الفكر
ـ
العدد)  38،

 . 81الجزائري
الحديث
ص
 . 12م،
ص1991،
السنة
11ينظر
تحو�ت
الشعر
والواقع
!ي
السبعينيات
ـ
صuÁي
حافظ،
مجلة
ألف،
ع)  39
40  (

–جنائن
آدم
وقصائد
أخرى
 .192ص
 192ص. ن.م)  41
 .193ص. ن.م)  42
 193ن،
ص.م)  43
 193ن
ص.م)  44
45  (
 . 118م،
ص2006 -2005الحجاج
!ي
الرسائل
�ندلسية
خ3ل
القرن
الخامس
الهجري،
قادا
عبد
العاfي،
رسالة
لنيل
دبلوم
الدراسات
ا�عمقة
46  (

ا�جلد1مجلة
عالم
الفكر،
العدد
–�بعاد
التداولية
لب3غة
حازم
من
خ3ل
م·hاج
البلغاء
وسراج
�دباء،40uÁسبتم
 . 284م،
ص2011،
 .287ن
ص.م)  47
48  (
 . 2/31ط،
.م،
د1997ينظر
�سلوبية
وتحليل
الخطاب
ـ
نور
الدين
السد
ـ
دار
هومة
ـ
الجزائر،
49  (

18شعر
عقيل
ع,ي،
صينظر
تحو�ت
الخطاب
!ي
 .26ـ


-دار
الينابيع
- ينظر
الشعرية
العراقية
ـأسئلة
ومق�uحات
للقراءة 50)

ص1،2010سوريا،ط
–ع,ي
حس�ن
الفواز
دار
الينابيع،
 .245م
51(

–جنائن
آدم
وقصائد
أخرى
 .193ص

-الحجاج
!ي
الشعر
العربي
القديم
ـمن
الجاهلية
إfى
القرن
الثاني
للهجرة) 52

عالم
الكتب
الحديث،
عمان
بنيته
وأساليبه،
ساميه
الدريدي،–


 .9صم،
�1،2008ردن،ط

والخطاب
الشعري
العربي
ا�عاصر
ـ
فتحية
كحلوش
11ينظر
تحو�ت
الخطاب
!ي
شعر
عقيل
ع,ي
ص) 53، -
 . ا�قدمة
54 (

وينظر
الخطاب
الحجا¿ي�2/11سلوبية
وتحليل
الخطاب
ـ
نور
الدين
السد،
ينظر، -
 . 67أنواعه
وخصائصه،
ص
55 (
 . �2/12سلوبية
وتحليل
الخطاب
 . 102م،
ص2008،
1ينظر
الحجاج
!ي
الب3غة
العربية
ا�عاصرة
ـ
بحث
!ي
ب3غة
النقد
ا�عاصرة
ـ
محمد
سالم
محمد
�م�ن
ـ
دار
الكتاب
الجديد،
ط) 56
57 (

ص1م،
ط2000هـ
ـ
1420مفتاح
العلوم،
السكاكي
ـ
تحقيق
ـ
عبد
الحميد
الهنداوي،
دار
الكتب
العلمية
ـ
ب�uوت،437 . 
 .547م،
ن،
ص)  58

ـ
ا�ركز
الثقا!ي
العربي
ـ
الدار
ا)  59BVöعيا

2لبيضاء
ـ
ا�غرب
ـ
طالقاموس
ا�وسوÒي
الجديد
لعلوم
اللسان
ـ
أوزوالد
ديكرو
جان
ماري
سشفاير
ـ
ترجمة
منذر،

 .161م،
ص2007
 .   134ينظر
ب3غة
الحجاج
!ي
الشعر
العربي
ـ
شعر
ابن
الرومي،
نموذجًا
ـ
إبراهيم
عبد
ا�نعم
إبراهيم،
ص)  60

ص)  61،uعش�

ـ
عبد
الس3مuنغ�
 .195عندما
نتواصل

الشنان
ـ
جريدة
عكد
الهوى )  62uÁج
 . 3: ينظر
عقيل
ع,ي
ـ
متاهة
شعرية
ـ
عبد
 .15ينظر
تحو�ت
الخطاب
!ي
شعر
عقيل
ع,ي،
ص)  63
ل
علوي،
عالم
ينظر
ا�قو�ت
الب3غية
دراسة
مقامية
براغماتية
ضمن
كتاب
التداوليات
ـ
علم
استعمال
اللغة
ـ
منال
النجار،
إعداد
وتقديم
حافظ
إسماعي)  64


 . 579م،
ص2011 - �1ردن،ط
–الكتب
الحديث،
إربد
 . 282م،
ص2011،
40ولية
الب3غية
حازم
من
خ3ل
م·hاج
البلغاء
وسراج
�دباء
ـ
مصطفى
الغرا!ي
ـ
مجلة
عالم
الفكر
ـ
ا�جلد
ينظر
�بعاد
التدا)  65
66  (
  21م،
ص1،2001عبد
الله
صولة،
جامعة
منوبة،
تونس،ط
-الحجاج
!ي
القرآن
الكريم
من
خ3ل
أهم
خصائصه
�سلوبية
67  (
 192ينظر
جنائن
آدم
وقصائد
أخرى
ص

ص1979،
22ينظر
فلسفة
الب3غة
ب�ن
التقنية
والتطور
ـ
رجاء
عيد
ـ
منشأة
ا�عارف
ـ
=سكندرية،
ط)  68،175   . 

25م،
ص2011،
1الحجاج
و[ستد�ل
الحجا¿ي
!ي
الب3غة
الجديدة
ـ
حافظ
إسماعيل
علوي،
دار
ورد
�ردنية
للنشر،
ـ
عمان،
ط)  69
 .  26ـ
70  (

–أخرى
جنائن
آدم
وقصائد
 191ص

محمد
العمري
ـ
ضمن
نظرية
�دب
ـ
إفريقيا
الشرق،
ط)  71
 . 65م،
ص2005،
2النص
بنياته
ووظائفه
ـ
مدخل
أوfي
إfى
عالم
النص
ـ
ديك
فان
ـ
ترجمة
 .159نقد
الشعر
ـ
أبو
الفرج
قدامته
بن
جعفر
ـ
تحقيق
محمد
عبد
ا�نعم
خفا¿ي
ـ
دار
الكتب
العلمية
ـ
ب�uوت
ـ
ص)  72
73 (
 .232اللسان
وا���ان
ـ
طه
عبد
الرحمن
ص
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 .269الحجاج
!ي
الشعر
العربي
القديم
ـ
سامية
الدرديري
ص)  74
 . 36م،
ص1966حازم
القرطاجBÄ،تحقيق
محمد
الحبيب
بن
الخوجة،
دار
الكتب
الشرقية،
تونس
-م·hاج
البلغاء
وسراج
�دباء)  75
 .19ن،
ص.م)  76
 192جنائن
آدم
وقصائد
أخرى
ص)  77
78  (
uنغ�

ص) مقاربة
تداولية
معرفية
ìليات
التواصل
والحجاج(ينظر
عندما
نتواصل،uعش�
 .30ـ
عبد
الس3م
79  ( Ducrot Oss Wald: LesEchelles argamentativ: P. 18. 
80  (

وينظر
حجاجية
ال67،
ص30،
ا�جلد
1مجلة
عالم
الفكر
العدد
- ينظر
الحجاج
و[ستد�ل
الحجا¿ي
ـ
حبيب
أعراب،

حكمة
!ي
الشعر
الجزائري
الحديث


12ص،18 . 
 .88ينظر
الحجاج
!ي
الشعر
العربي
القديم
ـ
سامية
الدريدي،
ص)  81

- من
ب3غة
الحجاج
إfى
ب3غة
ا�حسنات،
فكر
ونقد)  82
 .  134م،
ص1998،
إبريل،
)8(الوfي
محمد
ـ
السنة
�وfى،
العدد

صينظر
الخطاب
الشعري
!ي
السبعينات
ـ
دـ
أحم)  83،uالصغ�
 .42د
84  (

–جنائن
آدم
وقصائد
أخرى
 193ص
 . 51ينظر
الخطاب
والحجاج،
أبو
بكر
العزاوي،
ص)  85
 .8ينظر
الخطاب
الشعري
ا�عاصر
ـ
فتحية
كحلوش
ا�قدمة
ب،
وينظرتحو�ت
الخطاب
!ي
شعر
عقيل
ع,ي،
ص)  86
87  (
 192جنائن
آدم
وقصائد
أخرى
88  (

صينظر
تحو�ت
الخطاب
!ي
شعر،

11عقيل
ع,ي

وينظر
الشعرية
العراقية
ـ
ع,ي
حس�ن،
ص18ـ،238. 
89  (
  193ص
–ينظر
جنائن
آدم
وقصائد
أخرى
90  (

الخطاب
!ي
شعر
عقيل
ع,ي
ص
2ينظر
البنية
ال�uكيبية
ـ
عقيل
هاشم

وينظر
تحو�ت،20

 . 21ـ
 .ينظر
الخطاب
الشعري
ا�عاصر
ـ
فتحية
كحلوش
ـ
ا�قدمة
ب)91
92  (Dominique mainquenean IAborder La Linquistiqne, Edition du seuiL collection Me'Mo, Paris, P.29.  
93  (
  193ص
–جنائن
آدم
وقصائد
أخرة

  : ا�صادر
وا�راجع
العربيةا�صادر
وا�راجع
العربيةا�صادر
وا�راجع
العربيةا�صادر
وا�راجع
العربية


1ـ
ـ
[ستعارة
!ي
محطات
يونانية
وعربية
وغربية
ـ
محمد
الوfي
ـ
دار
�مان
ـ
الرباط،
ط،1426
  .م2005هـ
ـ


  .ط.م،د1997[سلوبية
وتحليل
الخطاب،
نور
الدين
السد،
دار
هومة،
الجزائر،ـ


  .م2007،
1القاهرة،
ط
–ـ
ب3غة
الحجاج
!ي
الشعر
العربي
ـ
شعر
ابن
الرومي
ـ
نموذجًا
ـ
إبراهيم
عبد
ا�نعم
إبراهيم،
مكتبة
æداب

  .م2008ت
والنشر،
دمشق،
=صدار
�ول،
ـ
التداولية
والحجاج
ـ
مداخل
ونصوص
ـ
صابر
الحباشة،
صفحات
للدراسا

نتديات
سور
�زبكية
ـ
ـ
التواصل
والحجاج
ـ
عبد
الرحمن
طه،
ا�ملكة
ا�غربية
ـ
جامعة
ابن
زهر،
كلية
æداب
ـ
سلسلة
الدروس
[فتتاحية
ـ
الدرس
العاشر
ـ
م

  .مطبعة
ا�عارف
الجديدة
الرباط


–ية
إfى
القرن
الثاني
للهجرة
ـ
الحجاج
!ي
الشعر
العربي
القديم
من
الجاهل

- سامية
الدريدي
–بنيته
وأساليبه


ط
–عالم
الكتب
الحديث،

1أربد
�ردن،

  م2008

  .م2001،
1تونس،
ط
-ـ
الحجاج
!ي
القرآن
الكريم
من
خ3ل
أهم
خصائصه
�سلوبية،
عبد
الله
صولة،
جامعة
منوبة

  .م2008،
1غة
النقد
ا�عاصرة
ـ
محمد
سالم
محمد
�م�ن،
دار
الكتاب
الجديد،
طـ
الحجاج
من
الب3غة
العربية
ا�عاصرة
ـ
بحث
!ي
ب3 

  .م2011،
1ـ
الحجاج
و[ستد�ل
الحجا¿ي
!ي
الب3غة
الجديدة
ـ
حافظ
اسماعيل
علوي،
دار
ورد
�ردنية
للنشر
عمان،
ط


باتريك
شارودو
ـ
ترجمة
ربيعة
العربي،
ضمن
كتاب
الحجا
uالتأث�
  .ج
و[ستد�ل
الحجا¿ي
إشراف
حافظ
اسماعيل
علوي ـ
الحجاج
واشكال

-
  م2010،
1أبو
بكر
العزاوي،
�حمدية
للنشر،الدار
البيضاء،ط
-حوار
حول
الحجاج

-


–الخطاب
الحجا¿ي

-أنواعه
وخصائصه
  م2013،
1الجزائر،ط
–هاجر
مدقن،
منشورات
[خت3ف

-

ا�راÎي،
دار
العلم
و=يمان
للنشر
والتوزيع
ـ
ط
الخطاب
الشعري
!ي
السبعينات
ـ
دراسة
فنية
ود�لية
ـuالصغ�

1دـ
أحمد،2009 .  




–ـ
الخطاب
والحجاج
ـ
أبو
بكر
العزاوي

–العمدة
!ي
الطبع،
الدار
البيضاء
  .1ط
–ا�غرب


  .م2009،
1عقيل
ع,ي،
منشورات
الجمل،
ب�uوت،
ط
–ـ
جنائن
آدم
وقصائد
أخرى


صالح
بن
رمضان
ـ
جامعة
منوية،
تونس،
منشورات
كلية
æداب،
)مشروع
قراءة
انشائية(لث
إfى
القرن
الخامس
للهجرة
ـ
الرسائل
�دبية
من
القرن
الثا،

  .م2001



أسئلة
ومق�uحات
للقراءة
  .م2010-1سوريا،
ط
- ع,ي
حس�ن
الفواز،
دار
الينابيع-ـ
الشعرية
الواقعية
ـ


uنغ�

إفريقيا
الشرق
ـ
ا�غرب
ـ
) التواصل
والحجاج
مقاربة
تداولية
معرفية
ìليات(ـ
عندما
نتواصل،uعش�
  .م2006ـ
عبد
الس3م
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  .م1979،
2منشأة
ا�عارف،
[سكندرية،
ط
- ـ
فلسفة
الب3غة
ب�ن
التقنية
والتطور
ـ
رجاء
عبد


ا�ركز
الثقا!ي
العربي،
الدار
البيضاء،
ب�uوت،ط،
  .م2000 -2ـ
!ي
أصول
الحوار
وتحديد
علم
الك3م
ـ
عبد
الرحمن
طه

  .م2011 -1ا�غرب،
ط
-!ي
نظرية
الحجاج
ـ
دراسات
وتطبيقات
ـ
عبد
الله
صولة
ـ
مسيكيلياني
للنشر


ـ
الثقا!ي
العربي
ـ
الدار
البيضاء
ـ
اBVöعيا
  .م2007،
�2غرب،
طـ
القاموس
ا�وسوي
الجديد
لعلوم
اللسان
ـ
أوزوالد
ديكرو
جان
ماري
سنفاير
ـ
ترجمة
منذر


  .م2012،
1التجاوز
قراءات
نقدية
ـ
h³اء
بن
نوار
ـ
دار
فضاءات
للنشر
والتوزيع
ـ
عمان،
طـ
الكتابة
وهاجس

  . م1998،
1ـ
اللسان
وا���ان
ـ
طه
عبد
الرحمن
ـ
ا�ركز
الثقا!ي
العربي
ـ
الدار
البيضاء،
ط


شريف
ـاستيتيةuسم�

1ط
-الكويت
-عالم
الكتب
-ـ
اللسانيات
ـ
ا�جال
والوظيفة
وا�نهج
ـ،1425
  .م2005 –ه


عمان،
. ـ
ا�صطلحات
�ساسية
!ي
لسانيات
النص
وتحليل
الخطاب
ـ
دراسة
معجمية،
د،Bالعلم
  .م2011نعمان
بوقرة،
عالم
الكتب
الحديثة
جدار
للكتاب


  .م2000هـ
ـ
1420ـ
مفتاح
العلوم،
السكاكي
ـ
تحقيق
ـ
عبد
الحميد
الهنداوي،
دار
الكتب
العلمية،
ب�uوت،


الكتب
الب3غية،
دراسة
مقامية
براغماتية
ضمن
كتاب
التداوليات
ـ
علم
استعمال
اللغة
ـ
منال
النجار،
إعداد
وتقديم
حافظ
إسماعيل
علوي،
عالم
ـ
ا�قو�ت

  .م2011 - �1ردن،ط
-الحديث،
إربد


تحقيق
-ـ
م·hاج
البلغاء
وسراج
�دباء،BÄالقرطاج
  .م1966ة،
تونس
دار
الكتب
الشرقي
-محمد
الحبيب
بن
الخوجة: حازم


ـ
دار
الثقافة
ـ
الدار
البيضاء،
ط

1ـ
النظرية
الحجاجية
من
خ3ل
الدراسات
الب3غية
وا�نطقية
واللسانية
ـ
محمد
طروس،1426
  .م2005هـ
ـ

  .ـ
نقد
الشعر
ـ
ابو
الفرج
قدامته
بن
جعفر
ـ
تحقيق
محمد
عبد
ا�نعم
خفا¿ي
ـ
دار
الكتب
العلمية،
ب�uوت

   يحيحيحيحالرسائل
و�طار الرسائل
و�طار الرسائل
و�طار الرسائل
و�طار 


ـ
كلية
اللغات
ـ
جامعة
ا�دينة
العا�ية
مال�� uماجست�

ابن
زيدون،
دراسة
فنية
ـ
غدير
لدية،
رسالةuvن
  .م2012يا
ـ
ـ
أساليب
الخطاب
و[قناع
!ي


جامعة
ذي
قار،العراق،
’ مسار
حميد
عبد
-ـ
تحو�ت
الخطاب
!ي
شعر
عقيل
ع,ي،uماجست�
  . م2016رسالة


حجاجية
الحكمة
!ي
الشعر -

–الجزائري
الحديث،
بوخشنة
خديجة،
أطروحة
دكتوراه
  .م2014 -2013جامعة
وهران،


 -2005مراكش
–الحجاج
!ي
الرسائل
[ندلسية
خ3ل
القرن
الخامس
الهجري،
قادا
عبد
العاfي،
رسالة
لنيل
دبلوم
الدراسات
ا�عمقة،
كلية
اللغة
العربية

  .م2006


الخطاب
الشعري
ا�عاصر
من
استبدادية
ا،

الجزائر،

جامعو
منتوري،

كحلوش،
أطروحة
دكتوراه
  .م2006 -2005لسلطة
إfى
حركة
[بداع
ـ
فتحية

  الدوريات
وا�ج3ت


ا�جلد
�1بعاد
التداولية
لب3غة
حازم
من
خ3ل
م·hاج
البلغاء
وسراج
�دباء،
مصطفى
الغرا!ي،
مجلة
عالم
الفكر،العدد-
،40uÁسبتم
  .م2011،

-

ـ
مجلة
عالم
الفكر،
اكتوبر
[ستد�لBالرق�
  .م2011الحجا¿ي
التداوfي
وآليات
اشتغاله
ـ
رضوان

-

!ي
مستويات
النص
ـ
عقيل
هاشم
الزبيدي

-جريدة
عكد
الهوا
–البنية
ال�uكيبية
  .م2010،السنة
40ملف
إبداع
العدد

 -
  .م1991تحو�ت
الشعر
والواقع
!ي
السبعينيات،
صuÁي
حافظ،
مجلة
ألف،
السنة


ا�جلد1الحجاج
و[ستد�ل
الحجا¿ي
ـ
حبيب
أعراب،
مجلة
عالم
الفكر،
العدد-،30:  


  .م2014،
السنة
35ـ
سيميائية
العنوان
!ي
سورة
الكوثر،
دـ
خالد
كاظم
حميدي
ـ
مركز
دراسات
الكوفة
ـ
النجف
�شرف
ـ
العدد


الشنان
ـ
جريدة
عكد
الهوى -uÁج
  .3: عقيل
ع,ي
ـ
متاهة
شعرية
ـ
عبد

-


للثقافة
والعنوان
وæداب
ـ
الكويت
ـ
العدد-الع3مة
والرمز
!ي
الفلسفة
ا�عاصرة
ـ
الرواوي
بغورةBÄالوط

ا�جلد3عالم
الفكر
ـ
ا�جلس،35
  م2007،
مارس


-من
ب3غة
الحجاج
إfى
ب3غة
ا�حسنات،
فكر
ونقد-
  م1998،
إبريل
8الوfي
محمد
ـ
السنة
�وfى،
العدد

        ةةةةا�صادر
�جنبيا�صادر
�جنبيا�صادر
�جنبيا�صادر
�جنبي

 .Anscombre. Et ducrot: L'argumentation dausLa Langue, PhiLosoPhie et Langage troisie'me e'dition, MARDAGA ـ
CH. PereLmaile Champed l'argumenta+on. Lessue 44, year 7 ـ

th
. Jan 2010. www.ulum.nL 

 
CH. PereLman et D.Titikade 1 argumenta+on: La nouveLLe re'thorique. Edi+onde l' universite'de BruxeLLe.5e'Me e'di+on, 200. 
  ,Dominique mainquenean IAborder La Linquistiqne, Edition du seuiL collection Me'Mo, Paris ـ
 :Ducrot Oss Wald: LesEchelles argamentativ ـ
  ـ
 Legrand Robert: Dictionnaire de La Langue fran caise ـ
  ـ

Legrand Robert: Dic+onnaire de LaLangue fransaise, T.1 Paris 1,8. -   
 

        ))))تاج
النملةتاج
النملةتاج
النملةتاج
النملة( ( ( ( القصيدة
كاملةالقصيدة
كاملةالقصيدة
كاملةالقصيدة
كاملة: : : : ملحقملحقملحقملحق  

ها
تمامًا  
َ
  بجانhßا
ألتصقُ،
لصق


من
ذئابٍ
بجانhßا
أيضًا  
ٌ
  وكومة
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    تلتصق
تمامً   

  برقٌ
ينسلّ
من
غمده


  بمعصمهوأنيابٌ
تحيط

  بجانhßا
ألتصقُ،
تمامًا
بجانhßا

  فتشطرني
اليقظة
نصف�ن،

  بسيفٍ
من
تراب

ر
دمَ
النصف
�وّل
!ي
طست
ّ
  تقط

  من
خشبِ
سياقها

ر
دم
æخر
!ي
رحبه
رحمها
ّ
  وتقط



ترقص
حول
عنقها
ا�حاط
ٌ
  قردة

  بقبائل
وسيوف
ورقية


شعل
أصاب�ي
!ي
مركز
البعد
تمامًا
ُ
  أ


  أهل
الكهفمثل
شموع
تستيقظ
من
نومه


من
الجوع، تْ   وتنمو
مثل
ساعاتٍ
يقال
ع·hا
ا¥hا
قد
جُنَّ


ال·hر
ع,ى
خصرها
ّ
  مثل
ساعاتٍ
يلتف

  ويلطم
¥hاياhiا
بعد
أن
يطفئ
آخر
جمرة


  ببطء
أرفعُ
التاج
عن
رأسها

  وأتفيّأ
أنثاي
العمياء
h³دوء

  وأمامَ
أنظار
الكون 


أ¥hكتBCال
  غزاة
يعuÁون
حياتي

  ا�عتّقة
أبجديّ¸hا
خمور
الزمان

  منذ
قرون
هابيل
وقابيل

  منذ
يوم
مي3دٍ
أوّلٍ
بندقية
صدئت
اسنا¥hا

ها
ّ
  منذ
خروج
لسان
�ف�ى
الذي
لحس
الصلبان
كل

  منذ
أن
ضل
[بن
الضالّ 


إfى
اتجاهuتش�
�
  منذ
أوّل
إشارة

¸hا
أسناني
ّ
  عظ

  منذ
أول
حرف
لثغ
به
لساني


ها
تجاوزوها
خطوة
التفتوا
وبصقوا
لعاh³م
ّ
  وكل

  h³دوءٍ
أرفعُ
التاج
عن
الرأس

  ا�نصوب
فوقَ
جبالِ 

  من
الفرائس
وكطرقاتٍ
تحت
جلدي

  أقرّب
شمس
ثديhwا
إfى
مركز
الخطوة

  يتحدثون
عن
اليابسة
والجثث
تغرق
تباعًا


  قراصنة
ومجان�ن
وأنبياء
وأولياء

  وملوك
وصعاليك

  أمسح
مخاط
كو&ي
بكمّ
تائه


  وأفتتح
خرائطي
ع,ى
سع¸hا

  افز
فوقها
بصماتُ
مدنٍ
ومخلوقاتهنا
وهناك
تتق

  تركع
!ي
نومها
وتقبض
ع,ى
غزو
كاذب

  وال·hر
يتمرأى
!ي
مائه
وبعد
أن
يُطفأ
آخر
مصباح

ها
تمامًا
تمامًا
َ
  يكون
لصق








  وأصابعه
تغفو
!ي
فمِ
ذئبٍ
أقفل
النومُ
بابه
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