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 تسن الله السحماى السحٍن :    
                                   

                           ﴾                      

  صدق الله العظٍن                                              
ِا ذظسرًاالسّح الطاُسج الزوٍح الرً طالدا حلود تِرٍ اللحظح ّإلى    

زافمرًٌ طٍلح هشْازي الجاهعً , فىاًد  تشغف ّحة ّأهل , إلى الرً 
لاسمرًٌ حلاّج ّعٌاء ُرا العول , لىي ازادج السفٍك ّالصاحة ّالصدٌك 

 الله شاءخ أى ذغادزًا إلى داز الثماء ّالخلْد لثل أٌام هي تخسجٌا.
فمٍدذً الٌائوح تحد التراب , لا أهله له غير اترِالاخ السحمح 

ّالغفساى , هي زب وسٌن هٌاى ّسرثمى ذوسن محفْزج في الاذُاى على 
 هس الزهاى.

 سِام عثد اللاّي إلى جٌاخ الخلد 
 الله زحمه

 

 



 

  -زحمَ الله  -إلى زّح أتً الطاُسج     
 أُدي ُرا العول                                        

     إلى الرً ّصى علٍِا خير الأًام ّجعلد  إلى ًثع الحٌاى ّتس الأهاى ...
 الجٌح إوساها لذا تحد الألدام

 ثن أهً....أهً أهً ......فلي ٌفً حمِا أي ولام ....      
 إلى أغلى ها أهله أخْذً ّأخْاذً ّأتٌاءُن        

 ح ــــً الغالٍــإلى زّح صدٌمر                
 سِام عثد اللاّي زحمِا الله                             

 إلى اسراذذً الدشسفح جثازي عائشح             
 ّالدرعلوينحفظِا الله ّآداهِا هٌازج لخدهح العلن 

 ّإلى ول هي علوًٌ حسفا                  
 إلى ول هي يحول في للثَ حة الْطي            

 ّالغيرج على الدٌي ّاللغح                   

 

                                                       

 
 



 

 الحمد ﵀ حمدا كثيرا يميؽ بمقامو كعظيـ سمطانو كصؿ ا﵀ عمى سيدنا 

 محمد خاتـ الأنبياء كالمرسميف                  

 ا كالقائؿ في محكـ تنزيموفيقو لنمو كتك ا﵀ سبحانو كتعالى عمى فضنشكر 

               سكرة إبراىيـ( -07)الآية 

 مكجية أتقدـ بالشكر الجزيؿ كالخالص إلى الاستاذة المشرفة كال   

  " جبارم عائشة"                     

 .عمى ما قدمتو لنا مف تكجييات قيمة كملاحظات سديدة      

لى   لتي أخرجت ىذا العمؿ في أحمى حمة, الغالية بكشكيمة نسيمة اكا 

كنتكجو بالشكر الجزيؿ إلى كؿ الأساتذة الذيف رافقكنا في مسارنا الدراسي , 

  كما لا يفكتنا أف أتكجو بالشكر الجزيؿ إلى كؿ طمبة كمية الآداب كالمغات 

 تخصص أدب حديث كمعاصر.                   
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المختار في القدـ أما مى الصلاة ك السلاـ ع منشئ الخمك مف عدـ , ثـحمد ا﵀ ال       
 بعد : 

تعد الأسمكبية منيجا نقديا حديثا , فيي تيدؼ إلى دراسة الخطاب الأدبي بكؿ        
مكضكعية ؛ فيي تعمد إلى كشؼ خبايا الدلالة , مف خلاؿ الأبنية المغكية , فتستخدـ طرائؽ 

 كأدكات التنقيب , عف القيـ الفنية كالجمالية , كما أنيا تكشؼ عف براعة المؤلؼ المغكية .
لبنيات الصكتية كالتركبية كالدلالية كالمعجمية  ,فالأسمكبية تطمح إلى دراسةعميو ء كبنا      

, فيي تيدؼ إلى الكشؼ عف العلاقات التي تربط بيف مختمؼ ىذه البنيات , كمعرفة ما يتفرد 
 بو الخطاب الادبي مف حيث البناء المغكم.

فقد أدخمت عميو  , المقفىلـ يعد ذلؾ الكلاـ المكزكف , كبما أف الشعر المعاصر      
ىذه التقنيات يمجأ أصبح كلاما يقكـ خارج النطؽ , فيك يعبر عف عالـ خفي , ف ,تقنيات جديدة 

الحياتية ككذا تجربتو  كتعبير عف نظرتو كفمسفتو ,ثراء قصيدتوالشاعر الحداثي لإ إلييا
  .الشعكرية
لمبحث عف السمات الأسمكبية في ديكانو   , حسيف زيدافلشعر  نااختيار  قعكلقد ك     

خاصة أف أعمالو  جمالياتما يميز شعره مف عمى بيدؼ التعرؼ  .(فضاء لمكسـ الاصرار)
 عمى عدة تساؤلات تستدعي الاجابة عنيا كىي :لنقؼ  تحكي خلاصة تجاربو الحياتية المتنكعة

 ؟ ج الأسمكبي كيؼ يتـ دراسة ديكاف فضاء لمكسـ الاصرار عمى ضكء المني       
في الديكاف عمى المستكل الصكتي,  سمات الأسمكبية المكجكدةالكما ىي        

 كالتركيبي كالدلالي ؟
 اعتمدنا خطة عمؿ كانت عمى النحك التالي : تالتساؤلا هكللإجابة عمى ىذ       

كعلاقتيا كالأسمكبية , مقدمة يتمكىا مدخؿ تمييدم يحتكم مفاىيـ كمبادئ عف الاسمكب    
 بالبلاغة كالفرؽ بينيما .

كقد ضـ  «مكبية في مكسيقى القصيدة الأس السمات »: أما الفصؿ الأكؿ فقد عنكنا بػ    
متناكلا الأصكات  الداخميةمف الكزف كالقافية كالتدكير كالكقؼ كالمكسيقى , المكسيقى الخارجية 

 كالتكرار.
 «الأسمكبية في الأبنية النحكية  السمات » : كبخصكص الفصؿ الثاني فقد كاف عنكانو  

 كالأساليب الإنشائية., ككذا الحذؼ  , كالتقديـ كالتأخير, التراكيب فيو كقد تناكلنا 
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كقد  «الأسمكبية في الأبنية الدلالية كالمعجمية  السمات»: ثـ الفصؿ الأخير بعنكاف     
 .ىكعلاقتيا بالمعنككذا نظرية الحقكؿ الدلالية  ,كالرمز,ضـ الصكرة الشعرية 

 كأخيرا خاتمة تضمنت أىـ الملاحظات كالنتائج التي تكصمنا إلييا .   
فاتبعنا  ,كاف مف الضركرم اختيار المنيج المناسب ليا, تككف الخطة ناجحة كلكي    

بصفتو مف المناىج التي تستطيع فؾ الرمكز كالكممات  التأكيميككذا المنيج  ,المنيج الاسمكبي
 في النص الشعرم.

 ) سكمة بػ:كقد اعتمدنا في ىذا البحث عمى عدة مراجع أىميا رسالة الماجستير المك        
التي ازالت الكثير مف  ,عائشة جبارم للأستاذة (البنية الايقاعية في شعر حسيف زيداف 

أما  ,خاصة عمى المستكل التطبيقيكالتحميؿ  ,البحث سبيؿ , كميدت لنا  بياـالغمكض كالإ
في كتابو  عبد السلاـ المسدمأىميا :  مراجععمى عدة  اعتمدناعمى المستكل النظرم فقد 

,  بالإضافة( الأسمكبية كتحميؿ الخطاب )تابو كفي  الديف السد نكرك,  (الأسمكبية كالأسمكب )
 (الشعرمكسيقى )كالايقاع مثؿ كتاب , إلى العديد مف الكتب التي تعنى بالجانب الصكتي 

 . لشكرم عياد (مكسيقى الشعر العربي )ككذا كتاب,  أنيس لإبراىيـ
لعبد  (دلائؿ الاعجاز)عمى كتاب  اعتمادنافقد كاف  ,أما في الجانب البلاغي كالنحكم     

تعنى , كغيرىا مف الكتب القيمة التي  كنيالابف رشيؽ القير (كتاب العمدة )ك يالقاىر الجرجان
 بالجكانب التي تمت دراستيا في ىذا البحث .

لـ يخمك مف عدة صعكبات مف -خاصة كأنو تطبيقي  -فإف بحثنا  كككؿ بحث عممي        
 أىميا :
 .في الديكاف الماثمة  صعكبة تأكيؿ بعض المعطيات المغكية  -
تتمثؿ في اجتماع عدة ظكاىر أسمكبية في مقطع كاحد مما  كعدة صعكبات أخرل -

 يضطرنا لمقاربتو عدة مرات .
بمساعدة أستاذتنا المشرفة التي لـ رغـ ذلؾ فمنا أجر المحاكلة بتكفيؽ ا﵀ ك  ,لكف       

 . تدخر جيدا في تقديـ يد العكف
 ارئ ىذا البحث ,كالعمؿ, مما قد يلاحظو ق كىذا البحث كأم عمؿ لا يخمك مف النقص    

 كعمى ا﵀ قصد السبيؿ . ,نمتمس منو العذر عمى ما كقع منا سيكاف
 



 

 

 

 
 
  
            

         

      
  ـلـــدخـــــم       
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إف البحث الأسمكبي , ىك البحث عف العناصر المغكية التي تجعؿ مف النص عملا           
 كعمى ىذا الأساس  ادبيا ؛ أم تمؾ السمات الأسمكبية المكجكدة في نص ما يميزه عف غيره,

كعلاقة كؿ مف الأسمكبية  ,نسعى مف خلاؿ المدخؿ إلى تحديد معنى الأسمكب كالأسمكبية
 بالبلاغة كالنقد الأدبي .

 تعريؼ الأسمكب : .1
إف الأسمكب ىك الطريقة التي يتبعيا الأنساف لمتعبير عف أحاسيسو كمشاعره , كذلؾ       

دارسكف في مجاؿ عمكـ المغة اعطاء مفيكـ شامؿ عف طريؽ الكتابة , كلقد حاكؿ النقاد كال
 ليذا المصطمح لغكيا كاصطلاحا . 

 لغة : 1.1
... كيقاؿ لمسطر مف النخيؿ : »: حيث يقكؿ ق(711-ق 630)ابف منظكر يعرفو          

يقاؿ أنتـ  ككؿ طريؽ ممتد فيك أسمكب كقاؿ : كالأسمكب الطريؽ كالكجو كالمذىب , -أسمكب 
كيجمع أساليب كالأسمكب :الطريؽ تأخذ فيو .كالأسمكب بالضـ , الفف , يقاؿ : في أسمكب سكء 

ف أنفو لفي أسمكب إذا كاف متكبرا .  1«أخذ فلاف في أساليب مف القكؿ أم أفانييف منو ,كا 
إلى أف الأسمكب مف مادة )س ؿ  محيط المحيطالبستاني في قامكسو  بطرسكيشير           

يسمبو سمب سمبا اختمسو , كفلاف ككنو سمب , كقيؿ :السمب مكضكع  سمبور »ب( كمنيا قكليـ :
في الأصؿ لأخذ الشيء قيرا. كيطمؽ السمب عند المنطقييف كالحكماء عمى ما يقابؿ الإيجاب 
ثباتو  كالجمع , سمكب كالسمب كالإيجاب في البديع أف يبنى الكلاـ عمى نفي الشيء مف جية كا 

  . 2«مف جية أخرل
المنيج كالمسمؾ ككذلؾ   ىك في المعنى المغكم  أف الأسمكب ح ذا الأساس يتضكعمى ى       

 ما يقابمو الإيجاب.أم السمب 

                                                 
, )د ت( , مادة )س ؿ ب ( ,  1ابف منظكر : لساف العرب , دار صادر لمطباعة كالنشر كالتكزيع  بيركت , لبناف , ط  - 1

 . 225,  ص  7مج
محيط , قامكس مطكؿ المغة العربية  , دار الكتاب الجديد المتحدة دار أكبا لمطباعة كالنشر البطرس البستاني : محيط  - 2

 .291, باب السيف , ص   2006, 1, طكالتكزيع كالتنمية الثقافية ,بيركت .لبناف 
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 اصطلاحا : 1-2
 نستعرض أىميا : للأسمكبف مفاىيـ متنكعة ك لقد كضع الدراسكف القدماء كالمحدث          

 بتحديد ماىية الأسمكب , نذكر منيـ : ماءاىتـ البلاغيكف القد عند القدماء : 1-2-1  
 ءكفي ضك  نص الشعرم بالأسمكب  في ال اىتـ الجاحظ ق ( : 225 -ق 159الجاحظ :) -أ

حسف اختيار المفظة المفردة اختيارا مكسيقا يقكـ »تصكره لو , حيث تحدث عف النظـ بمعنى 
كاختيارا إيحائيا يقكـ عمى الظلاؿ التي  ,يقكـ عمى ألفتيا اكاختيارا معجمي عمى سلامة جرسيا ,

يمكف أف يتركيا استعماؿ الكممة في النفس , ككذلؾ حسف التناسؽ بيف الكممات المتجاكرة تألفا 
 1.«كتناسقا 

ليس الغرض »ق ( يعرؼ الأسمكب بقكلو : 471 -ق 400)  ر الجرجانيىعبد القاأما  -ب 
بنظـ الكلاـ إف تكالت ألفاظيا في النطؽ , بؿ إف تناسقت دلالاتيا كتلاقت معانييا عمى الكجو 

 2.«الذم يقتضيو العقؿ 
يصرحاف أف الأسمكب مرتبط بنظرية النظـ , يشترط تأليؼ كلاىما ( الجاحظ كالجرجاني)  -

 .رجيا كتناسقياالألفاظ مف حيث مخاالكممات تأليفا محكما , كما يشترط سلامة 
:... فإذا نظر في شعر العرب عمى ىذا  مقدمتوفي  ق (808-ق 732ابف خمدكف ) كيقكؿ 

الأساليب الذىنية التي تصير كالقكالب , كاف نظرا في المستعمؿ مف تراكيبيـ .  هالنحك , كبيذ
يع فجمالية الأسمكب تكمف في الألفاظ أما المعاني فمكجكدة عند كؿ كاحد ككؿ انساف يستط

 3التعبير فالمزية في الكيفية التي يصاغ بيا ذلؾ التعبير .
 عند المحدثيف : 1-2-2
 : فيعطي مفيكما للأسمكب انطلاقا مف ثلاث ركائز : عبد السلاـ المسدم - أ 

 المُخاطِبْ :كىك صفيحة الانعكاس لأشعة الباث فكرا كشخصية .1
                                                 

 .21, ص  , بيركت 4الجاحظ , البياف كالتبييف , تح : عبد السلاـ ىاركف , ط - 1
 .44ي , القاىرة , مصر , )د.ط( ) د.ت( ص نج:محمد شاكر , مكتبة الخا ح, دلائؿ الإعجاز ,ت ر الجرجانياىعبد الق - 2
كتاب العبر كديكاف المبتدأ كالخبر في أخبار العجـ كالعرب كالبربر كمف  -المقدمة-ينظر : عبد الرحماف بف خمدكف - 3

 .576,ص  2002يدا ,بيركت , )د .ط( ,عاصرىـ مف ذكم سمطاف الأكبر , تح : دركيش جكيدم , مكتبة العصرية ص
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 الخطاب : رسالة مغمفة عمى نفسيا لا تفض جدارىا إلا مف أرسمت إليو  .2
 1المخَاطَبْ : كىك الممتقى الذم يحتضف الخطاب كيتأثر بو  .3
يرل أف الأسمكب ىك ما يكشؼ ركعة أسمكب الكاتب كطقكسيتو , إنو »: نكر الديف السٌد -ب 

 .2  «الكاعيسجنو كعزلتو , كىك العنصر الذم لا يحده التعقؿ كالاختيار 
 عند الغرب :  1-2-3

كمتمايزة في تحديد  اعتنى الغربيكف بمفيكـ الأسمكب , فكانت ليـ كجيات نظر مختمفة         
 : منيا نذكرماىيتو 

( 1788 -1707عالـ في الطبيعيات كأديب في الكقت نفسو )( :(BUFFONبكفكف :  -أ 
اىتـ كثيرا بقيمة المغة التي تكتب ليا الآثار بعامة , كاعتبر أف المغة في صياغتيا كنظاـ 
الافكار التي تحمميا إنما تكشؼ عف شخصية صاحبيا , حيث يعرؼ الأسمكب بقكلو : 

 .3"الشخص ىك الأسمكب " أك "الأسمكب ىك الشخص " 
أم أف الأسمكب عند بكفكف مرتبط بالمتكمـ , فيك يساكم بيف انساف ما كأسمكبو , ذلؾ          

 الأسمكب الذم يميزه عف غيره كىذا ما يبرز اختلاؼ الأسمكب مف شخص إلى آخر .
المظير الذم ينجـ عف اختيار »فعرفو بأنو :  ( Pierre Girox)  جيرك يربيأما  -ب 

 . 4«بدكرىا تحددىا مقاصد المتكمـ أك الكاتب كطبيعتوكسائؿ التعبير كالتي 
منو المناىج النقدية  نتجتمف خلاؿ ما سبؽ يمكف القكؿ أف الأسمكب ىك العمـ الذم          
 كبخاصة المناىج التي تسعى الى التعامؿ مع النقد الأدبي . , الأخرل

 
                                                 

,  3طالدار العربية لمكتاب , تكنس ,  "ساني في نقد الأدب ألينظر :عبد السلاـ المسدم ,الأسمكبية كالأسمكب "نحك بديؿ  - 1
 .88, ص 1977

,  2قد العربي الحديث , تحميؿ الخطاب الشعرم كالسردم "ج ننكر الديف السد, الأسمكبية كتحميؿ الخطاب ," دراسو في ال - 2
 .23بكزريعة الجزائر ,د ط , دت , ص  ىكمة ,دار 

 .23, ص نفس المرجع نكر الديف السد,  - 3
دمشؽ , سكريا  عدناف بف ذريؿ , النص كالأسمكبية بيف النظرية كالتطبيؽ )دراسة ( . منشكرات اتحاد الكتاب العرب ,  4

 .48,ص 2000,ط( ,)د,
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 :«stylistique» مفيكـ الأسمكبية : - 2
مف  ىناؾ بيف الدارسيف العرب كالغرب , أم  سمكبية كمناىجياتعريفات الألقد تعددت       

أخذ عمى عاتقو تتبع مراحؿ ظيكرىا عند الغرب كمنيـ مف اكتفى بالبحث عف جذكرىا في 
 : منيـ نذكر التراث الغربي 

 عند الغرب : 2-1
 كؿ مف : ما قدمو تعاريؼ عديدة للأسمكبية أبرزىا  قدـ الباحثكف الغرب

أرسى ,( 1947, 1865لساني سكيسرم ,) ( : CHARLES BALLIYشارؿ بالي :) - أ
العمـ الذم يدرس كقائع التعبير »قكعد الأسمكبية الأكلى في العصر الحديث كالذم يرل أنيا : 

أك التعبير عف كاقع الحساسية الشعكرية مف خلاؿ المغة  ,المغكم مف ناحية محتكاىا العاطفي
 ىنا يربط بالي الأسمكب بالكاقع الاجتماعي مف خلاؿ المغة ., 1«غير ىذه الحساسة 

: أستاذ في جامعة ككلكمبيا اختص بالدراسات الاسمكبية ( (RIFFATERREريفاتير  - ب
لأسمكبية تعرؼ بأنيا منيج إف ا »العقد الخامس للأسمكبية يعرفيا بقكلو :  عمنذ مطم
 أف  المسانيات كمف ثمة نجد أف النصكص منبثقة مف ميدافأم إف الأسمكبية  . 2«لساني

 .: صكتية صرفية , تركيبية أربع تخضع لمستكيات
: كىي مف أكثر المسانيات صرامة »اىتـ بعمـ الدلالات( 1914 )أكلماف في حيف يعرفيا   -جػ 

ىذا العمـ الكليد كمناىجو كمصطمحاتو مف تردد كلنا أف نتنبأ بما سيككف  غاياتعمى ما يعترل 
 . 3«لمبحكث الأسمكبية مف فضؿ عمى النقد الأدبي كالمسانيات

فعبد السلاـ المسدم يرل أف الأسمكبية أكثر دقة مف المسانيات رغـ عدـ استقرار        
 مصطمحاتيا .

                                                 
,  2002, 1حسف ناظـ , البني الاسمكبية , دراسة في أنشكدة لمسياب , المركز الثقافي العربي , بيركت , لبناف , ط - 1

 .31ص
 نفس المرجع , نفس الصفحة - 2
 .49عبد السلاـ المسدم , الأسمكبية كالأسمكب  , ص  - 3
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 عند العرب : 2-2
عبد السلاـ اىتـ العرب بالأسمكبية كقدمكا ليا تعريفات عديدة نذكر منيا كؿ مف          

نظرية عممية في »)الذم يعد رائد الأسمكبية في الكطف العربي ( , حيث يعرفيا بأنيا :  المسدم
طرؽ الأسمكب , تقدر لدينا أف أم نظرية نقدية لا بد أف تحتكـ فييا تستند إليو إلى مقياس عمـ 

, كبيذا المعنى يرل المسدم أف مصطمح الأسمكبية نظرية عممية نقدية مطابقة لعمـ 1« الأسمكب
 .الأسمكب 
( , كعمـ البناء  عمـ التعبير ) عمـ الإنشاء»يرل أنيا  عبد القادر عبد الجميؿأما           

مف خلاؿ ذ إلا لا تتخ عبد القادر عبد الجميؿ كما يراىا  أف الأسمكبية ,أم ,2«كعمـ التراكيب
: المستكل الصكتي , الصرفي كالمستكل التركيبي , أما المستكل الصكتي : المستكيات الثلاثة

فيك الذم ييتـ بطبيعة الأصكات , كالمستكل الصرفي ىك ما يعرؼ بعمـ المفردات , كبالنسبة 
لممستكل التركيبي فيك الذم يدرس بنية كتركيب الجممة في تقديـ عناصرىا كمككناتيا 

, كىك بذلؾ يكافؽ ريفاتير في ثلاثة مستكيات ىي : الصكتي , الصرفي , التركيبي 3اسيةالأس
 كيخالفو في المستكل الدلالي .

كىكذا نستطيع إجماؿ القكؿ فييا مف خلاؿ التعريؼ الآتي :" الأسمكبية أك عمـ            
الاعتيادم أك الأسمكب عمـ لغكم حديث , يبحث في الكسائؿ المغكية التي تكسب الخطاب 

الأدبي خصائص التعبيرية كالشعرية فتميزه مف غيره , كتتعدل ميمة تحديد الظاىرة إلى دراستيا 
أم أف ,  4بمنيجية عممية كتعد الأسمكب ظاىرة لغكية في الأساس , تدرسيا ضمف نصكصيا"

صو الأسمكبية ىي عمـ يبحث عف جماليات المغة التي تكتب الخطاب العادم أك الشعرم خصائ
 التي تميزه عف غيره .

                                                 
 .93, ص المسدم , الأسمكبية كالأسمكب   عبد السلاـ - 1
,  2002, 1عبد القادر عبد الجميؿ , الأسمكبية كثلاثية الدكائر البلاغية , دار صفاء لمنشر كالتكزيع , عماف ,الأردف , ط - 2

 .122ص 
 .321, ص ينظر : نفس المرجع - 3
راسات كالنشر فرحات بدرم الحربي , الأسمكبية في النقد الحديث , دراسة في تحميؿ الخطاب , مجد المؤسسة الجامعية لمد - 4

 .16, ص  2002,  1كالتكزيع , ط
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 علاقة الأسمكبية بالعمكـ الأخرل : -3
مستقية منيا  ,لك نظرنا إلى الأسمكبية نجدىا متداخمة مع العديد مف العمكـ الأخرل           

فاتخذت مف البلاغة مكضكع  ؛أبرز المعايير المكضكعية التي اعتمدتيا في دراستيا التطبيقية
كىي البحث في كيفية تنسيؽ الكلاـ كاتخذت مف النقد كالمكضكعية , كاتخذت مف  ,لمدراسة

 .1المغة المنيج المغكم الذم تسير كفقو 
 علاقة الأسمكبية بالبلاغة : 3-1
فنا كىذا يعني  »لقد اتكأت الدراسات الأسمكبية عمى مباحث البلاغة كثيرا باعتبارىا            

ملازمة للإنساف ىي الكلاـ , كىذا يؤدم إلى تميزىا بمجمكعة  الصنعة فيي منيج يمس خاصية
      2«مف القكاعد المنسقة عمى أساس منطقي كظيفتيا إنتاج النصكص بحسب قكاعد الفف المعني

فمنيـ مف يرل أف عمـ الأسمكب ىك الكريث الشرعي لمبلاغة العجكز التي »,  الغرضليذا 
, جراء تطكر الفنكف  3«أدركيا سف اليأس كحكـ عمييا تطكر الفنكف كالآداب الحديثة بالعقـ 

ذا كانت البلاغة تقكـ عمى  »كالآداب تقمص دكر البلاغة , كحؿ محميا عمـ الأسمكب ,  كا 
إذف لكؿ منيما عمـ قائـ  ؛رس الأسمكبي يعالج النصكص كاممة الشاىد أك المثاؿ , فإف الدا

  4«بذاتو كلكؿ ميدانو كآخركف ذىبكا إلى الجمع بينيما بغية خدمة النص الػأدبي
القديمة تيدؼ مسبقا إجراءاتيا كمسائميا لإنتاج ىذه كيعمؿ ذلؾ بأف البلاغة          
في حيف تفسح الأسمكبية المجاؿ أماـ المبدع لإبراز طاقتو الفكرية في داخؿ النص  ,النصكص

الإبداعي , فالبلاغة القديمة يمكف أف تستفيد مف معطيات الأسمكبية الحديثة بخاصة عمى 

                                                 

, ص  3ينظر : يكسؼ أبك العدكس , الأسمكبية الرؤية كالتطبيؽ دار المسيرة لمنشر كالتكزيع كالطباعة , عماف , الأردف ط - 1
66. 

 .25, ص  فرحات بدرم العربي , الأسمكبية في النقد الحديث - 2
أيكب جرجيس العطية , الأسمكبية في النقد العربي المعاصر , عمـ الكتب الحديث لمنشر كالتكزيع , أربد , الأردف , دط ,  - 3

 .40, ص  2014
 نفس المرجع , نفس الصفحة - 4
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مستكل المنيج , كالتحميؿ كمراعاة المبدع في العممية الإبداعية , ككذلؾ تحتاج الأسمكبية إلى 
 الجمع بينيما لأف كلاىما يتمـ الآخر . فالأصح, 1غة القديمة أنماط البلا

تستفيد مف الأسمكبية  ,ككلاىما يساىماف في خدمة النص الأدبي ككف البلاغة القديمة          
الحديثة خاصة عمى مستكل المنيج , ككذلؾ تحتاج الأسمكبية إلى أنماط البلاغة القديمة لذلؾ 

العلاقة بيف الأسمكبية كالبلاغة عف  أيكب جرجيس العطيةأبرز  لا يجدر الفصؿ بينيما , فقد
طريؽ تكضيح كلا المفيكميف كأشار إلى أكجو الاختلاؼ كالتشابو بينيما كفي الأخير عرج إلى 
نكع العلاقة بينيما عمى أنيا تكاممية لا يمكف تأسيس إحداىما دكف الأخرل , كمف أىـ أسباب 

يجب أف تنتيي , لذا يجب لزاما عمينا أزمة الأسمكبية عدـ تمييز حدكد العمـ , أيف تبدأ كأيف 
 2تكضيح الفركؽ كذلؾ بينيا كبيف البلاغة كنكجز تمؾ الفركؽ في الجدكؿ الآتي :

                                                 
 .41, ص ينظر :أبك جرجيس العطية , الأسمكبية في النقد العربي المعاصر  - 1
 .24, ص 2011,  1ية في الخطاب الشعرم , دار النشر , الأردف , طمحمد بف يحي , السمات الأسمكب -2

 الأسمكبية عمـ البلاغة
 عمـ معيارم -1
 . يةمييالتقيرسـ الأحكاـ   -2
 يرمي إلى تعميـ مادتو كمكضكعو . -3
 يحكـ بمقتضى أنماط مسبقة .  -4
 يقكـ عمى تصنيفات جاىزة . -5
 إلى خمؽ الإبداع بكصايا تقييميو .يرمي  -6
 يفصؿ الشكؿ عف المضمكف . -7
يعد الانزياحات كسكاىا مف الظكاىر كعكامؿ مستقمة  -8

 تعمؿ لحسابيا الخاص .
ييتـ بفصاحة الألفاظ كانسجاـ الأصكات في تركيب  -9

المفظ كيقكؿ بيجر الألفاظ غير الفصيحة كالمركبة مف 
 أصكات متقاربة في المخارج كالصفات .

 مؽ الأحكاـ القيمية عمى أجزاء مف الخطاب يط -10
يشير إلى العناصر البلاغية المككنة لمخطاب  -11

دكف البحث فيما تقضي إليو مف بناء كتناسؽ في 

 عمـ كصفي ينفي عف نفسو المعيارية . -1
 لا يطمؽ الأحكاـ التقييمية . -2
 إلى غاية تعميمية.لا يسعى  -3
 يحدد بقيكد منيج العمكـ الكضعية . -4
يسعى إلى تحميؿ الظاىرة الإبداعية بعد أف يتقرر  -5

 كجكدىا .
 لا يقدـ كصايا لكيفية الإبداع الأدبي . -6
 لا يفصؿ بيف الشكؿ كالمضمكف . -7
يعد الانزياحات عكامؿ غير مستقمة كيعمؿ في علاقة  -8

 جدلية لحساب الخطاب كمو .
الألفاظ كالتراكيب الفصيحة ك غير الفصيحة في يدرس  -9

الخطاب كيحمميا كيحدد كظائفيا كلا يقكؿ بيجر أم 
 عنصر مف عناصر الخطاب .

لا يطمؽ أحكاما قيمة عمى أجزاء مف الخطاب أك  -10
 الخطاب كمو .
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عمى ىذه المعطيات يتضح لنا أنو بالرغـ مف  بناءا ك1ىذه إلى جممة فركؽ أخرل ... "         
الاختلافات المكجكدة بيف "البلاغة" ك "الأسمكبية" إلا أنو لا يجكز الفصؿ بينيما لأف البلاغة 

إف  »تمثؿ الأصؿ الذم انبثقت منو الأسمكبية , كىذا ما يجسده أيكب جرجيس العطية بقكلو : 
عف تربتيا الأكلى , لأف البلاغة رافد أسمكبي  تأصيؿ الأسمكبية الحديثة لا يستطيع الانفصاؿ

 . 2«أساسي
كمف بعد ىذا المدخؿ نحاكؿ دراسة ديكاف فضاء لمكسـ الاصرار دراسة أسمكبية تتناكؿ          

كالتركيبية كالدلالية كالمعجمية.فييا جؿ الظكاىر الأسمكبية عمى مستكياتو المتعددة : الصكتية 

                                                 
 .28ص  د , الأسمكبية كتحميؿ الخطاب,سنكر الديف ال - 1
 .88أيكب جرجيس العطية , الأسمكبية في النقد العربي المعاصر ,ص  - 2

 شكؿ الخطاب كدلالتو .
 .بالي بيف الأجناس الأدبية لشارؿ لا يحدد الفركؽ -12
 ييتـ بتحديد إجراءات في الخطابات بكؿ أنكاعيا. -13
 الخطاب الأدبي فقط .لا يبحث في قكانيف  -14
 لا يحدد السمات المييمنة عمى الخطاب . -15
يعتمد مقاييس شكمية كلذلؾ لا يدرس الخطاب الأدبي  -16

 في شمكلو كلا يفرقو مف سكاه مف الخطابات الأخرل .
 يدرس الخطاب الأدبي دراسة جزئيو. -17
 
 

يشير إلى مككنات الخطاب جمعييا كيبحث فيما  -11
 يفضي إليو بناء كتناسؽ كانسجاما شكلا كمضمكنا .

 حدد الفركؽ الأسمكبية بيف الأجناس الأدبيةي -12
 ييتـ بتحميؿ أساليب الخطاب الأدبي دكف سكاه . -13
يبحث في قكانيف الخطاب الأدبي كمككناتو البنيكية  -14

 كالكظيفية .
يحدد السمات المييمنة عمى الخطاب كييتـ بالسمات  -15

 الأدبية .
 لية في تحميؿ الدكاؿ كالمدلكلات مقاييس الأسمكبية شمك  -16
مكبية تدرس الخطاب دراسة شمكلية مف حيث الأس -17

 الظاىر أك الباطف .
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 المكسيقى الخارجية :
لطالما عُرؼ الشعر عمى أنو الكلاـ المكزكف المقفى , فقد جاء تعريؼ الكزف الكزف :  -أ 

بأف تككف المقادير المقفات تتساكل : »  لأبي حازـ القرطاجنيفي منياج البمغاء كسراج الأدباء 
 .1«في أزمنة متساكية لاتفاقيا في عدد الحركات كالسكنات كالترتيب 

ليس الشعر في الحقيقة إلا كلاما مكسيقيا تنفعؿ لمكسيقاه :» أنو  إبراىيـ أنسكيرل          
 2«.النفكس كتتأثر بيا القمكب 

فالشعر عدة ألكاف مف المكسيقى تعرض  ,كليس الكزف كالقافية كؿ مكسيقى الشعر           
تختص مكسيقى الحشك في الشعر شأف النغمة الكاحدة التي  ؛ في حشكه شأف مكسيقى الاطار

 3تؤلؼ منيا عدة الحاف في مكسيقى العناء.
مفيكما  أف بيف الأسس التي يقكـ عمييا الكزف ) الإيقاع ( فقد منحبعد عياد  شكرمأما          

اجزاء  لتاـإنو حركة منتظمة كا:» في كتابو مكسيقى الشعر العربي حيث يقكؿ  ليما كاحدا 
  4«ة في تككينيا شرطا ليذا النظاـ.الحركة في مجمكعات متساكية كمشابي

المحدثكف أف ىناؾ تناسب بيف بعض فيرل , تنكع الاغراض الشعرية إف الكزف متنكع ب        
 الاكزاف كالاغراض كفريؽ أخر ينكر ذلؾ تماما .

الشاعر في حالة اليأس كالجزع يختار عادة كزنا طكيلا :» أف  إبراىيـ أنيسفيرل :        
 .5«كثير المقاطع يصب فيو مف أشجانو ما ينفس عف حزنو كجزعو 

                                                 
, 1العرب الإسلامي , بيركت ,ط  منياج البمغاء كسراج الأدباء , تح :محمد الحبيب بف خكجة ,دار حازـ القرطاجني , - 1

 .263,ص 1981
 .17ص 1988,  2, دار النشر الأنجمكمصرية , طإبراىيـ أنس ,مكسيقى الشعر  - 2
 20, مج1981منشكرات الجامعة التكنسية ) د,ط( تكنس ,  الشكقيات ,خصائص الأسمكب في  ينظر : اليادم طرابمسي , -3
 .19ص , 
 .61ص  ,1987, 2( دار المعرفة , القاىرة , طمشركع لدراسة عممية)مكسيقى الشعر العربي   دياعشكرم  -4
 .177ص  مكسيقى الشعر العربي , إبراىيـ أنيس , - 5
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لاختلاؼ أكزاف البحكر نفسو معناه أف اغراضا » أف :  عبد ا﵀ الطيب كيرل            
ىؿ يتصكر في المعقكؿ, مختمفة دعت إلى ذلؾ , كالا فقد كاف أغنى بحر كاحد ككزف كاحد , ك 

 1«أف يصمح بحر الطكيؿ الأكؿ لمشعر المعبر عف الرقص ك النقراف كالخفة 
كقد ربط الغربيكف الكزف بالعاطفة حيث ربط ريشارذز بيف البيت الشعرم كالجانب             
كالاختلافات كالمفاجآت التي  الاشباعات إنو ىك ىذا الشبح مف التكقعات ك» بقكلو    النفسي

 2. «تحدثيا تتابع المقاطع
  المدكنةبعد ىذه المفاىيـ  نعرج إلى دراسة البحكر التي استعمميا حسيف زيداف في           

 : ذلؾاني يكضح مف الممزكجة كفيما يمي جدكؿ بيتكازف البحكر الصافية اكثر أف  دناكج
 النص الشعرم البحر

 -حجاب  -أبكسفياف في استطرادات خاصة -التميمة  -الغدحدكد  - الكامل
 طقكس مجد الصقيع -القكل كالرامي 

 امثاؿ أسقطيا الميدانى -اقتراع  -السجدة -عزلو -البدء - الرجز
 قصيدة حباؿ صكتية عبر كىج الشمس -سفر الامية -الكصية كالبيعة  -قادـ  - المتدارك

 ذكرل مسار الرفض الرمل
 خكؼ في حجـ الحزف الوافر

 لا البسيط
البحكر الصافية كقد كاف بحر الجدكؿ أف الشاعر  كظؼ  استقراء نلاحظ مف خلاؿ           

فمقد نظمت ست فمقد نظمت ست قصائد عمى كزنو , يميو بحر الرجز   الكامؿ الاكثر تكاردا
 -الكافر  -الرمؿ  أربع قصائد ثـ  كنظمت عمى كزنو اراؾبحر المتد, ثـ بمعدؿ خمس قصائد 

 البسيط بمعدؿ قصيدة لكؿ بحر.
 مف أمثمة القصائد التي نظمت عمى بحر الكامؿ نجده في قصيدة حجاب     
 اهي ػػػػػػػػػػػدى في الضُّحى أصٍ  شرؽي صبحي .... كتى    

قٍتني لمحى   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاهي تػػػى خٍ ا أي ػػػػػػػػػػػػػػؽٌ يى شىكَّ
                                                 

 .73-72ص , 1989, 1,مطبعة حككمة الككيت , ط1,ج  كصناعتيا  عبد ا﵀ الطيب , المرشد في الفيـ اشعار العرب - 1
 .156,ص  العربي قى الشعرعياد , مكسي م شكر  - 2
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 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي تػػػػػػً ايى ػػػػػػػػػػػػػؿ رى حمً ميؿ يى ى كالٍ ف الدٌجى كى سى 
 بػػػػػػاهي السٌكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكف صً  كؼً في جى  رعتٍ زى فى 
  خبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةن دجٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػج المي  مبي د القى عى سٍ ا أى مى 
 1شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراهي ي زمف السٌنػػػػػػػػػػػػػػػا بي طً متى يى  إذٍ 

كتعزيزه لمعاني الكماؿ  ,نغمس ىنا الشاعر في الغمك بدنيو كانتماءه الاسلاميا           
الذم نادل بقيمة  ؛كالجماؿ فنجده استعمؿ البحر الكامؿ ككماؿ قيـ كمبادئ ىذا الديف الحنيؼ

حيث خص الشاعر قصيدة كاممة ليذا المكضكع فاسمى الكزف  ,المرأة كصاف شرفيا بالحجاب
 2الشعرم الكامؿ مع كماؿ كتماـ الديف الحنيؼ.

ؽ في استعماؿ ىذا البحر في تعزيز صفات الكماؿ في ديننا كنجد قد كذلؾ قد كف         
 :) القكس كالرامي (الحنيؼ في قكلو في قصيدة 

 يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػًامالمنير السٌ  يضً الفى .. بً  رً كٍ بالذ   تٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمح  كي  ا قدٍ يى ؾ إنى يكنى عي  فٍ ئً مٍ طى 
 قىد أىيٍنىعت مفٍ رًحمة الأسٌقىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاـ ةػػػػػػػػػػػػػػػحكم ؾى تً مٍ صى  اتً جنى مى كى ع عى رى ازٍ كى 

كح في الأرٍحػػػػػػػػػػػػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ًـ دن ػػػػػػػػػٌػػػػػػػػػػػػػػػػع ساجخشٌ يـ في تى مىيٍ عى  أٍ كاقرى   آياتي نىفٍخً الري
 

بحر الكامؿ البحر المرتبة الثانية في المدكنة بعد الاحتؿ تكظيؼ ىذا بحر الرجز: أما          
قصائد عمى التكالي: البدء ,عزلة ,السجدة ,اقتراع ,أمثاؿ اسقطيا  ستةفقد نظمت عمى كزنو 

أصؿ » الميداني . فكزف الرجز مف أسيؿ البحكر التي يمكف أف يركبيا الشاعر حيث عرؼ أنو 
الأكزاف كأقدميا فيـ حيث يتحدثكف عف نشأة الشعر العربي ينسبكنيا عادة إلى تكقيع الجماؿ أم 

ستعممو الشعراء الشعبيكف مف أجؿ التركيح عف النفس كخمؽ جك كقع خطاىا في الصحراء , كا
 .3«لمتكيؼ معيا 

                                                 
 .24ص  , قسنطينة , SDEمنشكرات حسيف زيداف , فضاء لمكسـ الاصرار , - 1
مذكرة لنيؿ شيادة الماجستير في الأدب الجزائرم , جامعة ينظر جبارم عائشة , البنية الايقاعية في شعر حسيف زيداف ,  - 2

 .58ص ( , 2005/2006محمد خيضر بسكرة , ) 
 .128أنيس , مكسيقى الشعر , ص إبراىيـ  - 3
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عمى ىذا الكزف كالتي جاءت كمماتيا منسابة كمتناسقة  (البدء )كقد افتتح ديكانو بقصيدة       
 متلائمة مع ايقاع الفكرة حيث قاؿ :

 0/0//0//0//0// لتى عن يأٍ ما سى يثي حى كى 
 0/0//0//0//0//0//0كالشٌييؽ.. / ركبٍ رة الغي فٍ زى  فى يٍ بى 
 /0/0//0//0//0اؾى            /نى حةو ىي اٍ سى ي مً فً 
مىيٍزةو بً  كٍ أى   0/0//0//0//0سكؽ ..          /جي
 0//0//0//0/ تيحى رٍ مسٍت فى لى  كٍ أى 
 0/01//0/0/0//0يؽ..   //رً الحى  ىـ حٍ ي رى غيصٍتى فً كى 

حيث( ثـ ذكر الأمكنة في ريتـ متسارع تتحكـ فيو لقد افتتح القصيدة بظرؼ الزماف )              
 حالة شعكرية جعمت الايقاع سريع .

جاء في المرتبة الثالثة بمعدؿ اربع قصائد حيث كظفو الشاعر في أكثر مف بحر المتدارؾ : 
 قصيدة فكزف المتدارؾ ىك أسيؿ الأكزاف.

  (قادـ) كمف القصائد التي جاءت عمى كزف المتدارؾ قصيدة      
 كألؼ .. س ألفان نكاقيى ؽ الى دي تى مٍ فى 
 ى ضى كٍ يع فى قً اٍ قى الفى  ظؿٍ تى مٍ فى 
 اء ..مى و السٌ تي رى ادى ا صى ـ مى مٌ ؤى تي 
 تيـ طنى ي بى مً كٍ د صى ضٌ  رٍ ثي تى مٍ فى 
 اء ..فى كـ الخى مي حكل سٌ يء نى ا شٌ مى ب كى كٍ صى متى فى 
 2ادتي ..جى يء سى ا شٌ مى ؽ كى كى طى تي مٍ فى 

فيي متناسبة مع حركة المتدارؾ المنسابة منسجمة مع حركة الافعاؿ المتكالية المسبكقة         
فمتجؼ ,.... فيذه الأفعاؿ المفعمة  بحرؼ  الفاء : فمتدؽ , فمتظؿ ,فمتثر , فمتصكب ,فمتغب ,

                                                 
 .3حسف زيداف , فضاء لمكسـ الاصرار ,ص  - 1
 .25, ص  نفس المرجع - 2
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كىي  كالحماس جاءت مناسبة لمثكرة كمجدىا كشب ركح الحماس كالنخكة كالتحرر , بالحيكية
 1بالمقاـ .الأنسب 
 المنظكمة عمى المتدارؾ : (الكصية ك المبايعة)كما نجد في قصيدة       

لىدًم ..  كى
 ضدٌم  فٍ كسٌؿ : كي تى إًن ي أى 

 يدمي قى يد فً مة قٌ حٍ لى  فٍ كي 
 .. يدً عى  لاى ؼ .. بً رٍ دٌ الحى ضٌ  فٍ كي 
 ات الأبدً ..يقى ؾ مً يتي طى عٍ ي .. أى كرنً ذٍ تى  لاى 
 دً لمصٌيٍ ار نى  كركدؾى ترحٌـ .. فى تى  لاى 
 أضراسيى .. عفٍ عمدً .. خٍ طٌ لى 

 2طيٌرٍ أنفاسؾ في بيردًم
سمسمة مف الأفعاؿ بيف المنفية كالأمر مكجية في ايقاع سرم مناسب يتماشى كالكصية         

 التي جاءت في شكؿ كصايا يدركيا الشاعر.
 قصيدة لكؿ كزف.أما كؿ مف بحر الكافر كالرمؿ كالبسيط فاستخدـ بنسب متساكية بمعدؿ        

 :حيث يقكؿ الشاعر  (ذكرل في مسار الرفض)أما بحر الرمؿ فجاءت في قصيدة 
 رافضي ميذٍ أرضعتني الميرٍضًعىةٍ  -
 ا معى الأضٌ  أيتي رى قدٌمتٍ ثديا حزينا .. فى  - 
 يتً كى يلا إخٌ أؿ لى سٍ ارؽ يى طى  فٍ ا مً يى في كٍ خى  -
 3كبير الأربعىةٍ " الخارجيٌ ".. كى  افٍ كى مى  فٍ عى  -

       

                                                 
 .65ص ,ينظر جبارم عائشة , البنية الإيقاعية لشعر حسف زيداف  - 1
 .32حسيف زيداف ,فضاء لمكسـ الاصرار ,ص  - 2
 .27ص نفس المرجع ,, -  3
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تمرد فيك عبارة عف رغبة ممزكجة بالحزف كالشجف أمّا بحر الكافر فيي تجسد معاني الرفض كال 
 (خكؼ في حجـ الحزف)فقد كظفو في قصيدة 

))......(( 
 رؾ الأحزاف تقتمنيتُّ يى ت , كى كٍ مي يى 
 آلاؼ يفى ا بى يدن حً ي .. كى كنٌ ري تي يى كى 
 ينً نقي شٌ تى  ؿً يٍ المٌ  يطً خى بً 
 ي نً كي ري تي يى كى ي نً كي ري تي يى كى 

 ؛ي ػػػػػائً جى ػػػػػػ رى 
 1الغرقى ؟ ؾى يكنى د عي عٍ ي الآف .. بى ئً جاٍ رى  اٍ مى 
 جاءت بطيئة الحركات كئيبة المشاعر متباطئة الايقاع . 

 حيث يقكؿ : "لا"كما يكظؼ كزف البسيط في قصيدة        
 ا يى كتى حٍ صٌ  يؾى نى يٌ كر عف عى نٍ لتي أي زً  اٍ مى  -
 فض "الرٌ اؿ بى مت باسـ " جً قي  إفٌ  -
 ت : بػػػ "لٍـ"مٍ قي  -
 .2 مات البيض مف ىرـسٌ رؽ القى شٌ تي  فٌ لى  -

نلاحظ أف الشاعر بدأ بالرفض كتكالت علامات النفي في الابيات معبرة عف الرفض        
 كالتمرد.

 
 
 

                                                 
 .29ص  حسيف زيداف ,فضاء لمكسـ الاصرار, - 1
 .42, ص  نفس المرجع - 2
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إف القافية عنصر لا يقؿ أىمية عف الكزف كىي أىـ دعائـ القصيدة القافيػػػػػػػة :  -ب  
 .قديما كحديثاالعربية 

ىي : مأخكذة مف قفا يقفك )يتبع الاثر( اذ تبع لأنيا يتبع ما بعدىا مف  لغةفالقافية           
ىي شريكة الكزف في » . كيقكؿ ابف رشيؽ 1البيت كينظـ بيا كقافية كؿ شيء آخره 

فكؿ منيما لا  2.«الاختصاص بالشعر كلا يسمى الشعر شعرا حتى يككف لو كزف كقافية 
 يستغنى عف الاخر في الشعر.

اأمّا           ىي مف آخر بيت إلى أكؿ ساكف يميو مع » فقد عرفيا الخميؿ قائلان:  اصطلاحن
. كقد أدرؾ النقاد العرب القدماء أف القافية جزء ىاـ في الشعر 3«المتحرؾ الذم قبؿ الساكف 

 4بيت شعرم.لأنيا تتحكـ في ضبط الايقاع كاتزانو في آخر كؿ 
فيي ظاىرة شعرية تصكر المقطع الذم تنتيي بو آبيات القصيدة كيبقى كزنو مرددا »           

 .5«آخر كؿ بيت ليحفظ ليا كحدتيا 
كحركتو فائدتيا ضبط الايقاع حتى  , كليذا فاف معرفة عمـ القكافي ضركرة لا بد منيا         

يتلائـ في القافية كمكضكع القصيدة في المقاطع  تفرض النسؽ الذم يرسـ لمشعر كالانفعاؿ الذم
الصكتية التي تككف أكاخر ابيات القصيدة ,أم أف المقاطع الصكتية التي يمزـ تكرارىا في كؿ 

 6بيت مف الابيات .

                                                 
 .198ص     15ابف منظكر , لساف العرب , دار صادر بيركت ـ  - 1
دار الجبؿ ,  , 1, ج كآدابو كنقده , تح : محمد محي الديف عبد الحميد ,العمدة في محاسف الشعر القيركاني ابف رشيؽ - 2

 .138ص (1986 -1401)  5بيركت , لبناف , ط 
 .135, ص المصدر نفسو  - 3
 .167,ص 2002, 4ينظر عثماف مكافي ,دراسات في النقد العربي ,دار المعرفة الجامعية ,ط - 4
 1حسيف الحاج حسف ,النقد الادبي في اثار الاعلاـ كأعلامو المؤسسة الجامعية لمدراسات لنشر كتكزيع , بيركت ,لبناف , ط -5
 .58ـ( ,ص 1996ق ,1416)
 .110ـ( ص 2004ىػ , 1424مـ العركض كالقافية , دار الافاؽ العربية , القاىرة ,) ينظر عبد العزيز عتيؽ, ع - 6



 في مكسيقى القصيدة يةالأسمكب السمات                      الفصؿ الأكؿ :
 

 ~26 ~ 
  

أف القافية ليست إلا مجمكعة  براىيـ أنيسإمستكل الدارسيف المحدثيف فيرل أما عمى          
كتكرارىا ىذا يككف جزءا , طر كالابيات مف القصيدة ستتكرر في أكاخر الأالتي , مف الأصكات 

 1ىاما مف بنية المكسيقى الشعرية فيي تعتبر بمثابة الفكاصؿ التي يتكقع السامع ترددىا.
كيستمع بمثؿ ىذا التردد الذم يطرؽ الاذاف في فترات :» قائلا  أنس إبراىيـكيكاصؿ          

كبعد عدد معيف مف مقاطع ذات نظاـ خاص بالكزف كالقافية مبنية عمى أساس  زمنية منتظمة ,
كىناؾ مف عرؼ  2« .فيستمتع القارئ بذلؾ النغـ,التكرار الصكتي الذم يحدثو حرؼ الركل 

مبنية عمى الحركة كالسككف أما الركم فلا يندرج ضمف المتف  ,القافية عمى أنيا كحدة مكسيقية
أم أنيا تنسيؽ  ,القافية كحدة ليا أشكاؿ مختمفة» ا صكتيا مترددا إلا بككنو جرس,المكسيقي 

فلا بد  ,لذلؾ ليا طابع التجريد الذم للأكزاف كأما الركم , كالسكنات, لعدد معيف مف الحركات 
لا يدخؿ الاطار المكسيقى إلا مف حيث صفاتو الصكتية  .أف يككف حرفا مف حركؼ اليجاء

 3.«كمالو مف جرس 
ة ينيبأحدثت تحكلا خطيرا في , غير أف ثكرة الحداثة جرت في الشعر العربي            

ذ نجد الشاعر المعاصر قد استغنى عف القافية إكخاصة عمى مستكل القافية , القصيدة 
بنكع مف القافية المتحررة , كنتيجة ليذه التحكلات  ,لكف الزـ نفسو مقابؿ ذلؾ ,بكضعيا القديـ

أما القافية في ديكاف فضاء لمكسـ الاصرار  .داءاىاأفقد تعددت أنماط القافية بتعدد مستكيات 
 فكانت عمى النحك التالي :

 
 

                                                 
 .105إبراىيـ انيس ,مكسيقى الشعر , ص ينظر  - 1
 .106إبراىيـ أنيس , مكسيقى الشعر ,ص  - 2
 .117ص  , 3قضاياه كظكاىره الفنية كالمعنكية , دار الفكر العربي , ط عز الديف اسماعيؿ , الشعر العربي المعاصر - 3
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كيعتبر ىذا النكع مف القكافي مف : 1أكلا : القافية المتكالية كالمتناكبة ذات الركل المكحد
ىك القانكف الأكؿ السائد في حداثة الشعر » نماط شيكعا في الشعر المعاصر أكثر الا
 كأف تككف مترادفة. 2«المعاصر
 :(البدء  )يقكؿ شاعرنا زيداف في قصيدة        

 كؿى صٌ الفي  ؼي كشً تى  يتى شٌ ا مى مى ثٌ يٍ حى  -
 ميرٍىىفةٍ ي الٍ انً كى كالثٌ   
 وٍ..بيف الأرصفى زالي , في جى عً ي إلى انٌ نتمً تى كى  

 كاؽ الرٌ  تى كحيثما طيفٍ 
 ىذا الأثير , لا مذاؽ .. ضيٌؽي 

 3لاة العصري صى عنٌي , فً  ألتى ا سى مى يثٌ حى 
 :(التميمة ) قصيدة كفي نمكذج أخر مف

 النٌقا ..ـ بً حمي ت أى نٍ كي   ٍـكى 
 اطةو / مثؿ التٌمًائـ كالرُّقى ..سٌ بى ي ... بً نً ابي تى نٍ تى  احةو رى صى بً 
 تيقى رٍ د حي مً ضٌ يئا يي شٌ 
(ي في )حماهٍ( /في )قدسٌ ائً مى ى دى نسٌ أى   نا ( / في ) كربلا ى
 ؿ : لا ثٌ يرا مً غً يئا صى شٌ 
 4فجيلاى.. يلان ي .. جو يطتً رً خى  راثى ك تي عمي يى 
, في اكثر مف قصيدة  ,ء لمكسـ الاصرار جاءت متنكعة أف القكافي في مدكنة فضا       

كىي الكصكؿ إلى مكاف ؛ رؤية كاحدة ىذه القكافي تكررت في عدة قصائد محممة بحيث أف 

                                                 

 .77جبارم عائشة , البنية الإيقاعية في شعر حسيف زيداف , ص  -1
أبك اليلاؿ العسكرم ,كتاب الصناعتيف , تح : عمى محمد البجاكم كمحد أبك الفضؿ إبراىيـ , المكتبة العصرية ,بيركت  - 2

 .139, ص 1987
 4-3حسيف زيداف , فضاء لمكسـ الاصرار , ص  - 3
 9نفسو , ص - 4
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راداىا الشاعر , عالـ أمؿ معافٍ حالعديد مف الرمكز الذاتية التي تخر أكسع يككف بديلا يحضا بآ
يا الحرب كالدماء , في القدس ككربلاء ,حيث مفتخالتي نكسات النكبات ك الراد مف خلالو شيئاف أ

كغيره مف شعراء الحداثة إف الشاعر حسيف زيداف » 1. عميو كسمـ قتؿ حفيد الرسكؿ صمى ا﵀
التي لا تنسجـ  , سطره الشعرية عمى التكالي كالتناكب مف أجؿ التغمب عمى رتابة القافيةأبني 

كرغـ ذلؾ فمـ , فتقكـ بخنؽ التجربة الابداعية  , مع رغبة النفس لانسياب الدفعة الشعكرية
 .2«متمقي يتخمى عنيا  كمية مما منح القافية تنكعا مكسيقيا ترتاح لو نفس ال

نظاـ التكالي كالتناكب  ) الكصية كالمبايعة(كذلؾ نجد الشاعر قد اعتمد في قصيدة          
المكحد الركم , حيث استخدـ رمكزا عديدة مشحكنة بالمعاني ذات حس درامي بنسؽ متنكع 

فالشاعر استخدـ الرمز » عمى سبيؿ التمثيؿ  3القكافي حيث يتعارض مع كصايا لقماف لابنو
استخداما شعريا سمميا كالمغزل الذم شحف بو كؿ ىذا الرمز كثيؽ الصمة بالتجربة كالمكقؼ 

 :  (الكصية كالمبايعة)يقكؿ زيداف في قصيدتو  4«كرم الذم يعبر عنو في قصيدتو عالش
لىدًم ..  كى

 إًن ي أتكسٌؿ : كف ضدٌم 
 مقيدٌ يد في ة قى مى حى كف لى 

 .. كف ضدٌ الحرؼ .. بلا عيدً 
 5.. دً جمد في الجمٍ  ؾى اني لكى أى 

لو إف التكالي كالتناكب ينقؿ حسرة الشاعر اثر المكقؼ الشعكرم الذم يعتريو كما يسمح        
 .الذم لا يظير في القافية المكحدة لاختلاؼ بالبحث عف 

                                                 
 .78جبارم عائشة , البنية الإيقاعية في شعر حسيف زيداف , ص ينظر  - 1
 80ص نفس المرجع ,  - 2
 .83جبارم عائشة , البنية الإيقاعية في شعر حسيف زيداف, ص  - 3
 .118, ص  ىره الفنية كالمعنكيةقضاياه كظكا عز الديف اسماعيؿ , الشعر العربي المعاصر -4
 .32حسيف زيداف , فضاء لمكسـ الاصرار ,ص - 5
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تككف ىذه القافية متحررة مف حرؼ  :1ثانيا : القافية المتكالية كالمتناكبة مف غير ركم 
أما النكع الثاني مف أنكاع القافية يتجسد في تحطيـ الاسطر , كالشاعر ىنا يتخمص مف » الركم

 يقكؿ في قصيدة2«صرؼ الركل كحرؼ مف حركؼ اليجاء كيبقى مقابؿ ذلؾ الصبغة الصكتية 
 : ( طقكس مجد الصقيع)

 ي مً حى رٍ لا تى 
 ي الصٌغيرخً اسٌ نى ات .. لي تى نى ائً الكى ؿٌ ؿ كي ثٌ يي .. مً بً ي دى مٌ فى 

 ر .. طٌ يب .. كالمى يً سيـ المٌ اٌ قى لي تى 
 3ائي ..مى م .. لي دً ىكرً ي زي مً مي .. فى حى رٍ لا تى 
يصعب عمى الدارس ايجاد القافية المتكالية كالمتناكبة كمف غير ركم في المدكنة            

عدـ اكتماؿ النضج الفني الذم يمكف » يعكد إلى  رماسيفبت رحمافعبد الفمعؿ السبب كما يراه 
الشاعر مف ايجاد معامؿ لمركم كامتداد ركاسب الماضي عند الشاعر مثؿ لا شعر بلا كزف كلا 
كزف بلا دكف ركم , كالارتباط بجرس الركم لما يثيره مف نغـ يطرب المتمقي لأف الشعر ضرب 

 4.«مف المكسيقى 
إف محاكلة الشاعر  في تحرر مف قيد القافية محدكد تماما كمحدكدية تحرره مف القيكد         

أبك سفياف في استطرادات ) :حيث يقكؿ في قصيدتو  5السياسية كالاجتماعية كالاقتصادية
 :(خاصة
 كر الجبيف ..ذي جٍ كز مى مي يٌ رىا المى ئٍ ي : بً جاتً ار في نى مى أمٌ اختً 

ؤل ؟زيؼي .. كأشعث مف دليؿو ,   قاصوـ لمراٌحً , مجنكف الرُّ
                                                 

 .82,. البنية الإيقاعية في شعر حسيف زيدافجبارم عائشة ,  - 1

القصيدة المغربية المعاصرة بنية  حعبد ا﵀ راجنقلا عف  82جبارم عائشة البنية الإيقاعية في شعر حسيف زيداف  ص  - 2
 .184الشيادة كالاستشياد ص 

 .11حسيف زيداف ,  فضاء لمكسـ الاصرار ص  - 3
نقلا عف عبد الرجماف تبرماسيف  , البنية الإيقاعية  83في شعر حسيف زيداف ص اعية , البنية الايق جبارم عائشة  - 4

 لمقصيدة المعاصرة في الجزائر .
 .83, ص  المرجع السابؽعائشة , جبارم ينظر :  - 5
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 م ..ا الذٌ أنى ـ .. كى لاى حر الظٌ بى 
 الي ؟..بى ي جً قؽ فً شٌ ؼ المي زٌ ح الخى صمي تى سٌ يى  فٍ كالآف مى 

 قر الجحيـ ؟..سى  ج الأيتاـ مفٍ رً خٍ يي كى 
 1؟.. دت ظمماتيا ثكمىفأشكاقي غٌ 

, بإيقاع ىابط لأف اغمب الجمؿ جاءت تقررية  ,تميز ايقاع الأبيات بحس مأساكم         
في كصؼ المأساة إلى أف ك ,ؼ لحظات احتضاره كحدكث المكت حيث أف الشاعر ىنا يص

 .2يصؿ إلى عالـ الخمكد فيأخذ الايقاع نغما مسطحا 
 :(عزلة)ككرد في الديكاف في قصيدةيقكـ ىذا النكع كفؽ نظاـ ) أ ب, ب أ( القافية المتعانقة : 

 !العىمؿٍ ؟ فمىا -
 عزيزة التيٌ كؿ لمٌ قي أى 
ٍـ أمؿٍ ؟ ىؿٍ كى   !ىنالك

 !... ؟ ..كىؿٍ  .. كىؿٍ  كىؿٍ 
 3. عزيزة التيٌ كؿ لمٌ قي أى 

كتكرار الاستفياـ ,ركم اللاـ  مرتيف ) أقكؿ لمعزيزة التي ( إف صكت التاء الذم تكرر          
المكقؼ الشعكرم الذم بقى ز ) فما العمؿ ؟( فاتجو الايقاع نحك نغمة مسطحة ثابتة , ليبر 

 4.ثابتا
 حيث يقكؿ : (حدكد الغد)كما نجده في قصيدة      

مٍؽً أحيانا أثكري عمى دمي   كالٍحي
 امفً اد عف المٌييب الكى مى يف الرٌ اسٌ كى ك طى حي مٌ أى 

 ي ؟حت تكازنً ضٌ ا فى لمى  ؛في غيبكبةو  نتي ىؿ كى 
                                                 

 .21حسيف زيداف , فضاء لمكسـ الاصرار , ص  - 1
 .25,ص  1996,نكارة لمنشر كالترجمة , مصر , 1ينظر سيد البحراكم , الايقاع في شعر السياب ,  ط - 2
 .5, ص  فضاء لمكسـ الاصرارحسيف زيداف ,  - 3
 .86, البنية الإيقاعية في شعر حسيف زيداف , ص  ينظر : جبارم عائشة - 4
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  ميرتى أٍ فى  ج ماؿى نى طر ل الشٌ رٌ يانا أى حٍ أى  ؽً مٍ حي كالٍ 
 1ائمينى كر غى فؾٌ سٌ تى  بي لاى ا الكً إذٌ كيىكيشُّ أبسط بيدؽو .. فى 

في الركم كبدكنو إلى القافية ,إف الشاعر ىنا قد انتقؿ مف نمط التكالي كالتناكب             
, كبيذا تككف داخمية نابعة مف عمؽ التجربة الشعرية  آخر مف القافية ىذا نكع,المتعانقة 

 كالشعكرية لمشاعر.
 يقكؿ فيأما القافية في القصائد العمكدية لمشاعر حسيف زيداف فقد جاءت متكاترة             

 : حيث  (القكس كالرامي )قصيدة 
 يامً سى كت حي ت الآف صى مسٌ إن ي لى  يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػً طىمٍئٍف فؤادؾى لا تيثرٍ آلام

 يػػػػً ػػػػػػػػػػػػػػػحلامرت أى سٌ فى  دٌ كزه قى مي ري فى  افتيسٌ يء مى ضٌ ر الكى جٌ الفى  عى مى  رٍ نً كأى 
 لا ًـػػػػػػػػسٌ مى الإً عى  فٍ حزٌ لا تى بدا, فى أى  كاػػػػػػغٌ ا طى إذٌ  يؼى خً المي  ييـ كلى يف غي الدٌ 

يـ   لا ًـػػػػػػػػػػػػػػػػيافت الأعتى نا كى نً زٌ مف حي  ا ػػػػػػػػػػػػنى اري صٌ بٍ عت أى يى نامؿ ضٌ الأى  سيدي
 2يػػػػػػػػػماً ؾ حيطٌ يبضتٍ قى بً ايء يدم كى مى  م دً ػػقىٌ  في يى بى ا تى رؼ مى جٌ كالتٌيو يى 

رغـ تنكع الدفعات الشعكرية ىذا لأف تكرار القكافي  ,التزـ شاعرنا بكحدة القافية كالركم         
التكرار يساعد  كلأفالتي تطرؽ الاذف في فترات زمنية منتظمة ,  ,ىك بمثابة الفكاصؿ المكسيقية

مف الذات المبدعة , فالتماثؿ الصكتي الذم احدثو تكرار حرؼ  ؽنسعمى بناء ايقاع النص الم
سيمت في أالتي تتطمب انسجاما نحكيا كدلاليا كبذلؾ تككف قد  ,الركل حقؽ ما يسمى بالقافية
 3تعدد الدلالة كاثراء المعنى.

 التدكير : -جػ 
ا كبيرا في فترة قبالا كانتشار إالتدكير ىك مف الظكاىر القديمة في الشعر , كلقد لقي        

الستينيات لضركرة استدعتيا رغبة ذلؾ الجيؿ بالتفرد , كأكؿ تجربة لمقصيدة المدكرة في شعر 

                                                 
 .7, ص  فضاء لمكسـ الاصرارحسيف زيداف ,  - 1
 .52ص  ,نفس المرجع - 2
 .91-90ينظر جبارم عائشة , البنية الإيقاعية في شعر حسيف زيداف ,ص  - 3
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خكرم , الذم قدـ أربع قصائد مدكرة كاحدة في ديكانو ) الالعربي المعاصر كانت عمى يد خميؿ  
 . 1(1961 -1958صلاة لمريح( كثلاث في ديكانو ) الأرض الصدؽ ( مف سنة ) 

البيت المدكر في تعريؼ العركضيف ىك ذلؾ الذم :» تقكؿ نازؾ الملائكة عف التدكير         
اشترؾ شطره في كممة كاحدة بأف يككف بعضيا في الشطر الأكؿ كبعضيا في شطر الثاني , 

 كمعنى ذلؾ أف تماـ كزف الشطر يككف بجزء مف كممة .
 2كدمي صالح في ثٌ ريب كى ػػػػػػوي    غى  كيا المػػػػػػػػػػػػػػػػارى دٌ ة تى نا في أمٌ أى 

فالتدكير اذف ىك اشتراؾ المصراع الأكؿ كالثاني في كممة , أما في الشعر المعاصر فيك       
يربط بيف الجمؿ الشعرية , ممغيا أم فكاصؿ فتصبح لحمة كاحدة , كما يمكف الاستغناء عف 

 3كحدة التركيب المغكم أك بالنسؽ الصكتي كالعركضي .
 رشيؽ القيركاني كالادماج ابف  أما التدكير عند محمد بنيس ىك الادماج الذم قاؿ بو        

لدل القدماء كأف تعريفو  متداكؿإف مصطمح التدكير غير » دمج بيت في غيره .  الذم يعنى
غير محدد , كبدلو استعممنا مصطمح الادماج الذم يقكؿ بو ابف رشيؽ القيركاني , كالادماج في 

المعاصر لا يتعمؽ بدمج الشطر الأكؿ مع الثاني مف الناحية الكزنية بؿ دمج بيت في الشر 
 4.«غيره , قد يشمؿ الإدماج ابيات مقطع أك قصيدة بكامميا 

 أنكاع التدكير :
الكزف  لإتماـ: ىك امتداد البيت الخطي لمبيت الذم يميو , كذلؾ 5 أكلا : التدكير العركضي

كمعظـ القصائد في المدكنة احتكت عمى ىذا النكع مف التدكير . كمثاؿ ذلؾ عف التدكير 
 حيث يقكؿ : (البدء)العركضي مف قصيدة 

 ألتى عن يسٌ  اٌ مى ثٌ حيى كى  -1

                                                 
 .101ص  , البنية الإيقاعية في شعر حسيف زيداف جبارم عائشة ,  ينظر :-1
 .112ص , 1981,  1دار العمـ لمملاييف بيركت , ط  الملائكو , قضايا الشعر المعاصر , نازؾ  - 2
 .102, ص المرجع السابؽجبارم عائشة ,  ينظر :- 3
 .131ص ,2001,  3دار طكبقاؿ , الدار البيضاء , المغرب , ط,  3محمد بنيس , الشعر العربي بنياتو كابدالاتيا, ج  - 4
 .368, المرجع السابؽ , ص  ينظر : جبارم عائشة- 5
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 .. يؽً ركب كالشٌيى رة الغي فٍ ف زى يٍ بى -2
 ناؾى            في مساحةو ىه -3
مىيٍزةو بسٌ -4  كؽ ..          أك جي
  يتً حى رٍ لمسٍت فى أك -5
 يؽ..   كغيصٍتى في رحـ الحرً -6
 ي ألت عن  ما سٌ يثٌ حى  -7
 1مات الطٌريؽ..اى حى دً ي .. في ازٌ اىً قى في المى  -8

, كىنا برز حيرة الشاعر بيف  8حتى الخطي رقـ  01فالتدكير ىنا استمر مف البيت رقـ        
عمى كحدة الركم ) الشييؽ , يسكؽ ,  نزعة التقميد كالتحديث , فالتقميد يكمف في محافظتو

 الحريؽ ( , ككذا البحر , أما التجديد فيك مف خلاؿ محاكلتو تفتيت الركم كبنية القصيدة .
 قيؿ باسـ فارسو كى  -10
 متٍ محى يؿ حى الخٌ  معتٍ ذا سٌ إ-11
 متٍ ىا ارتى ارى بى الخيؿ في غي  أيتى ذا رى إ-12
 2ايى رسٌ يؿ تي مً ؽ الشٌ انى عى كى -13

( ليحدث التدكير العركضي لا بد 12, 11, 10لا يمكف التكقؼ في نياية الأسطر )         
 3مف الاستمرار مف أجؿ مكافات المعنى .

» يقتضيو النسؽ النحكم بحيث يبقى المنحى الدلالي بحاجة إلى تتمو :  ثانيا : التدكير الدلالي
اكتماؿ بناء البيت الخطي نحكا أف ىذا النكع مف التدكير يقتضيو النسؽ النحكم كيتمثؿ في عدـ 

ما يخاطب الشاعر لاتسامو في  في حاجة إلى ما يتممو يزاؿأك معنا لأف السياؽ الدلالي لا
 4«الابيات المكاتية 

                                                 
 3حسيف زيداف , فضاء لمكسـ الاصرار , ص  - 1
 46, ص  نفس المرجع  - 2
 .108جبارم عائشة , البنية الإيقاعية في شعر حسيف زيداف , ص ينظر : - 3
 .109ص ,  ينظر , نفس المرجع  - 4
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 :( )حباؿ صكتية عبر كىج الشمسأنمكذج عف ذلؾ في قكؿ الشاعر في قصيدة 
 يجعنً فٍ ا يي ؟ لماذٌ  ردي ا البى .. لماذٌ  كؼي ا الخى اذٌ .. لمى  في زٌ ا الحي اذٌ مى لً ... كى         

 ا.. لماذٌ  يحى ا الرٌ ي .. كلماذٌ مٌ ا أي يى  ؾى يكنى اف عي رى فٍ ي ؟ غي مً مٍ حي          
 افى فرى ي ؟ , غي مٌ ؿ فى كً ي في القى نً ري كٌ نٍ يي د .. كى عٍ ا الرٌ ت .. لماذٌ مى الصٌ          
 ر ؟ إفٌ سٌ العي  عى ر مى سٌ أتي اليي يى  مي .. ىؿٍ ا أي .. يى  كعؾً مي دي          
 كر مف ك ني بي خٍ يى ؿ .. كى يٍ ك المٌ مي غٍ ا يى ر .. كلماذٌ ي خسٌ اف لفى الإنسٌ        
  ؤادؾً قاف في فى ؾ لي يا أمٌي .. خى بي مى مٌي قى ي ؟ ضي ينً عى        
 رةكى ذٌ ي تى يبً ي جى راء .. فً ارطيٌ الصٌفى ي خى رمً ي .. يى كين  رٍ يى        
 1صيدهٍ لقى غب ي شى منفى الى مٌي .. فى ا أي دة .. يى كى عى لمٌ        

اعتمد كثيرا عمى نقاط الاستمرار ,  حيثنلاحظ نسؽ ىذه الابيات تتنامى بشكؿ سريع        
 2( ي)يا أمة , تماما , كاستعمؿ كممة مركزيةمنتصؼ الابيات الخطية , حيث الغى دكر الفاصم

 الكقفة: -د 
التي حدثت في شكؿ القصيدة , أصبحت الكقفة ىي العنصر  التطكراتعمى إثر          

المييمف في إعادة بناء البيت الشعرم , بدؿ القافية التي جمعت ك أضحت عنصرا مف 
 عنيا . الاستغناءلا يقكل عمى  3عناصرىا بعد اف كاف البيت الشعرم

كقؼ :» مي كقد كرد تعريؼ الكقؼ في لساف العرب لابف منظكر مف مادة كقؼ ما ي       
كقكفا خلاؼ الجمكس , كقؼ بالمكاف كقفا ككقكفا , فيك كاقؼ كالجمع : كقؼ ككقكؼ ... 

,أما في اصطلاح العركضييف فإف الكقفة في الأصؿ ىي حبس 4«التكقيؼ : البياض مع السكاد

                                                 
 .37, ص  فضاء لمكسـ الاصرارحسيف زيداف ,  -1
 .110, البنية الإيقاعية في شعر حسيف زيداف , ص  ينظر :جبارم عائشة - 2
 111, ص  3محمد بنيس , الشعر العربي بنياتو كابدالاتيا, ج ينظر :- 3
 361, 359ص  ابف منظكر ,لساف العرب, - 4
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كىي ليست ظاىرة فسيكلكجية فحسب بؿ محممة ,ضركرم لمصكت حتي يسترجع المتكمـ نفسو 
 1.بدلالة لغكية

يعتبر فكنيما مف » كأكلكه عناية ككنو ,كقد تناكؿ النقاد المعاصركف الكقؼ بالدارسة           
كنستطيع  ,أك فكؽ التركيبة المصاحبة لمكلاـ يميز النظاـ الصكتي لمغة, الفكنيمات الإضافية 

يستعممكنيا مف اء المغة كغيرىـ مف الأجانب الذيف نبمف خلالو التمييز بيف الأداء الكلامي لأ
 2«ناحية , كما يقكـ بدكر كظيفي في تحديد ما ينطؽ بو المتكمـ مف ناحية أخرل 

كلا , ىذا يعني أف الكقؼ لا يكضع جزافا إنما لو كظيفة كدكر في فيـ النص الشعرم         
 مكسيقيا . نغـمف  عية لما يحدثيقؼ عند القيمة المعنكية فحسب بؿ لو كظيفة جمالية إيقا

إف الكقؼ يشير إلى راحات متنكعة الأطكاؿ كمف السيؿ " :» "جيك فرم لبتش يقكؿ  حيث
 3«.تكييؼ ىذه الإشارة كفقا ليدؼ تسجيؿ القيـ الإيقاعية في الشعر

كىكذا تككف المكاجية في الكقؼ بيف تقنية غير لغكية كتقنية لغكية في الكقت نفسو         
الأكلى , فتصبح للأكلى المتمثمة في كظيفة علامات الترقيـ , الذم تكمف دلالة الثانية في داؿ 

 4كالسيادة التشكيمية .
 كالكقفة كداؿ ذات صمة متفاعمة بداليف آخريف غير عركضييف ىما المكاف كالترقيـ :     
حيث يجد نفسو أما , يتكقؼ عنده قارئ الشعر المعاصر  ما  : كىك أكؿالمكاف النصي  -1

لأف  ,لحديث مف الكاحدية إلى التعدديةحيث انتقمت صفحة الشعر ا ,حةلعبة إنقلاب مؿء الصف
 5المكاف النصي تمثمو الدكاؿ المتفاعمة مع بعضيا .

                                                 
ـ ,ص  1986,  1اؿ لمنشر , ططكبقجاف ككىف , بنية المغة الشعرية , تر: محمد الكلى كمحمد العمرم , دار  ينظر :- 1

55. 
ـ( 2001 -ىػ 1421, )  3المصرية , ط النيضةكريـ زكي حساـ الديف , أصكؿ تراثية في المسانيات الحديثة , مكتبة - 2

 .167ص 
لمطباعة  محمد فكرم الجزار , لسانيات الإختلاؼ ) الخصائص الجمالية لمستكيات بناء النص في شعر الحداثة (, ايتراؾ - 3

 35ص ’ـ 2002, 2لنشر كالتكزيع , القاىرة ,مصر . ط
 .35نفسو , ص   ينظر :- 4
 111, ص  3محمد بنيس ,الشعر العربي الحديث بنياتو كابدالاتيا , ج ينظر :- 5
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تجدىا تتميز عف صفحة النثر  ,كعندما تمقي نظرة  أكلى عمى صفحة مف الشعر          
ينفصؿ عف البيت ككؿ بيت , طريقة الطباعة فبعد كؿ بيت تعكد القصيدة إلى السطر الأكؿ 

عرضنا كىذا الفراغ ىك رمز  , التالي لو بفراغ يبدأ مف الحرؼ الأخير حتى نياية الصفحة
بأف الصفحة « جبرار لا بشيرم ». كقد قاؿ  1خطي لمكقؼ أك الصمت يرمز لغياب الصكت

الشعر ليست قطعة مف الكرؽ فحسب بؿ تسيـ في إنتاج المعاني , بكؿ ما تتضمنو مف صكت 
الشعر لعبة أك تمثيؿ بالأشكاؿ أك بمكاف الكممات عمى الصفحة » ككما يقكؿ بأف :  كصمت ,

 2«.كالقارئ مدعك لأخذ دكره في ىذه المعبة 
لعبة السكاد كالبياض بما تختزنو مف إيقاع جسدم يحرؾ النص ينقمو مف » حيث أف         

مف خلاؿ الصمت  . فالصكت لا تعرؼ خكاصو كلا يعرؼ شكمو إلا3«جسد ميت لجسد حي 
 4المحيط بو , الذم يسيـ بقدر أك بأخر في تشكيؿ بنية الإيقاع .

إف علامات الترقيـ عنصر حديث لـ يكف معيكدا في قديـ الثقافة  :علامات الترقيـ  -2
 5بالتالي ليعكض الصكت كمية بالعيف . , الإنسانية لأنو مرتبط بضبط نبرة الصكت في الكتابة

المتمثمة في ,العلامات دلالات كاسعة ككظائؼ عديدة منيا الكظيفة الإيصالية  هكليذ         
كما ليا دكر في التقميؿ مف صراع الكزف كالتركيب كتحدث التكازم بيف الصكت  ,لغة المؤلؼ

مثلا تؤثر عمى البنية النظمية لمدلالة عمى أف التركيب النحكم لـ يكتمؿ  فالفاصمة,  6كالمعنى
 .7بيف الأبيات الشعرية  كالاسترساؿ الانسياب بعد , مما يرسخ

 , علامات الترقيـ كداؿ متفاعمة مع الدكاؿ الأخرل في بناء دلالية الخطاب .فأم أ

                                                 
 .55ينظر , جاف ككىف , بنية المغة الشعرية , ص  - 1
 .33محمد فكرم الجزار , لسانيات الإختلاؼ , ص  -2
 .114بنيس ,  الشعر العربي الحديث بنياتو كابدالاتيا , ص  محمد - 3
, 1دار غيداء لمنشر , طمحمد صابر عبيد , القصيدة العربية الحديثة بيف البنية الإيقاعية كالبينية الدلالية ,ينظر :  - 4

 .34ص  2016
 122, ص  المرجع السابؽمحمد بنيس , ينظر :  - 5
 .59, ص  السابؽالمرجع ينظر , جاف ككىف ,  - 6
 .6لمشاعر : يكسؼ الخاؿ , ص « الميجكرة البئر«» عبد القادر الغزالي, الأنساؽ الدلالية كالإيقاعية في ديكافينظر :  - 7
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 : لمكقفة أربعة قكانيف ىي : قكانيف الكقفة

: كتسمى أيضا الكقفة الثلاثية كفييا يككف البيت ممتمئا بكقفاتو الكزنية  الكقفة التامة أ/
الكقفة العركضية التي تعمف انتياء الكزف كاكتمالو , كالكقفة النظمية  التقاءكالدلالية أم  كالمركبية

فادة البيت البنية جميع عناصرىا النحكية كالكقفة الدلالية أم تماـ المعنى استيفاءأم    كا 
 .1الشعرم
:كىذه الكقفة رفضيا القدماء بحجة امتناع التضميف فالبيت يككف تاما كزنيا  الكقفة الكزنيةب / 

لكنو ناقصا مركبيا كدلاليا , كىذا يقكدنا إلى أف الأسطر الشعرية في ىذه الحالة تككف متصمة 
,  2فيما بينيا متكاممة فكؿ سطر يحتاج إلى السطر الذم يميو مف أجؿ تتمة المعنى كالتركيب

ى باقي الكقفات في الشعر الحر حيث أف مكسيقية البيت الشعرم لا تزاؿ كىي المييمف عم
 .3تحافظ عمى جرسيا الخارجي مف خلاؿ الإستقلاؿ الكزني 

كأبيات القصيدة بمجمكعيا تعتمد عناصر أخرل لتحقيؽ الربط بينيا , كأدكات الربط            
كعلامات الترقيـ أك التكرير المفظي , لتصبح بذلؾ الأبيات كحدة تامة بعد أف أصبحت الأبيات 

 .4ة الدلالية يتحقؽ كقفتيا العركضية دكف المركب ؛مفردة
بيات ناقصة كزنيا كتامة مركبيا كدلاليا كىذه الكقفة : أم أف الأ الكقفة المركبية كالدلاليةجػ / 

 .5في البيت المكالى  سيحكذ عمييا الداؿ الكزني الذم يجبر النص عمى الإسترساؿ
 
 

                                                 
 .06ص لمشاعر : يكسؼ الخاؿ ,« يجكرةالم البئر«» عبد القادر الغزالي , الأنساؽ الدلالية كالإيقاعية في ديكافينظر :   - 1
 .124, الشعر العربي الحديث بنياتو كابدالاتيا, ص  محمد بنيس - 2
 .07ص ,  المرجع السابؽ عبد القادر الغزالي , ينظر : - 3
 .129محمد بنيس , نفس المرجع , ص  :ينظر - 4
 .128نفسو , ص ينظر :  - 5
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كىي تتألؼ مكضع الفراغ الأبيض في ,: عاشت القصيدة قركنا طكيمة  كقفة البياضد/ 
ىك  ؛الذم يمتد بيف يميف الصفحة حتى يسارىا ىذا الفراغ )البياض( ,منتصؼ الخط الأفقي

 . 1ة الشعر عف صفحة النثرحالذم يميز صف
كمع ظيكر قصيدة الشعر الحر , انفجرت معيا أزمة كقفة البياض التي افتقدت           

البياض يتمثؿ حيث أف ,كفي تعييف حدكد الشعر كالنثر  ,المعيار السائد في تعييف حدكد البيت
أك البياض إعلاف عف تفاعؿ الصمت مع  ,كىذه الكقفة أك البياض .2في إعادة بناء البيت

الكلاـ فيذا البياض ليس ضركرة مادية مفركضة عمى القصيدة مف الخارج بؿ ىك شرط حياتيا 
بؿ عمؿ كاع كسبب لكجكد النص الشعرم  ,كبالتالي فالبياض عامؿ غير حيادم .3كتنفسيا
أك ,بما في ذلؾ الصمت عمى مسافات زمنية متساكية  , اع كىك تردد ظاىرة صكتيةكالايق

كما أنو تأكيد لممكقؼ الإنطكائي كالحاجة » 4متقابمة حيث يقكـ الايحاء , كتكصيؿ الدلالة لمقارئ
لى زماف كفضاء ثابتيف تممؤىا أشياء نابعة مف الذات لى الكحدة كا   .5«إلى الكحدة كا 

تفتح السطر الشعرم عمى فضاء مف الصمت الذم  ,اختفاء العلامة أيا كاف نكعياإف           
ستقلالية المقاطع ايتجاكب مع كممة النياية كتقكـ مساحات الصمت في جسد النص بتأكيد 

 حيث أف كؿ مقطع يبدأ بحركتو الشعرية في المساحة المخصصة لو يفرض عمى ما . 6إيقاعيا
اك عند ما يكقفو  ,كينتيي البيت عندما يلامسو البياض7.يط بو تبقى يمثمو حجـ البياض المح

                                                 
 -ىػ 1417, ) 1أحمد دركيش , في نقد الشعر ) الكممة كالميجر ( , دار الشركؽ , القاىرة , مصر , ط ينظر : - 1

 .118ـ( , ص 1996
 .129محمد بنيس , الشعر العربي الحديث بنياتو كابدالاتيا, ص  ينظر :- 2
ص ,1991 1لعربي , بيركت , ط, المركز الثقافي امحمد الماكرم , الشكؿ كالخطاب ) مدخؿ لتحميؿ ظاىرتي ( ينظر : - 3

239. 
 .34ينظر , محمد صابر عبيد , القصيدة الحديثة بيف البنية الإيقاعية كالبنية الدلالية , ص  - 4
 .104, ص  نفس المرجعمحمد الماكرم ,  - 5
ثة ( , ص محمد فكرم الجزار , لسانيات الإختلاؼ ) الخصائص الجمالية لمستكيات بناء النص في شعر الحداينظر : - 6

37. 
 .35محمد صابر عبيد , المرجع السابؽ , ص ينظر : - 7
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البياض فيحد مف حريتو في التدفؽ إذف فإف حركة السكاد عمى البياض ىك حركة الصكت عمى 
 .1فصدل السكاد يتردد في البياض مثمما يتردد صدل الصكت في الصمت  ,الصمت
كحاكلنا البحث عف  ,كقفنا عمى مختمؼ أنكاع الكقؼ ,حسف زيداف ةدراستنا لمدكن بعد         

 : كنكرد فيما يمي بعض النماذج  بعادىا الدلالية قدر الامكافأ
حيث  ) حدكد الغد(كالتي كانت مكجكدة بغزارة في الديكاف بدءا بقصيدة  الكقفة الكزنيةبداية مع 

 يقكؿ الشاعر :
مٍؽً أحيانا أثكري عمى دمً كى   0//0///0//0/0/0//0/0/ ي الٍحي
 0/0/0/0//0///0//0/0/0//0/0/ فعف المٌييب الكامً  ادً مى الرٌ  يفى اسٌ كى طى  كٍ حي مٍ أى 

 0//0///0//0/0/0//0/0/0//0/0/ ي ؟نً ازي كى ت تى حٍ ا فضٌ مٌ ي غيبكبةو , لى فً  تى نٍ كي  ىؿٍ 
 0//0///0//0/0/0//0/0/0//0/0/ي مً رتى أٍ اؿ فى نج مى رى طٍ رل الشٌ ا أى يانن حٍ أى  ؽً مٍ حي الٍ كى 

 0//0///0//0///0//0///0//0///0//0/// يائمً نى كر غى فؾٌ سٌ ب تى لاى ط بيدؽو .. فإذا الكً سٌ بٍ كيىكيشُّ أى 

ٍـ كنت ي أى      0//0///0//0///0//0/0/ امةو عى ؿ كؿٌ نى ـ مثٌ مً حٍ ك
"أى  يفى ة الذٌ ائمى فى قى لاى " إعٍ     ٍـ خافي

2 /0/0//0///0//0///0//0 
كؿ مقطع كاف ذك نياية كزنية كىذا يتضح جميا لأف  ,لقد حافظ الشاعر عمى الكزف           
 .تامة
مف حيث الكزف كالدلالة يقكؿ الشاعر حسيف زيداف في ,كمف أمثمة الكقفة الكزنية التامة         

 :) طقكس مجد الصقيع(قصيدتو 
 0//0/0/0//0/0/ يي كحدتً ي لً كً تري تى  لاى 
 0/0//0//0//0/0/ليؾً مًفٍ ... إً كر كم النٌفي نٌ أى 
 0/0//0/0/0//0/0/0//0/0/0//3/0/0احتيؾً ؟م في رى درً يى  فٌي .. ىؿٍ اع كى ... ضٌ  لان اتجى تي ار  بٍ غي 

                                                 
 .35 -34, ص محمد صابر عبيد , القصيدة الحديثة بيف البنية الإيقاعية كالبنية الدلاليةينظر :  - 1
 .7حسيف زيداف , فضاء لمكسـ الاصرار , ص  - 2
 .14, ص  نفس المرجع - 3
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كالدلالية زيادة عمى , تامة مف حيث الكقفة العركضية  ,لقد جاءت ىذه الابيات الشعرية        
علامات كقفية حيث بيا  ,استفياـ كىيبعلامات  62ك 60ذلؾ ىك نياية كؿ مف السطريف 
 1أك عف الفاعمية القديمة إلى مسكف آخر . ,يخرج الشاعر عف النمط الاكلى

إنيا عناصر متداخمة كمتفاعمة في آف , كلكنيا تبرز منذ البدء كضعية » بنيس  يقكؿ        
بيات مختمفة , ف الاأالمختبر التي اعطيناىا لمشعر المعاصر , فمف نماذج ىذه الابيات يتبف 

 .2«كبيذا الاختلاؼ تخرج عمى النمط الاكلى لمبيت الشعرم العربي كتأخذ في بناء مسكف حر 
كىي الكقفة التي لا يتحقؽ فييا اكتماؿ البيت كزنا كدلالة , فيك  الكقفة المحددة بالبياض :

ككذا العركضي , يبقى دائما بحاجة إلى تتمو في الأسطر المتبقية مف حيث الجانب الدلالي 
 التي ينتيي السطر الشعرم صكتا كمعنى .  ,عمى عكس الكقفة التامة

إف ىذا النكع مف الكقفة محتشـ التكاجد في المدكنة , ذلؾ راجع إلى حداثة التجربة           
فكاف معظـ اىتمامو كاف منصبا في كيفية الحفاظ عمى  ,الشعرية التي ميزت الذات المبدعة

, كنظرا لحداثة التجربة بقى الشاعر مركزا عمى تماـ الكزف كمحافظا عمى نياية  الكقفة الكزنية
 3الاسطر نغما كدلالة .

 ) ذكرل مسار الرفض (:حيث يقكؿ في قصيدتو 
 رافضي ميذٍ أرضعتني الميرٍضًعىةٍ  -5
 ا عى مي زينا .. فرأيت الأضٌ قدٌمتٍ ثديا حى  -6 
 يتً كى خٍ إو  لان يٍ لى  أؿي سٌ يى  ارؽن طى  ا مفٍ يى كفي خى  -7
 4ير الأربعىةٍ بً كى يٌ ".. كى عف مكاف " الخارجو  -8

 5تماثؿ الأسطر مف حيث عدد التفعيلات مما يكلد امكانية نظميا كفؽ النسؽ العمكدم.     

                                                 
 .96الإيقاعية في شعر حسيف زيداف , عائشة جبارم , البنية ينظر :  - 1
 .122محمد بنيس , الشعر العربي الحديث بنياتو كابدالاتيا, ص  - 2
 98, البنية الإيقاعية في شعر حسيف زيداف, ص  ينظر : جبارم عائشة- 3
 .27,ص حسيف زيداف , فضاء لمكسـ الاصرار    4
 .99ينظر : جبارم عائشة , نفس المرجع , ص  - 5
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كيصبح مف المستحيؿ تحديد حدكد البيت  ,إف كقفة البياض تفجر أزمة النص المعاصر        
 1.«يقاع النص إفيي تفاعؿ بيف الصمت كالكلاـ كبيف البصرم كالسمعي في بناء » القديـ 

 المكسيقي الداخمية :  -2
 الانصػػػػػكات:  - أ

 يعد الحرؼ الصكتي الأصغر في التأليؼ الكلامي , تنكع الأصكات كخصائصيا : -1
كالتركيز عمييا لكشؼ مدل الطاقة التعبيرية التي تتضمنيا كاختيار الشاعر لأصكات معينة 

 الأصكات المييمنة في الخطاب الشعرم.
كما أنو قد يختار صكتا دكف غيره في رسـ تمؾ الصكرة , أك الكشؼ عف مشاعره           

كالصكت يشبو العنصر الحي في الخمية , فيك لا يكتسب حيكيتو كنشاطو إلا  »كعكاطفو  
لاحتكائو عمى طاقة جمالية كفنية , يشكميا الشاعر عمى شاكمة كذلؾ ,  2«ضمف النسيج الكمي 

 .3متميزة كمنفردة , تجعؿ النص الشعرم مشحكنا بطاقة مكسيقية لا مثيؿ ليا
في الأصكات بيف الجير  كتباينا, قد تضمف تنكعا  كديكاف فضاء لمكسـ الإصرار          

كاليمس كالانفجار كالاحتكاؾ , كىذا التنكع ىك دلالة كاضحة عمى الطابع الحركي المستمر , 
الذم خيـ عمى نفسية الشاعر بيف ىدكء كاضطراب , أك فرح كحزف , لذا جاءت أصكاتو جامعة 

المعبر عنو , كالجدكؿ التالي يبيف لنا م كر متناقضات , كما يتطمبو المكقؼ الشعالبيف 
الأصكات المجيكرة كالميمكسة ,كما يترتب عنيا في شدة كرخاكة , كأكثرىا تكاتر كىيمنة في 

 الخطاب الشعرم كما تثيره مف خصائص كدلالات .

                                                 
 128بنيس , الشعر العربي الحديث بنياتو كابدالاتيا, ص  محمد - 1
, 2006, 1رابح بكحكش , المسانيات كتطبيقاتيا عمى الخطاب الشعرم, دار العمكـ لمنشر كالتكزيع , عنابة , الجزائر , ط - 2

 .44ص
 ينظر , نفس المرجع , نفس الصفحة . - 3
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تعد ظاىرة مف الظكاىر الصكتية , التي كانت ليا شأف كبير في  الأصكات المجيكرة: - 1-1
الصكت الذم  »تمييز الأصكات المغكية , كتقابميا ظاىرة اليمس , كيعرؼ بأنو : 

 .1«تتذبذب الأكتار الصكتية حياؿ النطؽ بو 

ذ -د -ج -كالاصكات الصامتة المجيكرة في المغة العربية كما ننطقيا اليكـ ىي : ب         
ستكل القكافي في الديكاف , ػأما كركدىا عمى م 2م -ك -ف -ـ-ؿ -غ -ع-ظ -ض -ز-ر-

 :كما يمي
 نسبة تكاتره في الديكاف عمى مستكل القكافي الحرؼ المجيكر الترتيب

01 
02 
03 
04 
05 
06 
07 
08 

 الميـ
 الباء
 النكف
 الداؿ
 اللاـ
 الراء
 العيف
 الجيـ

49,44% 
30  % 

 %19,44  
18,88  % 
18,33% 
12,22 % 
5,55 % 
1,66 % 

 -جدكؿ تكضيحي يبيف تكاتر الأصكات المجيكرة عمى مستكل القكافي في الديكاف-          
نسبة تكاتر الحركؼ , مف خلاؿ استقراء ىذا الجدكؿ المكضح اعلاه نستشؼ           

لحرؼ ,كانت بالترتيب التالي فكاف النصيب الأكبر , المجيكرة في الديكاف  مستكل القكافي 
 الميـ بأعمى نسبة كركد في المدكنة كىك حرؼ متكسط بيف الشدة كالرخاكة.

كيتـ فييا  , فالميـ مف الأصكات التي تحدث بانطباؽ الشفتيف عمى بعضيا البعض       
بو المطر , كيكحى التكسع كالامتداد , كمنيا ما يدؿ عمى المركنة شكمو في السريانية يش

                                                 

 .174, ص2010كالتكزيع , القاىرة , كماؿ بشر , عمـ الأصكات , دار غريب لمنشر  - 1
 ينظر : نفس المرجع نفس الصفحة. - 2
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بالكسب كالرضاع كالحميب كالمص , كالاستخراج ك اليضـ كالمصنع , كالتكسع كالامتداد , 
 1كالانفتاح , أما اذا كاف أحيرا فكاف للاستبداد كالانغلاؽ .

 ككاف حرؼ الميـ دالا عمى ىذه المعاني التي تفيد الاستبداد كالانغلاؽ حيث يقكؿ :
 ياتى كى حٍ صى  ؾى ينى نكر عف عى أي  ازلتي مى 
  ضً فٍ اؿ الرٌ بى ـ جً اسٌ مت بً قي  إفٍ 
 ـ ... بػ لٍ  تى مٍ قي 

  ىر ٍـ مفٍ  يضى ات البً مى سٌ ؽ القى رى شٌ لف تي 
 2.  ٍـعى نى  لا ًـالكى  ري يٍ ي خى نً طى اـ في كى ادى مى 

ليبكح بألـ ,عمقا كتنكعا دلاليا بيف الانغلاؽ كالانسداد ,فيذه المقاطع الشعرية شيدت         
 مرفكض تجيض فيو حرية التغير كمعبرا عف حسرتو كألمو . كغصة عمى كاقع مرير

كىك  ,حيث أف ىذا الصكت المجيكر ذك الطبيعة الانفجارية ,يميو في المرتبة الثانية حرؼ الباء
تصكر معاناة كآىات لتخرج زفرات كدفعات شعكرية حيث يقكؿ  كأنيا ,يحدث بانطباؽ الشفتيف

 حسيف زيداف :
 يا"كت : "تحى صى  عتى مٍ ا سى إذٌ 

 حبٍ ات السي ك بطيٌ اء .. أى مى في السٌ 
 يـ عربٍ أنى اعمـ بً فى 

 يؿ المٌيب إذا الغثاء فاؽ في السٌ 
 3يعة الطربٍ ذً اقت المي كسى 
ك اتخذ اف حرؼ  ,يتضح مف ىذه الأبيات كصؼ الكضع المخزم لمشعكب العربية          

 الباء الانفجارم ليفجر مكبكتاتو في شكؿ كممات . 
 

                                                 
 .49حسف عباس , خصائص الحركؼ العربية كمعانييا , ص ينظر :  - 1
 .42حسيف زيداف , فضاء لمكسـ الاصرار , ص - 2
 .46-45, ص  نفس المرجع   - 3



 في مكسيقى القصيدة يةالأسمكب السمات                      الفصؿ الأكؿ :
 

 ~18 ~ 
  

يحمؿ دلالة المعاناة كالحزف كالبكاء , ثـ حرؼ النكف فيك صكت مف الأصكات الالفية المجيكرة 
 .1لذلؾ يدعى بالصكت النكاح كىك يكحى بمكسيقى حزينة كلمسة أنيف  ,كالالـ كالاسى

 :(خكؼ في حجـ الحزف )حيث يقكؿ في قصيدتو 
 ينً مى قتي اف تى زى ؾ الأحٌ رى تٌ يٍ كى  كتي مي يى 
 يف آلاؼبى  حيدان كى  ي ..كنً ري تٌ يى كى 
 يقنً ني شٌ يؿ تى المٌ  خيطً بً 
 2يكنً ري تٌ يى ي كى كنً ري تٌ يى كى 

 نلاحظ ىنا أف دلالات الحزف كالاسى كالكآبة تطغي عمى ىذه الاسطر الشعرية.     
الى  %18,88نسب متقاربة جدا بيف  ,ثـ تتكالى نسبة تكاتر حرؼ الداؿ كاللاـ          
 فأقؿ نسبة الجيـ . ,ثـ بدرجة أقؿ حرؼ العيف 12,22%

عف إحساسو كرؤيتو  ,ليعبر بالأصكات المجيكرة,نجد أف الشاعر كتب بصكت جيكرم عاؿ 
 التي تبناىا كفؽ فمسفة كتجربتو الخاصة.

 الأصكات الميمكسة : -1-2
حرؼ أضعؼ الاعتماد في مكضعو حتى يجرل  »الصكت الميمكس عند عمماء الأصكات ىك 

ىك الصكت الذم لا ييتز معو الكتراف  », كيعرفو إبراىيـ أنيس بقكلو : 3 «معو النفس 
 .4«الصكتياف , كلا يسمع ليا رنينا حيف النطؽ بيا 

 5كالأصكات الميمكسة ىي : " ت , ث , ح ,خ, ش ,ص , ط , ؼ , ؽ , ؾ , ق".       
 كؿ الآتي :كفي ما يمي سنكضح تكاتر الأصكات في الديكاف عمى مستكل القافية كفؽ الجد

 نسبة تكاتره في الديكاف عمى مستكل القكافي الحرؼ الميمكس الترتيب
01 
02 
03 

 التاء
 القاؼ
 الياء

36,66% 
9.44 % 

 %16.11  
                                                 

, عماف ,  الجدلاكم, دار مجد الحلاجيف بف منظكر  سلحالصكفية في شعر اك ينظر : اماني سميماف داكد , الأسمكبية  - 1
 .2002, 1ط
 29, ص  فضاء لمكسـ الاصرارحسيف زيداف , - 2
 .42, ص  1998, 1عبد القادر عبد الجميؿ , ىندسة المقاطع كمكسيقى الشعر العربي , دار صفاء , عماف , ط - 3
 .20ص ,إبراىيـ أنيس , الأصكات المغكية  - 4
 .174, عمـ الأصكات , ص  كماؿ بشر - 5
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04 
05 
06 
07 
08 

 الفاء
 اليمزة
 الكاؼ
 السيف
 الحاء

6.11  % 
6.66  % 
4.44 % 
2.77 % 
1,66 % 

 "الميمكسة عمى مستكل القكافي في الديكاف"جدكؿ بياني يكضح تكاتر الأصكات           
يتضح طغياف الأصكات  ,عمى مستكل القكافي,بعد احصاءنا للأصكات الميمكسة            

 يمييا الياء ثـ حرؼ القاؼ كالكاؼ ., التالية عمى الديكاف حيث احتؿ حرؼ التاء أكبر نسبة 
تضفى مسحو دلالية خاصة ذلؾ  فإنيا ,كالأصكات الميمكسة إذا استعممت بكفرة في سياؽ ما

بسب طبيعتيا , فيي مجيدة لمنفس , لأف الشاعر عند النطؽ بيا إلى قدر كبير مف ىكاء 
أكبر ما تتطمبو نظيرتيا المجيكرة , فإذا كثرت في سياؽ ما تضاعؼ الجيد , , الرئتيف 

 1كانحصر فييا الإىتماـ , بالتالي تتحدل كتتجاكز حدىا العادم .
 :(طقكس في مجد الصقيع  )في قصيدةيقكؿ الشاعر 

  حظةن ي لى ينً مً ميً تي لً ي .. كى مً رحى لا تى 
 يتً اقى د طى رً تى دم .. لأسٌ مً ي .. اصٌ الً يى تً اس اخٍ فى نٍ أن  عتي دى كى 

 ي تً كرى ايا صي قى بى  ى .. مفٍ قى بى ا تى د مى رً تى كاسٌ 
 2.. حظةجار المٌ كح انفً ا .. ري يى ئً فٍ ي دى عؿ فً لى 

الناتج عف استحضار الماضي كالحاضر  ,معاني التعب كالالـ جاءت ىذه الأبيات بكؿ         
 في آف كما جاءت منظمة معاني الزمف كالمحظة مكحية معاني التكتر كالاضطراب معا.

كأنو يحدث انفجار مفاجئ , فيك , 3كقد يصيب الكاؼ نكع مف الإجيار في بعض السياقات
أكبر مف المستمتعيف , لذلؾ قيؿ أف يطمؽ العناف ليعبر عف الذات الإنسانية , ليسمع قدرا 

 4الكاؼ صكت حنكي , ذك كقفة انفجارية ميمكس .

                                                 
 .55محمد اليادم الطرابمسي , خصائص الأسمكب في الشكقيات , ص  ينظر :- 1
 17حسيف زيداف , فضاء لمكسـ الاصرار , ص  - 2
 .273كماؿ بشر , عمـ الأصكات , ص  ينظر :- 3
 .273نفسو , ص ينظر :  - 4
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يكحي بالاضطراب كالقمؽ الذم  ,أما صكت القاؼ كىك صكت مف الأصكات القمقمة       
 ينتاب الشاعر نتيجة الاكضاع التي تعيشيا الامة العربية.

تبيف لنا أنو أراد رسـ إيقاع  -الكاؼ  -القاؼ  -مف خلاؿ تكظيؼ الشاعر للأصكات : التاء 
مثير , يدفع الذات المتمقية عمى الاندماج مع ىذه التجربة الشعرية التي ترجمت لنا التجربة 

 الإنسانية المتناقضة .
 حيث يقكؿ الشاعر :

 ن يألتى عى ا سٌ مى ثٌ يٍ حى كى -1
 .. ركب كالشٌييؽً رة الغي فٍ يف زى بى -2
 احةو ىناؾى            سٌ ي مً فً -3
مىيٍزةو بً -4  كؽ ..          سٌ أك جي
  يتً حى رٍ مسٍت فى ك لى أى -5
 يؽ..   رً حـ الحى ي رى كغيصٍتى فً -6
 ي نٌ لت عى أى ا سٌ مى ثٌ يٍ حى  -7
 1ات الطٌريؽ..امى حى دً ي ازٍ ي .. فً اىً قى ي المى فً  -8

القصيدة العربية الحديثة يعتبر التكرار مف أىـ عناصر الإيقاع في الإيقاع في التكػػػػػرار:  - ب
 لظيكره كصفة بارزة كمحكرية .

أك بمعناىا في مكضع آخر  ,أك عبارات سكاء بمفظيا , كالمراد ىك إعادة ذكر كممات          
, كنجد العرب قديما قد استخدمكه ككاف ابف قتيبة مف الأكائؿ الذيف تعرضكا لو بتناكلو أسباب 

, كابف رشيؽ القيركاني الذم تحدث  2التكرار في بعض سكر القرآف , ككذلؾ أبك ىلاؿ العسكرم
ثر ما يقع التكرار في لمتكرار مكاضع يحسف فييا , كمكاضع يقبح فييا , فأك »عنو قائلا :

الألفاظ , كالمعاني كىك في المعاني دكف الألفاظ أقؿ فإذا تكرر المفظ كالمعني جميعا فذلؾ 

                                                 
 .3حسيف زيداف , فضاء لمكسـ الاصرار , ص  - 1
 .211ص  دار الكفاء , الاسكندرية , ,ضاف الصباغ , في نقد الشعر العربي المعاصر , دراسة جمالية ينظر :رم -2
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, فيك 1«سما عمى جية التشكيؽ ك الإستعذاب ...بعينو , كلا يجب لمشاعر أف يكرر ا الخذلاف
ا ييتـ بالجانب يستيجف تكرار المفظ كالمعنى كيستحسنو إذا كاف عمى سبيؿ التشكيؽ فيك ىن
 الدلالي لمتكرار , كما عده مف المحسنات الكلامية ميملا قيمتو الإيقاعية .

تعكيضا عما ,كيعد التكرار مف الكسائؿ المكسيقية التي لجأ إلييا الشعراء المعاصركف          
فقدتو أعماليـ للإطار الذم يربط بينيا مف كزف كقافية , مستخدميف إطار آخر اتخذكه مف 

تكرار لفظ أك تعبير أك جممة كاممة استعذبكىا كأحسكا أنيا تحمؿ دفقات شعكرية جياشة , أك 
ة , كالتكرار بكسعو أف يثرم المعنى كيرفعو إلى مرتب2كجدكا أنيا تعطي جرسا ارتبطكا بو 

 3الأصالة إذا سيطر عميو الشاعر بشكؿ صحيح كاستخدمو في مكاضعو.
لدكافع نفسية  »كيمجأ الشاعر إلى التكرار ليكظفو فنيا في النص الشعرم المعاصر           

كأخرل فنية, أما الدكافع النفسية فإنيا ذات كظيفة مزدكجة تجمع الشاعر كالمتمقي عمى السكاء 
لشاعر يعني التكرار الالحاح في العبارة عمى معنى شعكرم يبرز مف مف ناحية , فمف ناحية ا

أما الدكافع الفنية لتكرار فيي تحقيؽ النغمية  4«بيف عناصر المكقؼ الشعرم أكثر مف غيره 
 كالرمز لأسمكبو الخاص بو.

ؿ ففي ىذه النغمية ىندسة مكسيقية , تؤىؿ العبارة كتفي المعنى , كلمتكرار خفة كجما          
لا يخفياف كلا يغفؿ أثرىما في النفس , بحيث إف الفترات الايقاعية المتناسقة , تشع في القصيدة 

كالمختارة بعناية لتككف المكسيقى 5؛لمسات عاطفية كجدانية يفرغيا إيقاع المفردات المكررة 
فظة ثـ لا تمبث أف تتلاشى قكتيا إلى نغمة أخرل منبعثة مف ل ,الصكتية المصاحبة ليا قكية

                                                 
 .74-73ابف رشيؽ القيركاني , العمدة في محاسف الشعر كآدابو كنقده بناف , ص  - 1
ـ( , ص 2001ػ , ى1421, )  1ينظر : حسيف نصار , في الشعر العربي , مكتبة الثقافة الدينية , بكر سعيد , ط  - 2

169. 
 .211, ص في نقد الشعر العربي المعاصرينظر : رمضاف الصباغ ,  - 3
 .172ص  دار المعارؼ , الاسكندرية )دط( )دت(مصطفى السعدني , البنيات الأسمكبية في لغة الشعر العربي الحديث , - 4
 .173 ص,. ينظر : نفس المرجع  - 5
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. كتككف ىذه المفظة قريبة مف سابقتيا عف طريؽ لكف مف ألكاف المحسنات الصكتية ,  1أخرل
, بشكؿ تصاحبو الدىشة كالمفاجأة , كىذا 2المكظفة لمفظ , كالإيحاءات لمدلالة عف معاف جديدة 

 3ما يجعؿ حاسة التأمؿ كالتأكيؿ لدييـ ذات فعالية عالية.
ىي الإصرار عمى ذلؾ ,إنما يدؿ عمى أف غاية التكرار كىذا إف دؿ عمى شيء           

الشيء الذم يرغب الشاعر في إظياره . كىكذا بالإمكاف القكؿ بأف البنية الشعرية ذات طبيعة 
تكرارية حيث تنظـ في نسؽ لغكم مما تمثؿ نصا كلاميا يقدـ نظاما كميا باعتباره رسالة إنسانية 

 4فنية .
كبير مف  باىتماـمف الظكاىر المميزة في الشعر الحر, كحضي  كيعد لتكرار ظاىرة         

طرؼ الشعراء , كىذا ما جعمو بأشكاؿ متنكعة مختمفة لا يمكف حصرىا , كلا يمكف الإحاطة 
بيا كميا , لأف لكؿ شاعر نماذج خاصة بو , كلكف حاكلنا رصد بعض أنماطو ,أك بالأحرل 

 الأكثر شيكعا:
يعد مف أبرز اشكاؿ التكرار , كأكثرىا , حيث تتكرر الحركؼ بعينيا  أكلا : تكرار الأصكات :

مرات عديدة في كؿ بيت شعرم عمى حده , محدثة بتكرارىا إيقاعات مكسيقية معينة حاممة 
 5دلالات خاصة.

كىك تكرار كممة بعينيا يتخيرىا الشاعر, تخيرا خاصا لتؤدم إلى جانب   :ثانيا : تكرار الكممات 
, يككف فيو التركيب 6اء الصكرة الشعرية , إلى تكفير إيقاع مكسيقي خاص دكرىا في بن

الصكتي محكرا تتمركز حكلو الدلالة , صادرة منو , كعائدة إليو , كتككف مفتاحا لحالات شتى , 
                                                 

ـ( ص 1999 -ىػ 1419,)  1البديع كالتكازم , مكتبة الإشعاع الفنية , مصر ,طينظر : عبد الكاحد حسف الشيخ ,  - 1
36. 

ة , البنيات الأسمكبية في الشعر الجزائرم المعاصر, شعر الشباب نمكذجا , دار ىكمة لمنشر مىيينظر : عبد الحميد  -2
 .46, ص  1998, 1الجزائرم , ط

 173, ص المرجع السابؽينظر مصطفى السعدني ,  - 3
 .63ص  تر : فتكح أحمد , دار المعارؼ , )دط( )دت(ينظر : يكرم لكتماف ,تحميؿ النص الشعرم , - 4
 -ىػ 1418, )  1ينظر : حسف عبد الجميؿ يكسؼ , التمثيؿ الصكتي لممعاني , الدار الثقافية لمنشر, القاىرة , ط - 5

 .57ـ( ص 1998
 المرجع , نفس الصفحة . نفسينظر :  -6
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لمشاعر حينما يعتبره الشعكر المستدعى ليا , كلا يكاد يخمك ديكاف كاحد مف الدكاكيف الشعرية 
 1النكع مف التكرار. المعاصرة مف ىذا
 : كيشتمؿ عمى :  ثالثا :تكرار الصيغ

كحركؼ الجر , كأدكات الشرط كالنداء كغيرىا ,داخمة عمى الكممات , رامزة لأبعاد أ: الدكاخؿ : 
 2مختمفة لتجربة الشاعر.

: كىي ما يسبؽ مف الكممات كالكاك كحركؼ المضارعة كضمائر المتكمـ فيي  ب: السكابؽ
 .3بدخكليا عمى الكممات تكسبيا جزاءا مف الدلالة بكجكدىا في السياؽ 

: يأتي تكرار المكاحؽ دالا عمى معاف يقكـ بتأكيدىا الشاعر كضمير المتكمميف  جػ : المكاحؽ
 4)نا( مثلا : تأكيدا لمممكية .

: كصيغ التعجب , كالأسماء المشتقة )كإسـ الفاعؿ كالمفعكؿ ( كالأفعاؿ  المشتقة الصيغ د :
 5التي تنفرد بالتكرار المتراكـ تأكيدا عمى الحدث كالزمف بصكت الفعؿ نفسو.

يكثر الشاعر المعاصر مف تكرار التراكيب تأكيدا لمتنكع , كتكقيعا لفظيا  رابعا : تكرار التركيب :
 نو مثيرا حسيا لمجمكعة مف المنبيات الترابطية كتككف إما بػػػ:لمثراء الدلالي لكك 

 : تضاؼ ليا دلالات عديدة في كؿ مقطع . بتكرار جممة مبتكرة - أ
: كتككف ىذه الجممة محكرا أساسيا في القصيدة تتمركز في بؤرة  تكرار جممة تامة دلاليا - ب

 القصيدة بجعؿ الدلالة صادرة منيا .
يحتاج إلى كعي كبير بطبعو ككنو يمتد طكيلا إلى مقطع كامؿ  كىك تكرار مقطع تاـ : -جػ 

كأضمف سبيؿ إلى نجاحو اف يعمد الشاعر إلى إدخاؿ تغيير طفيؼ عمى المقطع المكرر 

                                                 
 .40مصطفى السعدني , البنيات الأسمكبية في لغة الشعر العربي الحديث, ص ينظر : - 1
 . ينظر : نفس المرجع , نفس الصفحة - 2
 .154مصطفى السعدني , البنيات الأسمكبية في لغة الشعر العربي الحديث ص ينظر :  - 3
  156نفسو , ص  ينظر :-4
 .157نفسو , ص  ينظر :- 5
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كالتفسير النفسي لجماؿ ىذا التعبير ىك تكؽ القارئ أف المقطع سيمر بو مكررا , لذلؾ يحس 
 1بالسركر حيف يرل فجأة التغيير.

كيككف التكرار الاستيلالي لحالة لغكية سكاء كانت لفظة أم  كرار الاستيلالي :خامسا : الت
 2كممة اك تركيب , بالضغط عميو في مستيؿ القصيدة لتحقيؽ غاية إيقاعية دلالية.

كىك تكرار في ختاـ القصيدة فيشحف المتمقي بالتأثير الذم تشكمت  سادسا : التكرار الختامي :
صيدة , كقد يتطابؽ مع العنكاف لفظا كدلالة , كمنيا ما يتفاعؿ ايجابيا عميو البنية الشعرية لمق

 3مع مضمكف القصيدة ككؿ كمنو ما يتضاد عمى المستكل الدلالي مع مضمكف العنكاف .
إف ىذا النكع مف التكرار كمف أكثرىـ فنية لما يمنحو لمقصيدة  سابعا: التكرار المتجاكب :

يا , كيرفع مف أدائيا الفني كذلؾ لخضكعيا لدلالات ىندسية المعاصرة , مف تعقيد يغذم شعريت
, نابعة مف طبيعة تجربة القصيدة , كما تفرضو مف صيغ تكرارية , تتلاءـ مع كاقعيا , كىذا 

 .4النكع مف التكرار يدؿ عمى درجة الكعي التي بمغتيا القصيدة المعاصرة 
أكثر مف خلاؿ إيراد أمثمة تكضيحية مف  بتفصيؿجميع ىذه الأنماط كغيرىا  سنتناكؿ        

 المدكنة كذلؾ في الجزء التطبيقي مف ىذا البحث .
 كلمتكرار ثلاث كظائؼ متكاممة : 

كأبرز ما يمثميا ىك تكرار المفظة نفسيا فضلا عف السمات الأخرل الكظيفة الإيقاعية :  -1
 المتعمقة بمكاضع تكرارىا .

فادم في النص الشعرم , باعتبار ما تؤديو المفظة يمثميا الجانب الإ الكظيفة الدلالية :  -2
 مف أدكار نحكية , كغالبا ما يككف التككيد أىميا .

                                                 
 .164 -161ص  ,, البنيات الأسمكبية في لغة الشعر العربي الحديثمصطفى السعدني ينظر :  - 1
 .109محمد صابر عبيد , القصيدة العربية بيف البنية الإيقاعية كالبنية الدلالية , ص ينظر : - 2
المفة  نسخة مخطكطة بكمية الآداب كالعمكـ الانسانية قسـمسعكد كقاد , البنية الإيقاعية في شعر فدكل طكقاف ,ينظر :  - 3

 .104, 102ص  ,2002/2003كالعربية جامعة كرقمة , 
 .107نفسو , ص ينظر : - 4
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خبارية كبيانية  الكظيفة الشعرية :  -3 كنعني بيا ما أفرزتو الألفاظ المكررة بأنماط تركيبية كا 
متيف تجمباف متنكعة عمى مستكل النص الشعرم, كذلؾ بما تتضمنو مف عنصر المفاجأة كالإثارة ال

 1السامع كتتبعو . اىتماـ
كخلاصة القكؿ أف التكرار في ذاتو ليس جمالا يضاؼ إلى القصيدة بحيث يحسف            

صنعا بمجرد استعمالو , بؿ أنو يمكف اف يككف ضارا بالقصيدة لك لـ يستخدمو الشاعر في 
أك إنياء  -التفعيلات بمعنى إكماؿ  -مكانو الطبيعي منيا كما أنو ليس مجرد مؿء فراغ 

لقصيدة أفمتت نيايتيا مف الشاعر , أك أنو بالأحرل أسمكب , لا يككف مفيد إلا استخدمو 
كيتجمى التكرار في الديكاف  2الشاعر المتمرس ككضعو في مكضعو الصحيح مف القصيدة.

ي اراده ك ايقاعالكممات حيث كرر الشاعر كممة بعينيا كذلؾ لتكفير ج بشتى أنكاعو بدءا بتكرر
 الشاعر حيث يقكؿ:

 م ...دً مي ي ....: اصٌ امً صٌ فً حار انٍ و إبى جٍ ي كى م فً دً صمي تى مٌ فى 
 ايى يمى يٌ ل صى دى صٌ  مفٍ  كؿى صٌ يرب الفي ي ..كتى يً جٌ كى 
 ايى يمى مً خى  ر مفٍ تاى ر الأكى تنفي كى 
 يؿنكم الرٌحى م يى يؾ الذٌ كجى ي .. كى يً جٌ كى 

 3م مدً ي : اصٌ امً قسٌ يـ انٍ اسٌ قى تى  مفٍ 
تكررت المفظة )اصمدم ( عدة مرات فبعد ما أكشؾ الشاعر عمى الغرؽ في بحر التيو         

ىا ىك ذا يخاطب نفسو كيشحنيا لمصمكد كالمكاجية ىي آخر ما يممكو لترد لو أنفاسو كنشر 
 4الحياة في جسده المنيؾ .

 : في قصيدة( رافض) كيقكؿ في مكضع آخر مكررا لفظة

                                                 
,  90رشيد شعلاؿ , مقاؿ : ظاىرة الترديد في شعر أبى تماـ دراسة إيقاعية ,جمالية, مجمة التراث العربي , العدد  ينظر : - 1

 1, ص 2003 -يكنيك  -حزيراف 23السنة : 
 .231, ص في نقد الشعر العربي المعاصر, رمضاف الصباغ ينظر :  - 2
 .10فضاء لمكسـ الاصرار , ص  حسيف زيداف , - 3
 .172, البنية الإيقاعية في شعر حسيف زيداف , ص  ينظر : جبارم عائشة - 4
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 عا..مي ضٌ ت الأى يي أٍ يا .. رى دٌ متٍ .. ثى .. مذٌ قدٌ  افضه رى 
 يمً دٌة باسٌ كلي : تيكٍمًؿي العً ير الأٌـ حى شٌ كتي 
 يمً د أي قصٌ ا تى مى  كفى في أٍ ؼ المى شٌ كٍ يى  : ل ٍـ [بية رٍ ة حى بى عٍ لي  ]
 عا..بى اؾ الأصٌ ظ ذٌ فً حٍ يـ .. أى ظٌ فً حٍ ا أى نأى كى 
 1عا ..مى ضٌ ا .. كالأى يى نى زٌ .. حي  متٍ قدٌ  .. مذٌ  افضٌ رى 

لقد تكررت لفظة ) رافض ( عمى كزف فاعؿ لتكحي بكؿ معاني الاصرار كقكة التحدم         
كالإرادة , بمعنى أجزـ أني فاعؿ ذلؾ , كاصر عمى رفضي برغـ كؿ الضغكط , رافض لكثير 

 2مف المرفكضات حيث كرر لفظة رافض مف البداية .
كتتكاصؿ كتيرة الإيقاع في النص قكية كسريعة يبحث عف إجابات لتساؤلات متكررة حيث      
 يقكؿ: 

 !مىا العىمؿٍ ؟فى  -
 يزة التيٌ زً عى كؿ لمٌ قي أى 

 ي ,تً يى بٍ يكؿ جى تربٌعتٍ عمى سي 
 !مىا العىمؿٍ ؟فى  -
ٍـ أمؿٍ ؟ ىؿٍ كى   !ىنالك
 !... ؟ ىؿٍ ..كى  ىؿٍ .. كى  ىؿٍ كى 
 3ي .يزة التٌ عزً كؿ لمٌ قي أى 

كشيكع ىذه الاستفيامات راجع إلى اضطرابات الرؤل كالاحساس بالغربة كالضياع        
 كيتعزز ذلؾ مف خلاؿ تكرار ىذه الاسئمة باحثا عف اجابة تسقي عطشو.

 أما تكرار العبارات كالجمؿ فنجد ذلؾ في قكلو :

                                                 
 .28_27حسيف زيداف , فضاء لمكسـ الاصرار ,  - 1
 .173ص ,  البنية الإيقاعية في شعر حسيف زيداف ,  جبارم عائشة ينظر :- 2
 5, ص  المرجع السابؽحسيف زيداف ,  - 3
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    امةو عى ـ مثؿ كؿٌ نى مي حٍ نتي أى كي  ك ٍـ-
  ي ٍـخافي يف أى ائمة الذٌ قى  إعلافى -
 ي مً اصٌ فى فزٌ مى تى سٌ .. لا تى ط صحبةو سٌ بٍ أى  تحديدى -
 مفي ٍـي خى مشٌ تي أى نٍ إف كي -
 ةو راشٌ ؿ كؿٌ فى مثٌ  يـ مى حٍ أى  تي نٍ ـ كي كى 
 ي جيً اف في كى لكى نكر الأى ة لا تي يقى دً حى بً 
 تيؤٍذني يا ػػػػػػػ ل ٍـاتي رى ىٍ زى 

 1يرضً أى  عفٍ  رضٌ ي الأى و فً ط دابٌ بسٌ ؿ أى ـ مثٌ مي حٍ أى  كنتي  ك ٍـ
في بداية كؿ مقطع كلقد  -كـ كنت احمـ -نلاحظو في ىذه الابيات ىك تكرار عبارة ما       

 أضفت عمى الأبيات تناغما كانسجاما بيف مختمؼ المقاطع .
 مثاؿ آخر عف التكرار :

 ماء..ناء السٌ عيد بً اح تي يٌ رً  ـ مفٍ ادٌ قى 
 لاة ..م الصٌ يف ىذٌ احً يى رى  ـ مفٍ ادٌ قى 
 وتً كٍ مى ييد عمى ار الشٌ صٌ تً ـ كانٍ ادٌ قى 
 2ياء..يف الضٌ المً در لمعى صٌ يكؼ تى كي  ـ مفٍ ادٌ قى 

قادـ مف  -تكررت عبارة ) قادـ( مردفا بعدىا جممة مغايرة في كؿ مرة ) قادـ مف رياح         
المجاؿ لمبدائؿ فيك قادـ كيؤكد  جاءت مترابطة ترابطا غير تاـ . قادـ مف كيكؼ ( -رياحيف 

 ذلؾ بمختمؼ حالاتو كظركفو . 
ككذا العبارة, فقد جاءت  كلقد كانت المدكنة غنية جدا بشتى أنكاع التكرار المفظي          

كالتككيدات مف ناحية الايحاءات  كثيفة

                                                 
 .8- 7, ص حسيف زيداف , فضاء لمكسـ الاصرار_  1
 .26ص, نفس المرجع - 2
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  ب : ػػػالتراكي -1

إف لكؿ شاعر طريقتو الخاصة في اختيار تراكبيو المغكية , مدفكعا مف كحي تجربتو         
في الخطاب يأتي استجابة لرؤية الشاعر كذلؾ  كؿ تركيب أسمكبي»لشعرية , كمف المؤكد أف ا

 1«الذم يمنح الخطاب كيانو كخصكصيتوأف التركيب المغكم ىك 

تدؿ عمى خصكصية دلالية في الخطاب , كىي دلالة  -عمكما  -فالتراكيب الاسمية »      
الثبات كالاستقرار , كلذلؾ يكثر في ىذا النكع مف التراكيب الأسماء عمى تنكعيا , فالجممة 
الاسمية يمجأ إلييا المبدع لمتعبير عف الحالات التي تحتاج إلى التكصيؼ كالتثبيت ذلؾ أف 

عطاء لكنا مف الثبات الاسـ يخمك مف ا  2. «لزمف , كيصمح لمدلالة عمى عدـ التجدد , كا 

تدؿ عمى خصكصية معينة  -بما تتضمنو مف أفعاؿ  -فإنيا  الجممة الفعمية»كأما          
مغايرة لمجممة الاسمية , تتجمى ىذه الخصكصية في ككف " الفعؿ يدخؿ فيو عنصر الزمف 

ف عنصر الزمف , كلأف عنصر الزمف داخؿ في الفعؿ , كالحدث , بخلاؼ الاسـ الذم يخمك م
فيك ينبعث في الذىف عند النطؽ بالفعؿ , كليس كذلؾ الاسـ الذم يعطى جامدا ثابتا لا تتحد 

 . 3«خلالو الصفة المراد إثباتيا 

كيعبر كؿ تركيب عف رؤل  , الاسمية كالفعمية , يكظؼ حسيف زيداف الجمؿ بنكعييا          
عف الغايات التي مف أجميا كظؼ التركيب الاسمى أك الفعمي , كسأعمد في  تكشؼ ,خاصة

 بيف تمؾ الرؤل كالغايات .نتدراسة طبيعة التراكيب إلى عينة مف قصائد الديكاف , ل

                                                 

 .372, ص  3نكر الديف السد , الأسمكبية كتحميؿ الخطاب , ج  - 1
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نمحظ في الديكاف غمبة الجممة الفعمية , كىذا يعكد إلى الرؤية التي يقكـ عمييا            
إلى حكار داخمي متسمسؿ الأحداث , كصراع نفسي يبدأ بالشعكر  الخطاب , كىذه الرؤية تستند

  بقرب كقت الرحيؿ , كتساؤلاتو عف مكانتو بيف أقرانو .

إف تكظيؼ الجممة الفعمية في الخطاب الشعرم فضاء لمكسـ الاصرار ,جاء ليعبر عف         
اؿ , ذلؾ أنو مف احتداـ الصراع في نفسية الشاعر , ككـ الحركة المتدفقة عف ردكد الأفع

 طبيعة الفعؿ الدلالة عمى التجدد في الحدث , كالمساىمة في نمكه كتطكره .

 كمف نماذج الجمؿ التي كردت :

 كألؼ .. س ألفان نكاقيى ؽ الى دي تى مٍ فى 
 ى ضى كٍ يع فى قً اٍ قى الفى  ظؿٍ تى مٍ فى 
 اء ..مى و السٌ تي رى ادى ا صى ـ مى مٌ ؤى تي 
 تيـ طنى ي بى مً كٍ د صى ضٌ  رٍ ثي تى مٍ فى 
 اء ..فى كـ الخى مي حكل سٌ يء نى ا شٌ مى ب كى كٍ صى متى فى 
  ادتي ..جى يء سى ا شٌ مى ؽ كى كى طى تي مٍ فى 

 ع أخشٌ  ي حيفٍ كنً رٍ حى يي  لفٍ 

 ؽ .. فى ار الشٌ نٌ تحـ بً سٌ ؼ تى حري غب أى تى مٍ فى 

 1رؽ ..تى حٍ اره تى أكزى اف , بى تى فى ب شى ذٍ لتٌ كى 

فالجمؿ ) فمتدؽ , فمتطؿ , فمتثر , فمتطكؽ ( تكشؼ عمى دلالة نفسية , ىي حيرة         
كقمؽ الشاعر , كلذلؾ فقد عبرت ىذه الجمؿ بما تتضمنو مف دلالة عمى الحدث المقركف بالزمف 

 .القمؽ كالخكؼ يعتريو عمى ما, كعمى ىذه الحالة النفسية في صكرة ردة فعؿ حاد , 
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داف لمجمؿ الفعمية , ىك رغبة في إضفاء طابع الحيكية كالحركة إف تكظيؼ حسيف زي       
عمى تجربتو الشعرية , فترتقي إلى مستكل الحدث الكاقعي , مما يدفع بالممتقي إلى التجارب مع 

 ىذه التجربة .

يكاصؿ الشاعر تكظيفو لمجمؿ الفعمية بصفة مكثفة في الديكاف حيث نجد في قصيدة          
 :(ع طقكس مجد الصقي)

 يتً رى كى صي  ردٌ تى سٌ ة .. لأى ظٌ حٍ ي لى ينً مً يً مٍ لتي ي .. كى مً حى رى تى  لاً 

 يثتًٌ ا جي ايى قى بى  بقٌى .. مفٍ ا تى مى  ردٌ تى اسَّ كى 

 .. ة النٌزؽٍ ضٌ بٍ ي قى نا .. فً ا ىي ي ىى ينً كً رً تي تى  لاى 

 كتبي كى نٍ العى  طً يٍ خى  كؽى ي فى ينً كً رً تٍ تى  لاى 

 مٌ دً بى ؾ الأى حى كٍ مى جي  حى اٍ نى حٍيي جى فٍ يي مى كى 

 ةعى ي دٌ فً  يؾى نى يٍ ا عى ذٌ ي شى قً سٌ يى  فٍ مى 

 د ؟سٌ الجى  ار الرٌكح لاى صى تً ي انٍ ر فً بي كٍ يى كى 

  ؼٍ يٌ ي لى قاف فً فى الخى  اٍ مى ل كى رً سٌ يى  فٍ مى كى 

 1م ؟..دً ر يى يٍ كح , غى ري جٌ المى  ؾى بى مٍ قى  فى ضي حٍ يى لً 

 -يحي ) الحركة كالحيكية كقكلو : تضفي معنى فيي بذلؾالجمؿ الفعمية  تكاردنلاحظ        
حيث كظفيا الشاعر ليبث عمى القصيدة ركح الحياة  يحضف( -يسرم  -يكبر  -يسقي 

كالرعاية ,كالسقي  ,كتتسارع الأحداث بشكؿ تدريجي حيث يبدك بالحياة .كالحركة في الزمف
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كالاحتضاف كالاحتكاء ,فيي تكشؼ عمى بنية نفسية عميقة تحتمؿ كؿ معاني الأمؿ  ,كالنمك
 كحب الحياة .

المقترف تكحي بالحركية كالفعؿ  فييفي قصيدة : السجدة  فيكرد الجمؿ الفعمية كظرفية  أمّا
 بالزمف حيث يقكؿ :

  وي سٌ فٍ و نى دتً كى اٍ رى كى 

 كهعي دٌ ا .. يى يى فى يٍ ـ طى ؼ الظٌلاى كٍ ي جى ـ فً اٍ حى كى 

 اكتيى ي صٌ عاؿ ممتكو .. فً فٍ و انى ريً غي يي 

 ا اءىى يى شٌ أى  كتٍ رٍ حى كى 

 ياانى تى سٌ في  تى بٍ عى اٍ دى كى 

 ياانى جى رٍ سٌستٍ مي حى يقةي .. تى قً ؿ رى امً نى أى 

 يفً خٍ اه تي ينى عى  متٍ سمى تى سٌ اٍ كى 

 وي سى دٌ م حى ارً دى يي  اٍ مى 

 1وي سٌ فٍ و نى دتي اكى رى كى 

التراكيب الفعمية ) راكدتو , حاـ , حركت , داعبت , استسممت , يدارم ,  تتكارد            
راكدتو (سمسمة مف الجمؿ الفعمية المتتالية التي تكحي بمعاني الحركة كالحرية كالتفاعؿ بيف 

 طرفي الحدث .

 ,بتكاتر الجمؿ الفعميةمقارنة , أما الجمؿ الاسمية فقد كردت بنسبة ضعيفة في الديكاف          
الجممة الاسمية بطبيعتيا تدؿ عمى ر علاقة الشاعر بأفراد مجتمعة , لأف لتصكي إذ جاءت
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) خكؼ في حجـ حيث يقكؿ شاعرنا حسيف زيداف في قصيدة  . الثبات كالدكاـ كالاستقرار
 مكردا سمسمة مف الجمؿ الاسمية : الحزف (

 ىجى ي الدٌ ة فً كى ير مى سٌ اف .. تى كى في نٍ عً رة لمٌ جٍ ي ىى فً 

 / يكؼي ت السٌ يتٌ بً  ريشٌ قي كى 

 ..!يوٍ اشٌ الغى  اٍ يوٍ .. مى اشٌ الغى 

 .. يدٌ تً كر , سَّبح ا﵀ العى ار ثى ا غى يى 

 يتً جى يٍ مي اف / كى تى رى دى  اؾى دً ؤى ي في فً فى 

 ا ..ىى ذٌ ؤٍ تي  و .. لاى مى اٍ مى كف حى في مى الجٌ عى كى 

 يد ..نٌ عى  مٍؼى فػػػ"سيرىاقىة " جً 

 ا يرىى جى ىى  يكفى العي كى 

 1اع ..دٌ الكى  يٌاتو نً يىصٍمىى ثى 

يرادفيا بجممة , نلاحظ ىنا كظؼ الشاعر التراكيب الاسمية ) في ىجرة لمعنفكاف (         
تكشؼ عف نفسية الشاعر كرغبتو في اضفاء شيء مف القكة , فعمية ) تسير مكة في الدجى ( 

الجممة حيث كتأكيده في ذىف  القارئ , اعتمد جممة ذات اسناد مضاعؼ , عمى ىذا التكظيؼ 
  الفعمية التي جاءت بعد الاسمية تبرز رغبة الشاعر في تسريب معنى الحركة.

إلى الجمؿ التالية ) يا غار ثكر , ففي فؤادؾ درتاف , كعمى الجفكف حمامة  بالإضافة         
و كمبادئ و, كالعيكف ىجيرىا ( ىذه الجمؿ الاسمية تشير إلى الثبات كالاستقرار كثبات قيم

 التي يعتز بيا. الاسلامية
                                                 

 .13حسيف زيداف , فضاء لمكسـ الاصرار , ص  - 1



 في الأبنية النحكية يةالأسمكب السمات                  الفصؿ الثاني : 
 

 ~54 ~ 

 

 يقكؿ يكاصؿ في مقاـ آخر تكظيؼ الجمؿ الاسمية الدالة عمى الثبات كالاستقرار الجمؿ        
 : (أمثاؿ اسقطيا الميداني )في قصيدتو 

 ..بٍ رى بٍ .. عى رى عى 

 كبٍ تيرتى   ٍـمة لى يٍ رً جى 

 عربٍ.. عربٍ..

 ببٍ..سٌ  ة بلاى قدٌ عي كى 

 ربٍ..ربٍ ..عى عى 

ى   ىتٌ ز الفى يٍ مة تٌمى ع: علاى

 رٍ فٌ يكف نى مٍ ف مى يٌ بى  مفٍ 

 التٍ قى تى ينيو اسٌ اح عى مى ر: رً 

 ضرٍ ماء ييحتى تً ية انٍ يى كالشٌ 

 1يسو دٌ جى جو لً يركت كى ب : بى 

عقدة بلا سبب ()علامة تميز الشاعر جممة مف التراكيب الاسمية ) عرب() كظؼ لقد         
, فيك في مكضع الكصؼ كالتقرير لحالة  ()مف بيف مميكف نفر ( )بيركت كجو لجديس (الفتى

العرب , كاشارة لمحالة التي كانكا عمييا )أم العرب ( كمكاقفيـ السمبية تجاه القضايا القكمية , 
 الصفات . لمدلالة عمى تمؾ فقد كفؽ ىنا 

إف طبيعة التراكيب في الخطاب الشعرم في ديكاف ) فضاء لمكسـ الاصرار( جاءت           
الفعمية كذلؾ لككف الشاعر يحمؿ معاني الغضب كالقكة كالحركة  تكاتر الجممة يفة متنكعة ككث
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كالحرية كالرفض كىذا يكشؼ عمى الرؤية الخاصة لمشاعر كالتي تحمؿ في طياتيا بنية نفسية 
بينما جاءت التراكيب الاسمية بنسبة ضعيفة في , كسياقا عاما شكؿ منو الخطاب الشعرم 

 اكيب الفعمية .الديكاف مقارنة بالتر 

باعتبار الزمف  »أما مف حيث تكظيؼ الافعاؿ حسب سياؽ الزمف فنجد أف الفعؿ          
ينقسـ إلى ثلاثة أقساـ : ماضي , حاضر ,مستقبؿ . كيككف ذلؾ نظرا لحاؿ المتكمـ فاذا كاف 
ذا كاف عند المتكمـ سمى مضارعا , كاذا كاف بعد  زمف الحدكث قبؿ المتكمـ سمى ماضيا , كا 

 1«عامة ىك عنكاف الحركة محمد اليادم طرابمسيالمتكمـ سمى أمرا أك مستقبلا , كالفعؿ عند 

كفي ما يمي جدكؿ يكضح تكاتر أزمنة الأفعاؿ حسب كركدىا في الديكاف حيث ىيمف      
  :الزمف المضارع عمى بقية الافعاؿ بكثافة كبيرة 

 الافعاؿ الزمف

ػػػال
ضي

ما
 

استراحت  -ماؿ  -فضعت  -جمت  -طفت  -عصت  -سألت 
 -ضاع  -غبت  -كدّعت  -طكقت  -صنع  -عاش  -قمت  -

 سافرت

                                                 

. 2666أسمكبية , دراسات ادبية كنقدية , عالـ الكتاب , نيج نابمس , تكنس )د. ط( , محمد اليادم طرابمسي , تحميؿ  - 1
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ارع
مض

ال
 

 -أريد  -تحكـ  -تربعت  -أقكؿ  -تقتنعي  -تييـ  -تكشؼ 
 -أثكر  -أراؾ  -أريد  -سأمضي  -تخرجني  -تعبريف  -تعبثيف 
 -تؤذيني  -أمشي  -تستفز  -تحديد  -تفؾ  -يكشؼ  -أمحك 
 -أىز  -يقمعكا  -سجنكا  -يمضي  -أمشي  -أحمـ  -يكقؼ 
 -تطاكعني  -أرتقي  -ينتشي  -أرتمي  -أراه  -أرىف  -يذكب 
 -تسمى  -يرتمي  -سأسطفي  -يعمك  -أنسي  -يضمد  -تنتابني 
يسرم  -يحي  -تتركيني  -امزؽ  -استرد  -ينكل  -تنفر  -تيرب 

أمضغ  -إدافع  -تنتمي  -تختفي  -يرضى  -تبحريف  -أرصد  -
 أرل  -تطفك  -تعبدت  -سترحؿ  -ادافع  -أنجك  -أمزؽ  -

صدقي  -اميميني -اصمدم  -فمتحممي  -فمتكقضي  -فمتفعمي  الأمر
 قكمي . -دعي  -

 " جدكؿ يكضح تكاتر أزمنة الافعاؿ الكاردة في المدكنة"

كالمتصفح لديكاف حسيف زيداف يجد أف الأفعاؿ بمختمؼ أزمنتيا كظفت بكثافة شديدة ,       
 كتكثيفو حيث كردت مختمؼ أزمنة الفعؿ . داثية تمثمت في التنكع الفعميفيي ظاىرة ح

أمثاؿ اسقطيا  )قصيدة  بعض النماذج لتكاتر الزمف الماضي فيكفي ىذا السياؽ نكرد 
 ( :الميداني

 ارسو ـ فى يؿ باسٌ قٌ كى 

 متٍ حى مٍ يؿ حى معت الخى ا سٌ إذٌ 

 تٍ مى تى ا ارٍ بارىى ي غى يؿ فً الخى  يتٍ أى ا رى إذٌ 

 ايى رسٌ ؿ تي يٍ ؽ الشٌمً نى اٍ عى كى 

 يوٍ اشٌ ؾ الغى تٌ مى اىى دى كى 
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 ي ٍـنى يٍ بى  تى نٍ أى فى 

 بيؿ المٌيى ي السٌ فً  اؽى اء فى ثٌ ا الغي إذٌ 

 1ربٍ ة الطى يعى ذٌ ت المي اقى كسٌ 

كظؼ الشاعر بعض الافعاؿ الماضية لملائمتيا لصفة التقرير كالكصؼ حيث يصؼ       
 حاؿ العرب .بكاسطتيا 

 يقكؿ في نفس القصيدة : إذالافعاؿ الماضية  بعضكيكرد في مثاؿ آخر 

 أبى عة النٌ يى ذٌ لت المي اٍ قى كى 

 ةمى مٍ جي  بع كؿٌ ي رً دٌدت فً رى كى 

 مدٍ ب البى حى اٍ ـ صى سٌ ا لاى مى سٌ إً  يفى تٌ سً 

 ا ..ا .. إذٌ اتن كى مٍ ؽٌ أى شٌ  صى اٍ صى ا الرى إذٌ 

 ادكى ت عيذٍره الجى نى ضٌ تى ا احٍ إذٌ 

 اديى ة الجً بى غٍ ؾ رى تٌ مى تى اٍ قى كى 

 2قبٍ تى عة ارٍ يٍ ذً لت المي اٍ قى كى 

أما استعماؿ صيغ المضارع فقد طغت عمى المدكنة بكثافة كغزارة شديدة كىي تنـ عف        
عف حركة النفس  المعبرةبراعة الشاعر المغكية في اختيار الافعاؿ , التي ليا مدلكليا كحركتيا 

 : (طقكس مجد الصقيع )يقكؿ في قصيدة فالثائرة الرافضة 

 يتً رى كى صي  ردٌ تى سٌ ة .. لأى ظٌ حٍ ي لى ينً مً يً مٍ لتي ي .. كى مً حى رى تى  لاً 
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 يثتًٌ ا جي ايى قى بى  بقٌى .. مفٍ ا تى مى  ردٌ تى اسَّ كى 

 .. ة النٌزؽٍ ضٌ بٍ ي قى نا .. فً ا ىي ي ىى ينً كً رً تي تى  لاى 

 كتبي كى نٍ العى  طً يٍ خى  كؽى ي فى ينً كً رً تٍ تى  لاى 

 مٌ دً بى ؾ الأى حى كٍ مى جي  حى اٍ نى حٍيي جى فٍ يي مى كى 

 ةعى ي دٌ فً  يؾى نى يٍ ا عى ذٌ ي شى قً سٌ يى  فٍ مى 

 1د ؟سٌ الجى  ار الرٌكح لاى صى تً ي انٍ ر فً بي كٍ يى كى 

تعبر عف حالة النفسية  فييفمقد حمؿ حسيف زيداف ىذه الاسطر الشعرية دلالات عميقة        
 يقكؿ : (خكؼ في حجـ الحزف)قصيدة أما في كالشعكرية التي يعيشيا الشاعر 

 ينً مى تي قٍ تى  افٍ زٌ حٍ ؾ الأى رى تٍ يى , كى  تي كٍ مي يى 

 آلاؼ يفى بى  يدان حى .. كى  ينً كى ري تي يى كى 

 ي قنً ني شٌ ؿ تى يٍ المٌ  يطو خى بً 

 ينً تركي يى  ي كى كنً ري يتٍ كى 

 ىقى شٌ ي نى الآف كً  كتى مي تى 

 2اينى زٌ عى اح يي لا صٌ ا .. بى عنى رضي تى سى  لا أ ٍـا .. بى نى تركي تى  ا كى نى كى ري تٌ تى كى 

فينا نجد نكعا مف الحركية كالديناميكية الدالة عمى خبرة الشاعر كتفاعمو مع الاحداث ,         
 فكفؽ في تكظيؼ الزمف المضارع لأنو الانسب.

                                                 

 .32حسيف زيداف , فضاء لمكسـ الاصرار , ص  - 1
 .47نفس المرجع , ص  - 2



 في الأبنية النحكية يةالأسمكب السمات                  الفصؿ الثاني : 
 

 ~59 ~ 

 

 : (حباؿ صكتية عبر كىج الشمس )أما قكلو في قصيدة 

  يؾى أرً ي .. سٌ امى دٌ قٍ ع أى قً اٍ كى مى  ريؾى أي ررا .. فى ي شٌ منً ليى اح .. أى ا صٌ يى 

 افنٌ ر عً بٍ ي عى الً حى رٍ ي .. تى الاتً  بةى ركى مى بً  يؾى رً أي ي .. سى انً حزٌ ينة أى دٌ مى 

  ؾى ىشٌ دٌ قا .. تي اء.. حى كى ي الاجٍ رج فً عٍ أى م .. كى رً سٌ الرٌعب .. أى 

  1!اءكى الاجٌ 

 -أسرم  -أريؾ  -أريؾ  -فالشاعر مف خلاؿ ىذه الافعاؿ المضارعة ) أليمني          
عمى  لأنيا تدؿ  ,تحمؿ دلالة التي تحمميا الافعاؿ المرتبطة بيا التي ستعمالو لميمزة باأعرج ( ك 

 ارادة الشاعر في تقرير مصيره.

حيث  (قادـ  )أما صيغ الامر فقد جاءت في عدة مكاضع نذكر منيا قكلو في قصيدة         
 يقكؿ :

 كألؼ .. س ألفان نكاقيى ؽ الى دي تى مٍ فى 
 ى ضى كٍ يع فى قً اٍ قى الفى  ظؿٍ تى مٍ فى 
 اء ..مى و السٌ تي رى ادى صى  اـ مى مٌ ؤى تي 
 تيـ طنى ي بى مً كٍ د صى ضٌ  رٍ ثي تى مٍ فى 
 اء ..فى كـ الخى مي حكل سٌ يء نى ا شٌ مى ب كى كٍ صى متى فى 
  ادتي ..جى يء سى ا شٌ مى ؽ كى كى طى تي مٍ فى 

 ع أخشٌ  ي حيفٍ كنً رٍ حى يي  لفٍ 

 ؽ .. فى ار الشٌ نٌ تحـ بً سٌ ؼ تى حري غب أى تى مٍ فى 
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 1رؽ ..تى حٍ اره تى أكزى اف , بى تى فى ب شى ذٍ لتٌ كى 

لتغب ,  ) لتثر , لتصكب , تكررت الأفعاؿ المضارعة كالتي اقترنت بلاـ الأمر كىي :        
فكانت تحمؿ معاني التكجيو , فيي ذات معاني مجازية , أراد بيا الشاعر دلالات لتذب....( 

 ترتبط بنظرتو  الذاتية .

 كيقكؿ في مكضع آخر:

 يدً ار لمصٌ ؾ نى ركدى تترحٌـ .. فكى  لاى 

.. عفٍ راسٌ لطٌخ أضٌ   دً..مً عى  يى

 ي بيرٍدم ..فً  ؾى اسٌ فى نٍ يرٍ أى طى 

 2م ..دً سٌ ي جى ت فً اىٌ ا تى ا مى ذٌ إً  يؾى نى يٍ حٍ عى سٌ كامٍ 

ككخلاصة لما سبؽ جاءت صيغ المضارع بكثرة في الديكاف إذ طغى عمى الأزمنة          
دعكة لمقارئ الأخرل , فيك الأقدر لمتعبير عف الحاضر الذم نعيشو , كمف خلالو قدـ الشاعر 

لمنيكض مف أجؿ التحرر كالبحث عف غدا أفضؿ , أما الأفعاؿ الماضية كأفعاؿ الأمر فقد 
 تكررت بنسب قميمة جدا .
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 :التقديـ كالتأخير -2

جاء الحديث مفصلا في دلائؿ الاعجاز للإماـ عبد القاىر الجرجاني الذم عرفو           
باب كثير الفكائد جـ المحاسف كاسع التصرؼ بعد الغاية كيفضي بؾ إلى لطيفو كلا تزاؿ  » :بأنو

ترل شعرا يركقؾ مسمعو , كيمطؼ لديؾ مكقعو , كـ تنظر فتجد سبب أف راقؾ كلطؼ عندؾ 
كعناية بالكلاـ , أف قدـ شيء كحكؿ المفظ عف مكاف إلى مكاف كلمتقديـ كالتأخير فضؿ كبير 

ظ فيركقؾ مسمعو كما كاف عميو في صكرتو الأكلى كما يمطؼ عند المتمقي يجعمؾ تتكقع المف
 1«تقديـ المفظ كتحكيمو مف مكاف إلى مكاف 

بمعنى العدؿ , ك" ىي ظاىرة أسمكبية تعني بتغيير ترتيب العناصر التي يتككف منيا البيت 
 2رتبتيا" .عف الأصؿ العاـ الذم يقكـ عميو بناء الجممة العربية كالتشكيش عمى 

كيعتبر مف المسالؾ التي تدؿ عمى ميارة الأديب , إذ لكؿ شاعر أك أديب قدرة تظير  »       
مدل براعتو عمى تممؾ زماـ المفردات المغكية بما يضمف لو حسف الكصكؿ إلى قمب المتمقي , 

الشعر بخرؽ ىذا  فقكانيف الكلاـ تقتضي ترتيبا معينا لمكحدات الكلامية , فيما التقديـ كالتأخير في
شاعة فكضى منظمة بيف ارتباطات لتمؾ الكحدات   , كلذا فالشاعر أك الأديب3 «الترتيب كا 

نما يممؾ حرية التصرؼ  عمكما ليس مطالبا بأف يمتزـ بقكاعد الترتيب , التي سنيا النحاة , كا 
 4كالاختيار مع الحفاظ عمى العلاقة الدلالية كقيمتيا التأثيرية .

زيداف كىي بشكؿ لافت كقد  يفردد أسمكب التقديـ كالتأخير في الخطاب الشعرم لحسكقد ت       
 . ليعبر مف خلالو عف غيات كأغراض عديدة

 كمف أمثمتو في المدكنة قكلو :
                                                 

 .96عبد القاىر جرجاني , دلائؿ الاعجاز , ص  - 1
 .323ينظر : حسف ناظـ , مفاىيـ الشعرية , ص  - 2
 .276يكسؼ أبك العدكس , الأسمكبية الرؤية كالتطبيؽ , ص  - 3

 ينظر : نفس المرجع , نفس الصفحة. - 4
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 :(حدكد الغد ) يقكؿ حسيف زيداف في قصيدة

مٍؽً أحيانا أثكري عمى دمي   كالٍحي
 امفً اد عف المٌييب الكى مى يف الرٌ اسٌ كى ك طى حي مٌ أى 

 ي ؟حت تكازنً ضٌ ا فى لمى  ؛في غيبكبةو  نتي ىؿ كى 
  ميرتى أٍ فى  ج ماؿى نى طر ل الشٌ رٌ يانا أى حٍ أى  ؽً مٍ حي كالٍ 

 1ائمينى كر غى فؾٌ سٌ تى  بي لاى ا الكً إذٌ كيىكيشُّ أبسط بيدؽو .. فى 
فإذا الكلاب تفؾ سكر  »يكجد تقديـ في الأبيات التي بيف أيدينا في قكلو :          
فينا كرد تقديـ الفاعؿ عف الفعؿ , فالكلاب فاعؿ كتفؾ فعؿ مضارع , كالمزية  « غنائمي

 في تقديـ الفاعؿ منح الاىمية كالعناية مما يمنح الصكرة أثرا نفسيا عميقا .

 : (حدكد الغد)تقديـ الفاعؿ عف الفعؿ في قكلو في قصيدة  مف صكر التقديـ , 

 2يمضً يى  لفٍ  كجً المٍ كى كدي دى سٌ حر مى البى ي : فى مشٌ أى  أك قمت : لفٍ 

كذلؾ لإضفاء الاىمية ككذا مراعاة لمكزف يمضي كأخر الفعؿ  المكجحيث قدـ الفاعؿ 
 كالتناغـ.

 كيكرد كذلؾ مثالا أخر لتقديـ الفاعؿ عف الفعؿ في قكلو :

 يءضً الكى  ؾى يً جٍ كى 

 3ناينى ت بى راحى تى ة اسٌ بى يٍ قً الحى كى 

كقد اضافت جمالية لممقاطع كتناسقا كنغما قدـ الفاعؿ الحقيبة عمى الفعؿ استراحت     
 مكسيقيا رائعا .
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 نجد كذلؾ أنو قدـ الحاؿ في البيت التالي مف قصيدة طقكس مجد الصقيع :     

 .1ياتً اعى قى ي في ي فً مضٌ اغ .. أى كى بٍ الأى  غي مضٌ ا أى يدن حً كى 

كلفت  كأصؿ الكلاـ : أمضغ الابكاغ كحيدا كلكف قدـ لفظة كحيدا كىي حاؿ لأىمية       
نفسية كمدل معاناتو مف الـ الكحدة كاليجراف , فكاف التقديـ لغاية الانتباه لككنو كحيدا 

 شعكرية أرادىا الشاعر.

 كيقكؿ في سياؽ آخر :

  2قت بيعدم ..زٌ يع مى قً الصٌ  رضي أى 

عمى الفعؿ حيث تقدير الكلاـ مزقت أرض الصقيع  )أرض الصقيع(قدـ الفاعؿ         
لما ليا مف كقع عمى المتمقي كشدة ثـ يصؼ بعد ذلؾ ما  )أرض الصقيع(بعدم , كقد قدـ 

 تكبده مف عناء في ىذه البلاد العربية .

 :(طقكس مجد الصقيع )كيقكؿ في قصيدة 

 ةٍ انى يؾ ترسٌ مً حٍ تى  لفٍ  ؛اتمى سٌ البى  ؾٌ ي لى رضٌ يي  " لفٍ  كفى اتي نى إخٍ "فى 

 3نةٍ يى ـ الكٌ كسٌ مى  رؽٍ غٍ هي .. ليى خٌدرً ييبٍدًم تي  لفٍ كى 

نرل أف التقديـ كالتأخير الكارد في البيت الشعرم حيث قدـ لفظة " اخناتكف " المقدر        
 الفاعؿ لف يرضى كىنا لغاية جمالية حيث أنو لك زحزح ىذا التقديـ عف مكانو فقد جماليتو.
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مما أضفى جمالية عمى النص ,يكرد سمسمة مف تقديـ الخبر عف المبتدأ في الديكاف         
طقكس مجد )كؿ في قصيدة الشعرم كأثرا شعريا في المتمقي يكحى خبرة الشاعر كتمكنو حيث يق

  :(الصقيع 
 ي الصٌغيرخً اسٌ نى ات .. لي تى نى ائً ؿٌ الكى ؿ كي ثٌ يي .. مً بً ي دى مٌ فى 
 ر .. طٌ يب .. كالمى يً سيـ المٌ اٌ قى ي تى لً 

  ائي ..مى م .. لي دً ىكرً ي زي مً مي .. فى حى رٍ لا تى 
 مكدً دي حي كى  ..يائً مى تً انٍ  اتافى سٌ ي مى لً 
 ممكدً ات خي رى يٍ جى ي شٌ قً سٌ ي أى نً نٌ ي .. إً ينً مٍ يً مٍ أى 
 يمً احٌ سٌ  ماؿى رً كى 
 ياسٌ فى نٍ حر أى ي البى ي فً مً فى 
 يرآتً اف مً يى ـ الكٌ مسٌ ي طى ي فً كلً 
 1ي.اسٌ م القى ارً رى ي اصٌ كلً 

فأصؿ الكلاـ فمي أنفاسي  , فمقد تلاعب الشاعر بالمفردات مف حيث التقديـ كالتأخير         
ككذا  ,.. لي مرآتي في طمسـ الكياف حيث كاف التقديـ ىنا لشبو الجممة كمفت للانتباهفي البحر 

 مراعاة الكزف المكسيقى لمقصيدة .
كمف ىنا فخلاصة القكؿ أف الشاعر قد كظؼ أسمكب التقديـ كالتأخير بما يحقؽ            

ا بذلؾ أسمكبا مميزا غنيا بالدلالة كالايحاء كمعبرا عف الحالات غرضا فنيا جماليا كدلاليا , مكظف
 النفسية كالشعكرية التي تخممت النص الشعرم.
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 ذؼػػػالح -3
ىك ظاىرة مف أىـ الظكاىر التي تناكلتيا البحكث البلاغية قديما إف الحذؼ          

يكظفيا الشاعر , لتعطي كحديثا , فالحذؼ في الجمؿ الشعرية , تعتبر مف التقنيات التي 
 النص الشعرم مممحا بلاغيا , يكحي لمقارئ بالكثير مما يريد قكلو .

الحذؼ مف حدكد ينتيي الييا حيث يرل أبك اليلاؿ العسكرم )ت  لأسمكبكلا بد         
أف يككف حذفا لا يفسر الكلاـ , كلا يعمى »ق ( أمرا يجب أف يحدد الحذؼ كىك 395

 1« لفظياالمعنى كيظـ كؿ لفظة منيا إلى شكميا , كتضاؼ إلى 
كقد اتسـ ديكاف فضاء ديكاف لمكسـ الاصرار بتكظيؼ تقنية الحذؼ , كىي ظاىرة         

 تنطكم عمى القراءة الضمنية لمنص الغائب .
) أبك ف في ديكانو نجدىا في قصيدة كمف أمثمة الحذؼ التي كضعيا حسيف زيدا      

 :( خاصة  سفياف في استطرادات
 عي .... آه ....مى ضٌ ة أى احى مدُّ رى أى .... كى  مً الذٌ  نتى كي     
 ار الزٌمفيى نٍ اف ... يى يى صٌ ح العً لمي يرؾ .. أي جى ى ىى قسٌ ا أى مى فى     
 اـ ..اليٍؾ الطٌغى كى كٌؿ ... حى ي , حى تً افى مسٌ ا لً يى ادٌ ا غى يى    
 ي .... آه ....عً مى ضٌ احة أى مدُّ رى أى م .... كى الذٌ  تى نٍ كي    
 2م ..؟دً دى ؤى لسٌ ي .. كى تً رى حيٍ لً يا .. ؟ كى تى عى ايى ي بى التٌ  فى يٍ أى   

التي تعكضيا نقاط مترسمو تحؿ ,نلاحظ في ىذا المقطع الكثير مف الفراغات            
فيي عبارات  ,لمتأكيؿلعؿ الشاعر أراد أف يترؾ الفرصة لممتمقي , محؿ كلاـ محذكؼ 

كبيف العينة كالاخرل يحذؼ كلاما ربما أف  ,كخكاطر يبكح بيا الشاعر ,عف خمجات
 الالفاظ لا تحكل الدلالات التي أرادىا أك قصدىا.
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 : الاساليب الإنشائية -4

تنسج فيو التراكيب , فمف خلالو يفيـ القارئ غرض  الذم الاسمكب ىك القالب          
كالاساليب تتنكع بتنكع  1«مجمكعة الطاقات الايحائية في الخطاب الادبي »الشاعر إذ ىك

ينظر في الاسمكب حيث  »يستعمؿ المغة مف أجؿ التبميغ أم أنو أحاسيس الشاعر كالشاعر 
 .2«يتجاكز المثالية في المنطؽ النحكم كيعدؿ عنيا إلى المستكل الفني الابداعي 

ىك الكلاـ الذم ,ىذا الاسمكب الانشائي  »الإنشائية كثيرة في لمدكنة كنجد الاساليب          
كانما ينشئ بو قائمو شيئا كأف يأمر بأمر ما , أك  ,ينقؿ خبرا كلا يحتمؿ الصدؽ أك عدـ الصدؽ

ينادم , كمف الانشاء ما ىك عادم لا يحمؿ ينيي عف شيء ما . ككأف يستفيـ أك يتعجب أك 
 .3«منو ما يقصد بو ما كراء ىذا المعنى مف ايحاءات كدلالات أكثر مف معناه المغكم , ك 

كعمى ضكء ما سبؽ سنقكـ بدراسة أبرز الاساليب التي استخدميا حسيف زيداف في         
 الديكاف لنقؿ أفكاره كلعؿ أىميا :

: نكرد فيما يمي جدكؿ لبعض الاساليب الاستفيامية الكاردة في المدكنة أسمكب الاستفياـ  -
 لا الحصر:عمى سبيؿ المثاؿ 

                                                 

 .96ص,  الأسمكبية كالاسمكبعبد السلاـ المسدم ,  - 1

 .83, ص 2667مسمـ مالؾ بعير الاسدم , لغة الشعر عند أحمد مطر مذكرة ماجستير , جامعة بابؿ  - 2
 .386القكاعد كالبلاغة كالعركض , دار اليدل , الجزائر , ص نعماف المشيراكم , الدركس التطبيقية في  - 3

 غرضو كدلالتو أداة الاستفياـ نكعو الأسمكب )المثاؿ(
الحيرة كالتعجب كالقمؽ  ما  أنشائي طمبي !!فما العمؿ 

 كالبحث عف اجابة
 كىؿ ىنالكـ أمؿ ؟

 !كىؿ كىؿ كىؿ ....؟
 
 

تكررت أداة الاستفياـ  ىؿ-ىؿ  طمبيأنشائي 
ىؿ لمدلالة عمى الحيرة 

 التساؤؿ
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نلاحظ بعد تأممنا لمجدكؿ ىيمنة الاساليب الإنشائية عمى المدكنة خاصة الاستفياـ          

 بأداة الاستفياـ )ىؿ( مظيرا قمقو كيأسو في ىذا المثاؿ :حيث نجد أف التساؤؿ يتكرر 

 !فمىا العىمؿٍ ؟ -
 يٌ يزة التى زٌ عى ؿ لمٌ كٍ قى أي 

 ضىؿ كنت في غيبكبة لما ف
 تكازني

 الاستنكار ىؿ أنشائي طمبي

 الاستعطاؼ ىؿ  أنشائي طمبي مصؿ لديؾ -أنا -ىؿ في 
مف يحرث الارض التي 

 ستياند
 مب الثيرافجمف ي
يبعد الامؿ المدلؿ في مف 

 عركؽ الياسميف

 الحيرة كالدىشة مف طمبي أنشائي

كيؼ استحالت كؿ ركح لمرحيؽ 
 المزمف

 كيؼ تفسر أحلامؾ؟
 كيؼ الماؿ , كيؼ الحاؿ؟

  مف أنشائي طمبي
 الحاؿ

ما اسمؾ ؟ ما اسـ 
خريطتؾ ؟ ما اسـ الجيؿ ؟ ما 

 اسـ المحف؟

 التقرير كالاستفسار ما أنشائي طمبي

 أك أنجب تربتؾ الاطفاؿ؟ 
 لأم بحر أنسب ؟

 أنسب ؟ لأم أـ

 
 أنشائي طمبي

 الدىشة كالحيرة اليمزة أم

 لماذا الحزف ؟
 لماذا الخكؼ ؟
 لماذا البرد ؟

 لماذا يفجعني حممي ؟

 الدىشة كالحيرة لماذا أنشائي طمبي
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ٍـ أى الً نى ىي  ىؿٍ كى   !مؿٍ ؟ك
 1!... ؟ ..كىؿٍ  .. كىؿٍ  ىؿٍ كى 

التي يعترييا القمؽ كالحيرة , لقد ,إف تكرار الاستفيامات يظير حالة الشاعر النفسية            
يجكب بخاطره مف استفيامات قكية قد تككف أجابتيا بػ )لا( . عمو يريد جر  عبر عف كؿ ما

 المتمقي إلى دلالات عميقة باستفزاز مشاعره كاشراكو في الحيرة.
كما نجد الاستفيامات في مكاضع عدة مف الديكاف كبشكؿ متتالي حيث يقكؿ في           
 :(حباؿ صكتية عبر كىج الشمس  )قصيدة 

 ي عنً جي فٍ ا يي اذٌ مى ؟ لً  دي رٍ ا البى اذى مى ... لً  كؼي ا الخى اذٌ مى ف ... لً زٌ الحي ا ؟ اذٌ مى لً 
 ا اذٌ مى ح .. لً يً ا الرٌ اذٌ مى لً ي ... كى مٌ ا أى ؾ يى كنى ياف عي رى فٍ ي ؟ غي مً مٌ حي 

 اف رى فٍ ي ؟ غي مٌ كؿ فى ي القى ي فً نً رى كي نٍ يى عد ... كى ا الرٌ اذٌ مى .. لً  تى مٍ الصٌ 
 2.ر ؟ إفالعسٌ  عى ر مى سٌ ي اليي أتً يى  ي .. ىؿٍ مٌ ا أي ؾ .. يى كعً مي دي 

نلاحظ نسقا متكاليا مف الاستفياـ بأداة الاستفياـ " لماذا " كىك يدؿ عمى الدىشة           
 كالحيرة التي تنتاب الشاعر لحظات الحزف كالخكؼ كالبرد كالصمت .

لتكالي الاساليب الاستفيامية عبر الاسطر الشعرية نجدىا في قصيدة كفي سياؽ آخر           
 :(أبك سفياف في استطرادات خاصة )

 كرـ ؟تى ي المي نً فٍ رؽ جى حٍ ؿ يى ديٍ نٍ / القً رؾى كى ني  ىؿٍ 
 اف ؟..يرى ب الثً مى جٍ يى  يا ؟ مفٍ تى سى نٌ ي دى التٌ  رضٌ الأى  حرثي يى  مفٍ 
 3ي ؟بً رث أى ار إً صٌ مٍ كرث الأى تي سى  ؿٍ كىى ي .. ى ر بً بحً تي اؿ سى كى ىٍ أى 

 كيكاصؿ في نفس القصيدة :
 

                                                 
 5, ص  فضاء لمكسـ الاصرارحسيف زيداف ,  - 1
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 1ف ؟مى زٌ يؽ المي كح لمرٌحً ري  حالت كؿٌ تى اسٌ  ؼى يٍ كى 
ىذا النسؽ الاستفيامي جاء ليعزز معاني القمؽ كالحيرة كالخكؼ مف المجيكؿ الناجـ عف        

 :حب الكطف كالارض , كالسؤاؿ عف حالو 
 فما زالت الدىشة تنتاب الشاعر عف كطنو كالغد المجيكؿ  ىؿ شكرت الامطار ارث أبي ؟

 :(حباؿ صكتية عبر الشمس )أما الجمؿ الاستفيامية الكاردة في قصيدة 
 ؟ ... يؿى ـ الجٌ ؟ ما اسٌ  تؾى ـ خريطى ؟ ما اسٌ  مؾى ما اسٌ 
 رفسٌ تي  يؼى كى ؟ .. كى  حفٍ ـ المٌ ـ الرٌيح ؟ كما اسٌ كما اسٌ 

 جبي نٍ ك تي ـ ؟ .. أى كي تً عى يٍ ضٌ مس بً الشٌ  لكفى  اٍ ؟ .. مى  ؾى مى لاى حٍ أى 
 ا الماؿ ؟..مى  يؼى كى اؿ ؟ .. كى الحى  يؼى اؿ ؟ .. كى طفى الأى  ؾى تي يى رٍ قى 
 اكرني لاؿ لتى طٌ ة الأى حى ائً الت رى ازى يمكـ ؟ .. مى مى  عمك ٍـمى عى ؿ شٌ اٍ بى 
 2عني ..مسٌ ي .. تى فً نٍ أى 

مف أحداث في  ,بخاطرهلقد جاءت ىذه الاستفيامات المتكالية لتعبر عف ما يجكؿ             
كالأحكاؿ كالماؿ , كأنو يكرس حالة الحيرة كالتيو محاكلا الافصاح  ,كالاشخاص,كالمكاف ,الزماف 

 عف اليـ المكبكت في نفسيتو , كقد اضفى جمالية عمى النص الشعرم .
كىذا يدؿ عمى حجـ  ,لقد استعمؿ شاعرنا الاساليب الاستفيامية ببراعة ككثافة عالية          

التي تعتريو , كما تخمؿ ىذه الاستفيامات نقاط استمرارية لمحذكفات أراد الحيرة كالدىشة 
 الشاعر مف خلاليا فتح مجاؿ التأكيؿ كالدلالات المفتكحة .

طمب الكؼ عف الفعؿ عمى كجو  »كىك مف الاساليب الإنشائية الطمبية كىك  أسمكب النيي : -
 «3الاستعلاء كالفرؽ بينو كبيف الأمر أف الأمر طمب فعؿ بينما النيي طمب ترؾ . 

 :(طقكس مجد الصقيع )كقد كرد في الديكاف أسمكب النيي في قكلو قصيدة 

                                                 

 .39حسيف زيداف , فضاء لمكسـ الاصرار , ص  - 1
 .16نفس المرجع ,  - 2
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 يمً حى رٍ لا تى 
 ي الصٌغيرى خً اسٌ نى ي تى .. لً  اتى نى ائى ؿٌ الكٌ ؿ كي ثٌ يي .. مً بٌ ي دى مً فى 

 ائي ي دمً م .. لً ىكرً ي زي مً ي .. فى مً حى رٍ لا تى 
 ي مً حى رٍ لا تى 
 1.. ي .. خطرٍ اتً مجيريٌ ي .. كى ايتً رى  زٌؽٍ مى ـ أي مٍ فى 

كيكاصؿ في نفس القصيدة تكرار صيغة النيي ) لا ترحمي ( عدة مرات خلاؿ المقطكعة      
 الشعرية حيث يستمر في نيي محبكبتو عف الرحيؿ قائلا :

 يتً كرى رد صي تى سٌ ظة .. لأى حى ي لى ينً مً يى مٍ تي لً ي .. كى مً حى رٍ لا تى 
 يتً ثٌ ا جي ايى قى بى  قى .. مفٍ بَّ ا تى رد مى تى كاسٌ 
 ة النزٌؽ ..ضى بٍ ي قى ا ىنا .. فً ي ىى ينً ركٌ تي تى  لاى 
 بئ ..تى مخٍ شية الي ي .. مً مشٌ يفٍ أى ة الشٌمسً نى حٍ ي سٌ فً 

 .2 كتً بي نكى العى  يطً خى  كؽى ي فى ينً كً ري تٍ لا تى 
) ,لقد تكالت صيغ أسمكب النيي في ىذه القصيدة بصيغة مكثفة حيث تكررت صيغة         

ىنا يصر ,مرات  06لتمييا صيغة )لا تتركيني( أكثر مف  ,( مرات9لا ترحمي( أكثر مف تسع )
كىذا التكرار إنما يدؿ عمى حالة الشاعر  ,الشاعر عمى نيي محبكبتو عف الرحيؿ كتركو كحيدا

 و مف الكحدة كالغربة .النفسية كحرقتو كخكف
 كيكاصؿ قكلو :

 3ي ..صمً مى  ار مفٍ مؾ صٌ مصٌ ا .. فى دن بى ـ أى يٍ قي بً ثي لا تى فى 
فالثقة غالية كقد نيى عف منح الثقة لأم شخص سكاه فيما شخص كاحد كمصؿ كاحد       

 كدـ كاحد.
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 أسمكب النيي الذم غرضو النصح كالارشاد : (الكصية كالمبايعة)كما نجد في قصيدة        
لىدًم..  كى
 دٌم..ضٌ  فٍ ؿ كي سٌ كى إنَّي أتى 

 ي .. أعطيتؾ ميقات الأبد ..كرنً ذٌ تى  لاى 
 1ار لمصٌيدً..كدؾ نى رى كى رحـ .. فى تن تن  لاى 

كيكاصؿ سمسمة نصائحو ككصاياه لابنو بنييو عف بعض الافعاؿ كيقكؿ في القصيدة       
 نفسيا :

 ؿ ..صٌ خلاَّ بالبى مزجٍ تى  لاى 
 2جؿ عى  ي عفٍ مً ثٌ كؿ مً أٍ تى  لاى 

 -تكررت كصايا ليذا الأب لابنو في شكؿ فيي أفعاؿ معينة حيث يقكؿ ) لا تذكر           
جاءت لتدؿ عف النصح كالمكعظة مثؿ النمكذج السابؽ , لا تأكؿ ... (  -لا تمزح  -لا تترحـ 

 جميلا في الابيات الشعرية .فقد كفؽ في التكظيؼ مما أضفى حسا بلاغيا 
الأمر ىك طمب حصكؿ الفعؿ عمى جية الاستعلاء , ككجكب تحقيؽ  أسمكب صيغة الأمر : -

 3الأمر مف المأمكر , بحيث يككف الآمر أعمى مرتبة مف المأمكر.
 كلقد كردت صيغ الامر في المدكنة في أكثر مف مكضع بصيغتيف) افعؿْ( ك) لتفْعؿ( .

 4المضارع المقركف بلاـ الامر كىك :صيغة لتفٍعؿ -1

حيث تكررت صيغة الامر ىذه عدة مرات  ) عزلة (حيث يقكؿ حسيف زيداف في قصيدة        
 بصفة متتالية تكحي بالحركة كالتفاعؿ حيث يقكؿ :

 فمٍتيحٍرًجيني .. تفجعيني .. بالٍييلاًـ .. بالٍييراءً .. بالصٌدىل
                                                 

 .12حسيف زيداف , فضاء لمكسـ الاصرار, ص  - 1
 .14نفس المرجع , ص  - 2
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 .. عمى الأقؿٍ...

 ل اكً .. كالرٌشى  داتً اىى عى افر المي ي سى ضً مٍ أى .. سى  ئان يى ي شٌ مً عى فٍ تى مٍ فى 

 ةً صى رٍ الفي  اشى عى جر النٌار ارتً نٍ ي خً ي فً ظً كقٌ تي مٍ فى 

 ي تً يزى زً عى  عزٌ مفٍ ا أى ئتً .. يى شٌ  اٍ ي مى مً مي حٌ تى مٍ فى 

 . 1ئايى ي شٌ مً عى فٍ تى مٍ فى 

فمتكقظي , , نلاحظ تكرر ىذه الصيغة )لتفعمي ( حيث يقكؿ ) فمتحرجيني , فمتفعمي          
كىنا يظير شاعرنا لممتمقي أنو كاسع , , فييا نكع مف الطمب كالالتماس كالرجاء ...( ففمتحممي

 الرؤية كالنماذج كثيرة في المدكنة .

أما صيغة الآمر ) افعؿْ( . فقد كردت في أكثر مف مكضع كمثاؿ قكلو في قصيدة          
 حيث تكررت صيغ , الامر كبياف النصح كالارشاد حيث يقكؿ : (الكصية كالمبايعة)

 د.. بٍ الأى  اتى يقى مً  ؾى يتي طٌ عى ي .. أى رنً كي ذٌ تى  لاى 

 صٌيدً ..ار لمٍ ؾ نى كدى رٍ كى رحـ .. فى تى تى  لاى 

 ي .. عفٍ عمدً ..اسٌ رى ضٌ طخٍ أى لى 

 ي بيردًم ..ؾ فً اسٌ فى نٍ أى  رً يٍ طى 

 2..م دً سى اىت في جى ا تى ا مى إذى  نيؾى يى سحٍ عى كامى 

ؾ , لا تترحـ , لطخ , طير , تكررت صيغ الامر لمنيي عف الفعؿ كالامر مثاؿ ) لا تتر       
 حاءات الكثير كالكثير .... ( فالأفعاؿ جاءت مترابطة تحمؿ مف الدلالات كالايامسح
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 :(لا  )نجد كذلؾ صيغ الامر في قكلو في قصيدة

 ناباؿ ىي الجً ٍـ : فى قي 

 نٌةدجى مي  ارتٍ صى 

 احى رى ـ الجً مٍ ي حي فً  اءؾى ضٌ ـ فى ارسي فى 

.. ٍـ  كحي

 ؾ..حى اٍ رى حٍ جً رى جٍ أى 

 ي ..ؾ الصٌكفً كتي غ صى ضٌ امٍ 

 نطؽٍ شرىًان مٍتى فى 

..ارًـ الثٌ  ٍـ ياب , كعي
1 

عـ ( جاءت تحمؿ  -ارـ  -فمتنطؽ  -امضغ  -اجرح  -حـ  -ارسـ  -الافعاؿ ) قـ      
المقاكمة كالتحدم كالمكاصمة لنيؿ دلالات فعمية القياـ كالاستعداد كالتمرد فيك يحاكؿ بث ركح 

 الحرية .

 : (قصيدة القكس كالرامي)كقد جاءت في بعض القصائد متكالية متسمسمة مثؿ  قكلو في    

 يت الآف صكت حيسىامً إنَّي لمسٌ  يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمً لا تيثًرٍ آلاى  ؤادؾى في  فٍ ئً مٍ طى 
 2يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمً لاى حٍ ت أى سٌرى فى  دٍ ه قى كزً مي ري فى  يتً افى سٌ يء مى ضٌ جر الكى الفى  عى رٍ مى نً كأى 

 كيكاصؿ قكلو في نفس القصيدة :

منٌ إً  ؾى يكنى عي  فٍ ئٌ مٌ طى   يػير السٌامً نً المي  ضٌ يٍ بالذَّكر .. بالفى  تػػػػػػػػػػػػػػػػيا قد كيحَّ
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 اـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقى سٌ حمة الأى رً  ت مفٍ عى نٌ يٍ أى  دٌ قى   مةكٍ ؾ حى تً مٍ ات صٌ نى جٌ مى كى ع عى زرى اٍ كى 
 1اـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى حي الأرٌ كح فً خ الري فٍ آيات نى  د ػػػػػػػػػػػػػػاجٌ ع سى شٌ خٍ ي تى ييـ فً مى أ عى رى كاقٍ 

 -طمئف  -) طمئف لقد كردت سمسمة مف الافعاؿ في القصيدة حيث تكاتره الافعاؿ :         
 كميا أفعاؿ تحث عمى الطمأنينة كالسكينة كالامؿ كالخصب كالرخاء . قؿ ....( -اقرأ  -ازرع 

ككخلاصة مما سبؽ فقد استعمؿ شاعرنا الأساليب الانشائية الطمبية بكثافة في            
الديكاف خاصة أسمكب الاستفياـ مكظفا جؿ الأدكات الاستفيامية ككذا دلالاتو كأغراضو 

الحاؿ كالتعجب كغيرىا كما أف صيغ الأمر جاءت بصيغتي ستفسار كالتقرير ك البلاغية مف الا
القياـ بالفعؿ كالنيي عف القياـ بو مكظفا أداة النيي "لا" كقد إلى حد ما في تكظيفيا كالتعبير 

 عف خمجاتو الشعكرية .
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 :الشعريةالصكرة  -1
لقد حظيت الصكرة الشعرية باىتماـ الشعراء القدامى , لأنيا كسيمتيـ الفنية في           

 المختمفة كالمجاز كالتشبيو كالاستعارةكىي تعتمد أساسا عمى ضركب البلاغة , تصكير كاقعيـ 
.كىذه المقكلة لمجاحظ تؤكد  1«فإنما الشعر صناعة كضرب مف النسيج كجنس مف التصكير » 

لذا فالشعر القديـ لا يعدك أف  ,أف الشاعر يعتمد عمى الصكرة في نقؿ عالمو في صكرتو العينية
الذم يقكـ بصياغة عالمو ك كىذا عمى عكس الشاعر المعاصر , يككف إلا شعرا بصريا 

كبذلؾ يستخدـ صكرا شعرية  ,صياغة جديدة بمغة شعرية قائمة عمى الانزياح أك اللامنطقي
 .عادة ما تككف العلاقة بيف طرفييا لا منطقية 

أخذت  »: الغذاميبقكؿ  ,كلذا أخذت الصكرة الشعرية عند المحدثيف مفيكما أخر        
يسيا في بناء القصيدة حتى صارت أحد أسس التركيب الصكرة في الشعر الحديث دكرا رئ

الشعرم , كانتقمت مف ككنيا طرفا مف أطراؼ التشبيو , يقصد منيا إيضاح المعنى كتأكيده في 
الذىف , إلى أف أصبحت ىي نفسيا حالة شعرية تتبع مف أعماقيا المعاني المكحاة مف الشاعر 

 .2«كالمتخيمة مف القارئ

 التشبيو :   - أ

كىك الدلالة عمى شيء أك صكرة تشترؾ مع شيء آخر في معنى  »التشبيو أحد كجكه البياف   
اك صفة كىك يتككف مف مشبو ك مشبو بو كأداة التشبيو ككجو الشبو ىك الصفة المشتركة بيف 

 3«الشيئيف أك صكرتيف 

                                                 
, بيركت , 4بحر ( , الحيكاف , تح: عبد السلاـ محمد ىاركف , دار الكتاب العربي , جالجاحظ ) أبي عثماف عمرك بف  - 1

 .132, )دت( , ص  3لبناف , ط
 .148 -147,ص 2006, 1عبد ا﵀ الغذامي , تشريح النص , المركز الثقافي العربي , ط - 2
 .181, ص 1984, 2ناف , طمجدم كىبة , معجـ المصطمحات العربية كالأدب , مكتبة لبناف ,بيركت ,لب - 3
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التشبيو  لاشتراكيما في صفة ما. كيقكـ ,فالتشبيو صكرة تقكـ عمى تمثيؿ شيء بشيء آخر  
عمى أربعة عناصر ىي المشبو كالمشبو بو كأداة التشبيو ككجو الشبو ,كمف بيف أنكاع التشبيو 

 نذكر :
 : ما ذكرت فيو جميع عناصر التشبيو  التشبيو المرسؿ -
 : ما حذفت منو الأداة. التشبيو المؤكد -
اة ككجو الشبو.ما حذفت منو الأد التشبيو البميغ : -
 1: كىك تشبيو مركب يبرز أكثر مف كجو شبو كاحد بيف المشبو كالمشبو بو .التشبيو التمثيمي -
كلعؿ أكثرىا كركدا كؿ مف التشبيو  ,لقد كردت نماذج عدة مف التشبيو في المدكنة       

المرسؿ كالتشبيو البميغ كفي ما يمي بعض النماذج الرائعة بدلالتيا الفنية حيث يقكؿ في قصيدتو 
 :    (حباؿ صكتية عبر كىج شمس)

 2 يقمبً ا كى زينن اء .. حى سٌ ي المى أتً ... كيى 
المساء بظممتو ككآبتو حيث شبو , يعبر الشاعر ىنا عف الحزف الذم يعترل قمبو        

 كالحزف المدفكف في قمبو المكجكع الذم يخيـ عميو معاني الكآبة كالحزف .
 :  3(حدكد الغد)كفي مكضع آخر يقكؿ في قصيدتو   
 . يمى دمً عى  كري ثي أحيانا أى  ؽً مٍ حي كالٍ 
يشبو الشاعر نفسو أحيانا بالحمقى الذيف  ,ىذه الصكرة البيانية المتمثمة في التشبيو المرسؿ    

 يثكركف عمى أنفسيـ كأنيـ في غيبكبة كلاكعي.
 كيسترد قائلا في نفس القصيدة : 
 . 4 مكلدً مى حمـ كالصٌباح بً أى  كنتي   ٍـكى  

                                                 
 72, 54, ص  2006, 1ينظر : عبد العزيز عتيؽ , عمـ البياف , دار الأفاؽ العربية القاىرة , مصر ,ط  -1
 .35, ص  فضاء لمكسـ الاصرارحسيف زيداف ,  -- 2
 .7نفس المرجع , ص  - 3
 .8ص   المرجع, نفس - 4
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كالغد الأفضؿ المشرؽ كانتظاره لبزكغ  ,في ىذا التشبيو المرسؿ شبو حممو بالميلاد الجديد      
 صباح الجديد بعد ظممة الميؿ البييـ.الفجر كاشراؽ ال

 :  (حباؿ صكتية عبر كىج الشمس)كيقكؿ كذلؾ في قصيدتو 
 كب يجثٌ مٍ ي القى ؽ فً في ي الأى ش فً شٌ عى يي 

 1 يـقً ؿ الرٌ أىٍ كى 
كمف أمثمة التشبيو  مرسؿكىك تشبيو  ,حيث شبو غفمة القمب كسباتو كنكـ أىؿ الكيؼ       

ايراد  (اسقطيا الميداني أمثاؿ)فيي عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر قكلو في قصيدة , كذلؾ 
 متتالييف أضفى عمى القصيدة بعدا دلاليا مكثفا حيث قاؿ : مرسميفتشبيييف 

ٍـ كيفأى ف -  ني
 .2 لارً الجكى كىف كى  -

 في صمتيـ كخضكعيـ كانصياعيـ ,كأنيـ الجكارم.حيث شبو الحكاـ 
 الاستعارةنعرج بعد ذلؾ إلى 

 الاستعارة: -ب 
ىي تشبيو حذؼ منو المشبو بو أك المشبو كلابد أف تككف العلاقة بينيا المشابية , كما »       

 3.«لا بد مف كجكد قرينة اك حالية مانعة فف إرادة المعنى الأصمي لممشبو اك المشبو بو 
كظفيا الشاعر بطريقة كتتضح الاستعارة في شعر حسيف زيداف بنكعييا المكنية كالتصريحية 

 بارعة مما زاد جمالا .

 : فيي تشبيو يذكر فيو لفظ المشبو بو , كمف الاستعارات التصريحية  الاستعارة التصريحية
 : (أمثاؿ اسقطيا الميداني)التي كردت في الديكاف قكؿ الشاعر في قصيدتو 

 
                                                 

 .35, ص  حسيف زيداف , فضاء لمكسـ الاصرار - 1
 .46ص  , نفس المرجع - 2
 ,27مجدم كىبة , معجـ المصطمحات العربية كالأدب , ص  - 3



 الأسمكبية في بناء المعنى الدلالي كالمغكم السمات       : الفصؿ الثالث
 

 ~79 ~ 

 

 1"  تقٌيأت عنبٍ "
 :(حدكد الغد )صيدتو حيث صرح بالمشبو العنب كحذؼ المشبو , كيقكؿ في ق

 2 ي"يً ي كج  اف فً لكى كر الأى نٍ لا تي  ةو يقى دٌ حى "بً 
كحذؼ المشبو الكطف كصرح بالمشبو بو الحديقة , حيث شبو الكطف بالحديقة مختمفة الألكاف 

 عمى سبيؿ الاستعارة التصريحية.
  : مف  كىي ما يحذؼ فيو المشبو بو أك المستعار منو كرمز لو بشيء» الاستعارة المكنية

 3«لكازمو

كلبياف ىذا النكع مف الاستعارة نحاكؿ أف نكرد بعض الأمثمة التي جاءت في شعر        
 حسيف زيداف فنجد قكلو :

 .4 يدتٌ كر سبٌح ا﵀ العى ر ثٌ اٍ ا غى يى 
حذؼ المشبو بو ) الإنساف ( , كذكر لازمة مف لكازمو كىي التسبيح , عمى سبيؿ        

الاستعارة المكنية , فالإنساف المسمـ ىك الذم يسبح ﵀ , إلا أف الشاعر يخاطب غار ثكر 
 كيأمره بالتسبيح ا﵀ كأنما يخاطب انسانا مسمما .كيقكؿ :

ىـ دٌ قٍ طأة الأى المىسىاجدي كى  تٍ كٌ بى   5. ا
حذؼ المشبو )الإنساف ( كذكر لازمة مف لكازمو كىي البكاء عمى سبيؿ الاستعارة المكنية ,     

 فالشاعر يصكر حزف المساجد لكطأة أقداـ العدك فييا .
 يقكؿ حسيف زيداف في قصيدتو البدء:

  6يرحتً مسٍتى فى ك لى أى  

                                                 
 .48صرار , ص حسيف زيداف , فضاء لمكسـ الا  - 1
 .7, ص نفس المرجع - 2
 .179عبد العزيز عتيؽ ,عمـ البياف , ص  - 3
 .31, ص  المرجع السابؽحسيف زيداف ,  - 4
 .50ص  ,نفس المرجع - 5
 .3ص ,نفس المرجع  - 6
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كىك , حذؼ المشبو بو كأبقى عمى شيء مف لكازمو , حيث شبو الفرحة بالشيء المادم       
 الممس عمى سبيؿ الاستعارة المكنية .

 كذلؾ استعارة مكنية في قكلو في نفس النص :
  1"كبرٌ ة الغي رى فٌ "زى 

كىي الزفرة عمى  ,كحذؼ المشبو بو كابقى عمى لازمة مف لكازمو ,حيث شبو الغركب بالنار     
 سبيؿ الاستعارة المكنية. 

في شكؿ , ىذه الكثافة الدلالية في الديكاف كظفيا الشاعر للإفصاح عف مكنكناتو كخمجاتو      
حيث نكاص الاستعارات في , بنى التمميح كالبكح اكسب الديكاف جمالية كركعة  , صكر فنية

 :(التميمو )قكلو في قصيدة 
 " 2 يتً قى رٍ د حي مً ضٌ يئا يي شٌ  

الشاعر أف يصرخ باحثا عف ضماد لجركح تنزؼ حرقة عف كىي استعارة مكنية اراد بيا       
 كطف كأمة.

 جػ : الكناية :  
تعد الكناية لكنا ميما مف ألكاف البياف لما فييا مف تكضيح لمغزل الشاعر كمراده  »          

مف الابيات الشعرية التي يقكليا كتعرؼ الكناية في اصطلاح أىؿ البلاغة : لفظ أطمؽ كأريد بو 
 3.«معناه مع جكاز إرادة ذلؾ المعنىلازـ 

 حيث يقكؿ: (ذكرل مسار الرفض)كيكظؼ الكناية بطريقة بارعة في قصيدة 
 4عا مى دٌ الأى  عتي ضٌ رى  ؿٍ .... بى  يبن مً حى  ىـ عٍ ؽ طى ذي أى   ٍـلى 

كناية عف العذاب كالحزف الذم كاف يعيشو الشاعر كىك صغير , حيث أنو شيد كيلات       
 .الاستعمار كعاش في رحـ تمؾ الأحداث 

                                                 
 . 3حسيف زيداف , فضاء لمكسـ الاصرار , ص - 1
 .69نفس المرجع , ص  - 2
 .203, ص  عمـ البيافعبد العزيز عتيؽ ,  - 3
 28, ص  فضاء لمكسـ الاصرارحسيف زيداف ,  - 4
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 كيقكؿ في مكضع آخر :     
 1اهات لمشٌ كعٌ مى رى يصٌ دمي ... لً ـ بً كي يفى أ سٌ كضٌ تى يى 

لمفظة )يتكضأ( لأف يكني الشاعر ىنا عف السفؾ الكثير لمدماء , كخاصة عند استعمالو        
الكضكء يككف في ساعات كثيرة مف النيار حتى الميؿ كىكذا عبر عف سفؾ الدماء المتكاصؿ 

 مف طرؼ العدك.
 يقكؿ في مكضع آخر   
 2 ي الميرٍىفوٍ.."نً اكى كالثٌ " 

كيكاصؿ شاعرنا في كناية جميمة عف  كناية عمى الكقت كالمحظات الحساسة كالحميمة.       
 رض البرد كالصقيع حيث يقكؿ :ارض الغربة أ

 3" مدً عٍ قت بً زٌ يع مى قً الصٌ  رضي أى "
ىنا يصرح الشاعر شدة البعد كالاغتراب في بلاد كناىا بأرض الصقيع. كيستطرد قائلا        

 في مكضع آخر :
 4 مة .."تى ائـ في عً ي ...ىى كفً ر خى جذٌ  ادـ مفٍ ي قى إنً  " 

 ظلاـ يتخبط. كيقكؿ في قصيدة الكصية كالمبايعة :كناية عف الحيرة كالتيو كالحيرة كأنو      
 .5اء"ضٌ يٍ ة بى عى رً شٌ م أى ارً عى جرة .. كشً يٍ رة لمٌ حً بٍ ي مي نً في سٌ " 
ىنا كناية عف السلاـ فالبياض رمز السلاـ كالتسامح كىك مف القيـ التي جاء بيا ديننا        

 الحنيؼ كنادل بيا الرسكؿ الكريـ .
 : (أمثاؿ اسقطيا الميداني )كيقكؿ في قصيدة  
 6"ربٍ العى  سٌ كاميً قى  مفٍ  رفان و حى قى فٍ لا تى  تى نٍ كي  "

                                                 
 .33حسيف زيداف , فضاء لمكسـ الاصرار , ص  - 1
 .3ص  نفس المرجع ,  - 2
 .16 ص ,نفس المرجع -3
 .19, ص المرجع نفس - 4
 .32, ص  نفس المرجع  -5
 46ص  المرجع, نفس - 6
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فيذه كناية اراد بيا الشاعر الايحاء عف جيؿ المستعمر بتاريخ العرب الكافؿ           
 بالانتصارات كالفتكحات .

كالديكاف ثرم جدا بالكنايات التي تحمؿ الكثير مف المعاني البميغة التي زادتو جمالية           
 كرقة كقد كظفيا الشاعر بطريقة مبدعة غزيرة.

 الرمػػػػػػػػػػػػز :-2

يعد الرمز ظاىرة فنية لافتة لمنظر في شعرنا الحديث كتقنية مف تقنياتو الحداثية ,               
في استخداميا لمتعبير عف تجارتيـ كأفكارىـ كمشاعرىـ بطريقة غير مباشرة التي أسرؼ الشعراء 

الدلالة عمى ما كراء المعنى الظاىرم , مع اعتبار المعنى الظاىرم  », كالرمز بمعناه العاـ ىك 
 .1«مقصكدا أيضا 
يحاء ػػػػػ إنو المغة التي تبدأ حيف ت»             نتيي فالرمز ىك قبؿ كؿ شيء , معنى فني كا 

لغة لمقصيدة أك ىك القصيدة التي تتككف في كعيؾ بعد قراءة القصيدة ػػػػػػ إنو البرؽ الذم يتيح 
, كاندفاع صكب  لمكعي أف يستشؼ عالما لا حدكد لو , لذلؾ ىك إضاءة لمكجكد المعتـ

 2.«الجكىر
عمى  إف المجكء إلى الرمز في الشعر المعاصر خاصة يُغني التجربة الشعرية            

المستكل الفني , كما يساىـ في نقؿ المشاعر الإنسانية كتحديد أبعادىا النفسية , كالسياؽ ىك 
 الذم يعطي أىمية لمرمز كيبرز مضمكنو الجمالي .

كما أف استخداـ الشاعر لمرمز دليؿ عمى ثقافتو كنضجو الفكرم , كالشاعر الذم           
لأف الرمز الشعرم  »ثقافة كاطلاع كتجربة كاسعة يرغب في تكظيؼ الرمز لا بد أف يككف ذا 

 3«, كالتي تمنح الأشياء مغزل خاصا مرتبط كؿ الارتباط بالتجربة الشعرية التي يعانييا الشاعر

                                                 

 .200, ص  1996,  1عباس احساف , فف الشعر , دار صادر , ط -1
 .73ص  ,2007,أربد ,الأردف, 1, عالـ الكتاب الحديث ,طة القصيدة القصيرة بنيدكنيس ك أأماؿ منصكر :  - 2
. ص 1972لقضاياه كظكاىره الفنية كالمعنكية , دار الثقافة , بيركت ,  عز الديف اسماعيؿ , الشعر العربي المعاصر - 3

198. 
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كقد تنكعت ىاتو الرمكز حسب تنكع المصادر التي استقى منيا الشاعر مادتو كىي           
 كما يمى :

كثقافتو , إف الشاعر حسيف زيداف مشبع جدا بانتمائو لمديف الاسلامي الرمز الديني :  - أ
التي كظفيا الشاعر  ,الدنية كاعتزازه بإسلاميتو , فمـ تخمك أم قصيدة مف أحد الرمكز الدينية

في ثنايا قصائده , فاستحضر المكركث الديني بكثافتو بالغة , كىذا راجع لككنو تربى في بيئة 
 ي احضانيا متشبع بثقافتيا فمعؿ أبرز ىذه الرمكز أىميا ىك : محافظة نشأ كترعرع ف

كىذا يعكس , لقد تكررت لفظة الجلالة ا﵀ في عدة مكاضع في الديكاف  1«ا﵀»لفظ الجلالة  
كعبر عف حبو لمديف الاسلامي  ,تشبع الشاعر بانتمائو كحبو لممكلى العمى القدير بمناجاتو لو

تشبع بمبادئ الصكفية , غارؽ بحبو الأزلي لمكاحد الأحد حيث كالذات الآليية , سيما أنو م
الكصية )يقكؿ في قصيدة حجاب " يعمك بمنبره المنير ا﵀" كيقكؿ في سياؽ آخر في قصيدة 

 مناجيا ربو قائلا : (كالمبايعة
 2"ا﵀ .....ا﵀ ......ا﵀ ....ا﵀ " 

يناجي الشاعر ربو بابتيالات متكررة حيث  بعد كؿ لفظ جلالو نقاط تعبر عف            
كأنت كحدؾ  ,مكبكتات لا يعمميا إلا ا﵀ ككأنو يقكؿ يا﵀ أنت تعمـ ما أختمج في خاطرم

 القادر عمى الفرج كالاعانة كالاغاثة .
صيدة القكس ق )يتكرر لفظ الجلالو كذلؾ في مكاطف عدة حيث يستطرد قائلا في         

 : (كالرامي
ىاري سحٌ  مصٌ قى تى  ا﵀ اكبر " ك ٍـك " 

3 . 
جاءت لفظة الجلالو " ا﵀ أكبر " كىي رمز التكبير في الجياد كاعلاء كممة الحؽ كقد        

 كظفيا ىنا الشاعر كرمز لمجياد كمحاربة الفساد كاعلاء كممة الحؽ.

                                                 
 .24حسيف زيداف , فضاء مكسـ الاصرار, ص  - 1
 .33, ص المرجع نفسو -2
 .55المرجع نفسو , ص  - 3
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الكريـ كىك كتاب ا﵀ كمصدر التشريع كىك القرآف , كقد كظؼ رمز آخر ديني          
في كؿ زماف كمكاف حيث يستمد منو عناصر الصدؽ كالطيارة  ,كدستكر المسمميف كالعالميف

 كالعفة , حيث تكررت لفظة )قرآف ( )كتاب ()ا﵀( في عدة مكاضع حيث يقكؿ :
 -ميـ اجً عى ي مى فً  -مى سٌ نا تي تي ينى دً مى 

 1تاب ا﵀ /"قرآني "كً 
 :(القكس كالرامي  )مكضع آخر في قصيدةكيقكؿ في 

 2ـعػػػػػػػػػػػػػػلاى الأى رآف بً كا القي دنٌسي  ة              بؿٍ كايٌ غى  ميفى مً سٌ المي  رضٌ أى كا بً اثٌ عى 
فالشاعر بتكظيفو لرمز القرآف يؤكد في كؿ مرة انتماءه , كتسمحو بتعاليمو فيذا كتاب         

سيظؿ دستكرا لكؿ  ,نبيو محمد صمى ا﵀ عميو كسمـالمؤمنيف الذم أكحى بو الخالؽ إلى 
 زماف كمكاف , كييدم لمصراط المستقيـ .

كقد كظؼ آياتو كالقصص القرآنية بصكرة بارعة فذه تأخذنا إلى جك الالياـ حيث        
 يكظفيا لتزيد النص جمالا كقكة كتأثير .

كىي عنكاف  «السجدة»نلاحظ حضكرا صريحا لبعض السكر القرآنية كسكرة :           
حيث اختار عنكانيا مطابؽ لاسـ سكرة مف سكر القرآف الكريـ , لأنو , مف قصائده  لقصيدة 

يدرؾ تماـ الادراؾ فضؿ ىذه السكرة كما تحممو مف دلالات , كيستظير سكرة أخرل في نفس 
 حيث يقكؿ : «العمؽ» القصيدة كىي سكرة

 جالةي عى ـ فً اٍ قى فى 
 كمي تٍ ي الآيات يى اب فً غى كى 

 3كرة "العمىؽٍ"سٌ 
إف الشاعر يؤكد في كؿ ربكع الديكاف اسلاميتو القحة كتعمقو الشديد بو حيث يكاصؿ    

 يقكؿ : تكظيؼ رمكز السكر القرآنية 
                                                 

 .17, ص حسيف زيداف , فضاء لمكسـ الاصرار  - 1
 .55ص نفس المرجع ,   - 2
 .23ص المرجع نفسو , -3
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 يةا الغاشٌ ية .........مى اشٌ الغى 
 1يدتٌ بح ا﵀ العى كر سٌ ار ثٌ ا غى يى 
مف يكـ عسير فيكرر لفظة الغاشية  كأف شاعرنا ىنا يظير مكقفا مشبعا بالخكؼ كالكجؿ         

 مرتيف لتأكيد مشاعر الخكؼ كالرىبة .
حباؿ )استعمؿ كذلؾ رمز " العصر " مستحضرا سكرة العصر حيث يقكؿ في قصيدة        
 : (عبر كىج الشمس  صكتية

 ر؟"سٌ العي  عى ر مى تي اليسٌ أى يى  ي .. ىؿٍ ا أمٌ ؾ .. يى كعى مي دي  
 كر مفٍ ك ني بي خٍ يى .. كى  ؿى يٍ مك المٌ غٍ ا يى اذٌ لمى ر .. كى سٌ ي خي اف لفً سٌ نٍ الإً  إفٍ 
 2ي.كينً رٍ ؾ يى ادى ؤى قاف في فى ا أمٌي .. خى ي يى لً  مبؾى ي قى مً ي ؟ ضٌ ينٍ عى 

( إًفَّ 1كىالٍعىصٍرً )﴿ إف لفظة العصر جاءت معبرة عف دلالات تختصرىا ىذه الصكرة           
سٍرو ) نٍسىافى لىفًي خي  3﴾ ( 2الإًٍ

سراف خكأنو يدعك عمى الحكاـ الطغاة بال ,كلامو الشاعر بركح القرآفيكاصؿ حيث        
 كاليلاؾ 

 مستحضرا آية مستمدة مف سكرة المسد حيث يقكؿ :    
 كٌاميٍـمى حي رأٍ عى اقٍ فى  

 4دا أبي ليبٍ " ." تٌبتٍ يى 
كىـ الحكاـ ,ففي ىذه الآية القصيرة دلالات الغضب كالمعنة عمى المتجبريف الطغاة        

 العرب الذيف يقصدىـ الشاعر.
 :كجاءت رمكز كالتيف , الزيتكف , البمد الاميف حيث يقكؿ       
 يف بى كف , كى زيتي الٌ  اء .. بيفٍ رى ضٌ يؾ الخى نى يٍ عى  قبٍ رٍ .. أى 

                                                 
 23, ص ف زيداف , فضاء لمكسـ الاصرارحسي - 1
 .37, ص نفس المرجع - 2
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 .  1مؿكى رتي.. أى اكً ؽ ذى زٍ مى ير يي حمـ الطٌ لت كى ازٌ يف .. مى التٌ 
النكر كاليدم بعد الظلالة كالعتمة حيث كاستعمؿ كذلؾ رمز )المشكاة ( كدلالة عمى        

 يقكؿ :
  2اـيى لٌ ة الإً مى يٍ ريو في لى ا                 دٌ يى نٌ ا ً اسٍر , كى اة , فى كى شٍ المً كى  كري الني فى 

لمَّوي نيكري السَّمىاكىاتً ا ﴿ : ىذه المفظة التي جاءت في سكرة النكر حيث يقكؿ ا﵀ تعالى         
ةي كىأىنَّيىا كىكٍكىبه دير مٌّ ييكقىدي كىالأىرٍضً مىثىؿي نيكرهًً  اجى ةو الزُّجى اجى كىمًشٍكىاةو فًييىا مًصٍبىاحه الٍمًصٍبىاحي فًي زيجى

ٍـ تىمٍسىسٍوي نىاره  لىكٍ لى يٍتييىا ييضًيءي كى رٍبًيَّةو يىكىادي زى يٍتيكنىةو لٌا شىرٍقًيَّةو كىلا غى رىةو مُّبىارىكىةو زى مىى  مًف شىجى نُّكره عى
هـ نيكرو يىيٍدً  مًي يىضٍرًبي المَّوي الأىمٍثىاؿى لًمنَّاسً كىالمَّوي بًكيؿ  شىيٍءو عى 3﴾م المَّوي لًنيكرهًً مىف يىشىاء كى  

فينا يؤكد الشاعر نكره كىداه الذم يستمده مف نكر ا﵀ في قمبو كىنا يمح الشاعر           
 نكر قمبو مف ايمانو با﵀ .كيغالي في عشقو الالاىي كحبو الازلي ﵀ الكاحد الاحد كاستمداد 

كيقؼ الشاعر مكقؼ المتأثر بالرسكؿ المنادم بيديو كرسالتو كنيجو حيث كظؼ رمز )البيعة( 
الكصية ): سيد الخمؽ اجمع حيث قاؿ في قصيدتو بمثبتا بذلؾ اصراره عمى نيجو كالاقتداء بو 

 :(كالمبايعة 

تكررت في  ة" ذات أىمية بالغة حيثالمفظة "البيعفيذه  4"البيعة " في "العقبة "عانقت           
المصطفى يقكؿ  درىا مف المنظكر الاسلامي , كنيجالقرآف الكريـ عدة مرات كذلؾ لعظـ ق

ٍـ فىمىف ﴿  :ا﵀ تعالى في سكرة الفتح إًفَّ الَّذًيفى ييبىايًعيكنىؾى إًنَّمىا ييبىايًعيكفى المَّوى يىدي المَّوً فىكٍؽى أىيٍدًييً
مىيٍوي المَّوى فىسىييؤٍتًيوً نَّكى  مىفٍ أىكٍفىى بًمىا عىاىىدى عى مىى نىفٍسًوً كى   5﴾أىجٍرنا عىظًيـثى فىإًنَّمىا يىنكيثي عى
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 ففي كؿ مرة يؤكد الشاعر ىكيتو الاسلامية كاقتداءه بنيج المصطفى محمد             
 -غار حراء -كنممس العديد مف الرمكز المرتبطة بو التي تكررت في المدكنة مثؿ ) الصحابة

الامر شكرل  -طيبة  -يثرب  -ثنيات الكداع -قريش  -مكة  -غار ثكر -الالياـ  -الكحي 
 بيننا ...الخ(.

ىذا ككظؼ رمز )الحجاب( كاستعمميا كعنكاف لقصيدة مف قصائده مممحا لدلالات            
الغرض الذم طالما آثار الضجة كالمعارضة مف طرؼ اعداء الاسلاـ مناديا نساء العالميف 

 بضركرة الستر كالعفاؼ كالطير كالالتزاـ بتعاليـ الديف الاسلامي حيث يقكؿ :
قٍتني لمٌ   ل.دى كاليي  ؽً مى الحى لالة عى دٌ لً    1ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاهي .تػػػػى خٍ ا أي حؽٌ يى شىكَّ
كالرمكز الدينية كثيرة جدا لا يسع المجاؿ لذكرىا كامؿ حيث تناكؿ رمكز الفرائض          

كالصلاة كالصياـ كالسجكد كالخشكع كالجياد كالنذكر ,ككذا رمز الفجر كالجمعة كىي كميا رمكز 
 دينية تدؿ عف تشبع الشاعر بقيـ كمبادئ الديف الحنيؼ .

مز التاريخي في الشعر ذا أىمية خاصة لما يعتبر استدعاء الر الرمز التاريخي :  - ب
يرتبط بو مف أحداث ميمة , بحيث أصبح استدعاؤه أمرا يثرل المضمكف الشعر كيكشؼ 
 »الكثير مف المعاني التي يصعب عنيا بطريقة مباشرة , فتعرفو نسميو بكصلاح بقكليا : 

ارتبطت بكقائع نقصد بو  التكظيؼ الرامز لبعض الأحداث التاريخية أك الأماكف التي 
 .2«  تاريخية معينة

كقد ناؿ الرمز التاريخي حظا كافرا مف تجربة حسيف زيداف حيث استقى منو الكثير مف          
الشخصيات كالكقائع كجعؿ منيا اقنعة معينة , كىك بذلؾ يفاعؿ بيف تجربتو الشخصية كالحدث 

حيث جعميا ز التي كظفيا الشاعر التاريخي , كمف ىنا نحاكؿ أف نستشؼ بعض مف ىاتو الرمك 
 خمفية لممكاقؼ الشعكرم الذم يعبر عنو .
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إف مف كماؿ العمؿ الشعرم كنضجو كتبمكره الفني استخداـ الرمكز بمختمؼ اشكاليا          
كدلالتيا مف بينيا استخداـ الرمز التاريخي كىذا ما كظفو شاعرنا حسيف زيداف في ديكانو في 

ى عمى الابيات جمالية بارزة تأخذنا إلى عمؽ التاريخ لتجكؿ بالذاكرة عديد المكاضع حيث أضف
 كمف بيف الرمكز التاريخية التي كظفيا في قكلو :

 1لاىء(.ربٌ ي )كى ا( / فً سنى دٌ ي )قي ماهٍ( /فً ي )حي ي فً ئً اٍ مى ى دً نسٌ أي 
حيث ينادل بصحكة  ,كظؼ شاعرنا رمكزا تاريخية متأصمة جرحيا ينزؼ دكف التأـ      

الضمير العربي معبرا عف حرقتو لدماء المسمميف التي ازىقت في كؿ مف القدس, ككربلاء , 
التي كاف منيا قضية القدس المحتمة التي  ,كحماه .فيك يحكي مرارة الحزف عف بلاد المسمميف

 سلامية . ذلؾ الجرح الغائر في جسد الامة الا .عمؽ القضية الفمسطينية,أرقتو فجرحو عميؽ 
أما رمز ) كربلاء ( فيي رمز لمخيبة حيث خذؿ الحسيف مف طرؼ العرب في معركة       

 كربلاء كرغـ ذلؾ لـ يستسمـ , كفضؿ الاستشياد كىك الفكز العظيـ .
 حيث يقكؿ:  (حدكد الغد)كما نجد رمزا تاريخيا آخر كالمتمثؿ في الإغميد في قصيدة 

 ي .تً مٍ ا صى ضٌ افً فؿ ... رى م طً أٌ كى  كفى كي أى  ـ أفٍ مي حٍ أى  نتي كي   ٍـكى 
 2تي .قى طً نٍ )إغٍميدٌ( مً  ابةو يى مى  زٌ دكفى أىي كى 

رمزا لمممؾ المعظـ  الاغميد "ىنا يحمـ الشاعر أف يككف الانساف المسمـ مثؿ شخصية "      
( عاصمتيا ؽ ـ( مؤسس أكؿ دكلة جزائرية )نكميديا 148 -ؽ ـ238)  ماسينيسا"كىك "

سيرتا , ىذا الرجؿ الحر الذم قرر أف يسترد عرشو فتحالؼ مع الركماف ضد مف تآمركا 
 3عميو ليصبح حاكما لمممكة نكميديا حكالي خمسيف سنة .

قد أراد الشاعر أف يككف كؿ مسمـ بيذه الشخصية العظيمة المحاربة الحرة الرافضة       
عمى الابيات جمالية فذة تنـ عف ثقافة لامحدكدة لمغرباء الآثيمف . كقد اضمف ىذا الرمز 

                                                 
 9حسيف زيداف , فضاء مكسـ الاصرار ,ص  - 1
 .8, ص نفس المرجع  - 2
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كيكاصؿ استعماؿ الرمكز التاريخية باستحضار الشخصيات المختمفة , مف الشاعر 
 كشخصية الخنساء في قكلو :

 اؼً صى رة الصٌفٍ اكً ذى  ؿي مً يٍ مٌى .. يي سى ر مي جؿ غيٌ ي أى تً أٍ يى 
 1اؼً عى ة الإسٌ كيى دٍ ي أى رمً يى اء .. كى سى الخنٌ  افي حزى أى  كيشٍطبى 

استدعاء شخصية الخنساء ىذه الشخصية التاريخية التي كانت رمزا لمبكاء كالنحيب         
الابدم ,كناية عف يكـ غير معمكـ يمحي دمكعان كحزنا عميقيف عمؽ التاريخ كعمؽ حزف 

عمى اخكتيا كابناءىا الاربع كيكاصؿ في نفس القصيدة باستدعاء شخصية . الخنساء 
 العالـ داركيف صاحب نظرية التطكر حيث يقكؿ :تاريخية أخرل كىك 

 يو :مٌى ..ييثٍبتي )درٍكيف( فً سى ر مي يٌ جؿ غى ي أى تً أٍ يى 
 بومى خٍ خمٌى عف مً تى ك يى , أى  سٌ مى مٍ ار أى نقى ا مً ح ذى بي صٌ يي ر سى النٌسى  أفٍ 
 2كر.في صٍ حة العي نً جٍ ر أى عاشٌ يي كى 

صاحب  ركبيرت داركيفشارلز مشخصية التاريخية لمعالـ   لىنا  ير الثاني يش        
نظرية التطكر للإنساف كىك عالـ في الطبيعة كالجيكلكجيا كىنا يستحضره الشاعر كدلالة 
عمى استحالة أف يتحكؿ النسر إلى طائر كديع ذك منقار أممس يعاشر العصافير , كىي 

 العدك الظالـ إلى محب كدكد. يتحكؿدلالة عمى استحالة أف 
ستعمؿ شاعرنا  الفذ الرمكز الاسطكرية فاستعاف بتكظيفيا كما االرمز الاسطكرم :  -جػ 

   بمستكل مكثؼ كخاصة في الحضارات اليكنانية القديمة حيث استعمؿ اسطكرة طركادة التي 
تعبر عف حزب تاريخية استمرت عشر سنكات سببيا امرأة حسناء اسميا ىيميف , ثـ 

ينة كمف ىنا  استنبط مصطمح " تظاىركا بالرحيؿ كاختبأكا في حصاف خشبي كاحتمكا المد
, كباطنو ضرر أكيد فيي  3حصاف طركادة " لمدلالة عمى ما ىك ظاىرة نافع جميؿ مفيد

                                                 
 .38, ص  فضاء لمكسـ الاصرارحسيف زيداف ,  -1
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دلالة عمى المكر كالخديعة استحضرىا الشاعر ىنا بطريقة فنية فذة بالإضافة إلى السماء 
لو الرعد كالامطار. لو البحر كا   الآلية التي استحضرىا كإلو الارض كا 

 ؿ :حيث يقك 
 ركي "طركادة " لي : "كحدتي " .. لي :عزلتي..تٌ لا تى 

 ؟.. ريفى حً بٍ حر تي مف أمٌ بى 
" / " نٌيٌريٌكس" ل ٍـ  يمكس :ؿ : بى زٌ يى   ٍـؿ .. كلى زٌ يى  لمبحر "ربَّ

 أرض تبحريف ؟.. لأمٌ 
 يىتى ة ..انٍ يحى بً ت الصٌ اٍ للأرض "ربٌ" جاثـ .."بكناديا " مى 

 كس " ز صدٌقي .. في الأرض قرصاف لػػ "  فصدٌقيني ..
 .1ي مً حى رٍ لا تى 
, كبيكلكس كىك  2كقد استحضر شاعرنا اسماء لآلية اسطكرية كإلو البحر  بيركس        

شخصية مف الاساطير اليكنانية كتعنى صاحب الكجو الاسمر , قد يريد بو الرمز إلى بقايا 
الميثكلكجيا الاغريقية فيك إلو السماء كالرعد اما زيكس كىك مف شخصيات 3التضحية البشرية 

  4كالسحب كالامطار فيك يعاقب كيكافئ .
اكتفى بالإشارة إلى ذكر أحد شخكصيا كأف يمخص » ىذه الرمكز الاسطكرية كالتي         

كىذا ما فعمو شاعرنا باستحضار ىذه الرمكز  5«الاسطكرة بأحداثيا كدلالة مكاقفيا 
كالكمية حيث تخطت حدكد  ,لتضميف للأسطكرة نكعا مف الشمكؿالاسطكرية حيث منح ا

الزماف كالمكاف , بتزاكج الماضي مع الحاضر ,فآلية البحر كآلية السحب كالامطار رمزا 
 للأمؿ  , الذم ينتظره الشاعر الذم يحمـ بغد أفضؿ .

                                                 
 .13حسيف زيداف , فضاء مكسـ الاصرار , ص  - 1
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 كعلاقتيا بالمعنى : الدلاليةالحقكؿ   -3

الحقكؿ الدلالية عمى المدكنة الشعرية التي بيف سنحاكؿ الاف تطبيؽ نظرية              
أيدينا , ليس تطبيقا كميا ليا , لأنيا في الأصؿ لـ تكجد لدراسة النصكص الأدبية , إنما 
كاف اليدؼ مف نشأتيا تأسيس نظرية عممية قادرة عمى استيعاب المعجـ المغكم لمغة ما 

ليدؼ منيا كاف تعميميا , كعميو فإف استيعابا عمميا منيجيا , كمف ىنا نستطيع القكؿ بأف ا
تطبيقنا لنظرية الحقكؿ الدلالية سيككف انتقائيا بحيث سنأخذ مف مبادئيا ما يستطيع أف يفسر 

 الاختيارات المغكية لمشاعر حسيف زيداف .
 سنحاكؿ قبؿ أف نبدأ استفادتنا مف نظرية الحقكؿ الدلالية أف نعرؼ شيئا عف أىـ مبادئيا.

الحقؿ الدلالي ىك مجمكعة مف الكممات ترتبط دلالاتيا, لدلالية :نظرية الحقكؿ ا - أ
كتكضع تحت لفظ عاـ يجمعيا , كلكي يفيـ معنى كممة يجب أف تفيـ مجمكعة الكممات 

المتصمة بيا دلاليا , فمعنى الكممة ىك محصمة علاقاتيا بالكممات الأخرل في داخؿ 
 .1الحقؿ المعجمي 

 ية :المبادئ التي تقكـ عمييا النظر  - ب
 لا بد مف أف تنتمي كؿ كحدة معجمية )كممة( إلى حقؿ دلالي. -1
 لا يصح انتماء كحدة معجمية كاحدة إلى أكثر مف حقؿ دلالي كاحد. -2
 لا يمكف إغفاؿ السياؽ الذم ترد فيو الكممة. -3
 2لا يمكف دراسة المفردات مستقمة عف تركيبيا النحكم. -4

 الأسس التي بنيت عمييا النظرية:  -جػ

                                                 
 .79, ص 1982, 1ينظر : أحمد مختار عمر , عمـ الدلالة , دار العركبة , أنقره , ط - 1
 .47, ص 2002: محمد أسعد محمد , في عمـ الدلالة , مكتبة زىراء الشرؽ , القاىرة , ينظر  - 2
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كيعني أف ثمة مفردات يمكف أف تحؿ محؿ أختيا في ( : Paradigmaticالاستبداؿ )-1
الاستعماؿ , أك في الدلالة كمفظة )كجؿ( كلفظة )خائؼ( كلفظة )متييب مف ( , فقد تعد ىذه 

 1المفردات مف المترادفات , كلكنيا كميا تحت مفيكـ الخشية كالخكؼ .
كيعنى أف علاقة المفردات بعضيا مع بعض تأتي مف ككنيا  ( :Syntagmaticالتلاؤـ )  -2

 2مف باب كاحد كما ىك الحاؿ في باب الألكاف.
كيعني أف الترتيب يككف بحسب القدـ كالأىمية كالأكلكية ( : Sequenceالتسمسؿ كالترتيب ) -3

 3. كذلؾ نحك أياـ الأسبكع . أك المقاييس , أك الأكزاف , أك الترتيب الألؼ بائي .
أم تقترف بعض مفردات الحقكؿ الدلالية بما يقرب دلالتيا ( : Collocationالاقتراف )   -4

مف الفيـ أك يشرح فعميا فاقتراف )يعض (بالأسناف يميز لفظ )أسناف ( مف لفظ )أسناف المشط ( ) 
 4أسناف المنشار( ك)أسناف المسامير ( لذلؾ فإنو لا تعرؼ الكممة إلا عف طريؽ ما يصاحبيا.

لقد سيطرت عمى المدكنة عدة مفردات ادت دكرا بارزا في بمكرة المكضكع العاـ              
لمقصائد , كقد جاءت في حقكؿ مختمفة متعددة لخدمة المكضكع العاـ كقد قسمنا ىذه المفردات 

 إلى حقكؿ دلالية كثيرة أىميا :
  يتضمف المداخيؿ المعجمية التالية :أكلا : حقؿ الديف : 

 
 -الديف -الدلالي الحقؿ 

 ا﵀ أكبر -سكرة العمؽ  -السجدة  -نبي  الآيات  -قرآني  -نساؾ  -آية  -صلاة 
 الدجى  -مكة  -اليرة  -قريش  -يكـ الحجة  -تبت يد أبي ليب  -الآيات -السجكد 

 -صيامي  -الكحي  -فرائض  -اليسر  -العسر  -غفراف  -صلاة الفجر  -غار ثكر 

                                                 
, ص 1995ينظر : بالمر ,  عمـ الدلالة إطار جديد , ت .صبرم إبراىيـ السيد , دار المعرفة الجامعية , الإسكندرية ,  - 1

78. 
 .80, ص ينظر : بالمر ,  عمـ الدلالة إطار جديد  - 2
 .191, ص 2002, 1شيد العبيدم , مباحث في عمـ المغة كالمسانيات , دار الشؤكف الثقافية العامة , بغداد , طينظر : ر  - 3
 .192, ص  نفس المرجعينظر .   - 4
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 الاسلاـ -ثمكد عاد  -البعث  -أقسـ ا﵀  -القرآف  -ركعات  -ة البيع -مؤمنيف جياد 
 -الطير  -معاصي  -النكر  -الكحي  -ثنيات الكداع  -الغاشية  -الاشير الحرـ 

 العالميف...................
التي تنـ عف  ,مف خلاؿ استقراءنا لجدكؿ كملاحظة سيطرة المفردات الدينية الإسلامية      

تشبع الشاعر بالثقافة الاسلامية كالانتياؿ مف نيجيا كاتباع تعالمييا السمحة . فيك يتناكؿ قضية 
اسلامية قكمية يتحدث عف الاسلاـ كالمسمميف كقضايا الامة الاسلامية , فنجده مكظفا كؿ 

مؤمنة ممؤىا الالفاظ كالرمكز الدينية التي تميزت برؤية ركحانية لأف الشاعر يتحمى بركح 
 الإسلاـ.

 :كقد ضـ المداخؿ المعجمية التاليةثانيا : حقؿ التصكؼ : 
 -التصكؼ -الحقؿ الدلالي 

-الركح الجسد القطب  -الصبا  -النقا  -دليلا -تطاكعني - اسطفية -الميفة  -الفيض 
 -ألؼ حصية العفة  -الركح  -النكر المعصكـ -السككف -ينتشي -يرتكم  -المزار  -حبي 
 -الأشكاؽ  -الحب الفؤاد  -عيد  -نكر  -رجاء  -صباه  -البحر  -الطير  -الرضى  -نجاة

 لصبابةا -صكفي  -المنير  -الحكمة  -الالياـ  -الشكر 
 ,كعشقيا فيك يتغنى بيذا العشؽ,يتضح أف  شاعرنا مغرؽ في حب الذات الإليية          

 -الركح  -الفيض  -الصبابة  -كىذا ما نممسو في تكرار بعض المفردات الصكفية مثؿ : الحب 
كغيرىا التي استعمميا شاعرنا ليتحدث مرارا كتكرارا أنو كاف كلا يزاؿ عمى العيد , , النكر كالطير 

معبرا عف حبو الازلي لمكاحد الأحد فيك يعبر عف تصكفو المطمؽ كحبو الازلي لذات الإليية  , 
فرغـ كؿ العتاكة  التي تعرفيا الارض , كىي كناية عف الطلاؿ كالفساد كالظمـ يظؿ متمسكا بيداه , 

 مف عرؼ ا﵀ عرؼ نفسو.ف
 كقد استخدـ المداخؿ المعجمية التالية : ثالثا _ حقؿ الطبيعة :

 -الطبيعة -الحقؿ الدلالي 
شمس -رماؿ  -شجيرات  -زىكر  -مطر  -بحر  -مكج  -حديقة  -زىرات  -بذرة  -نيؿ 

 -السماء  -سكسف  -ضباب  -ثمج  -طكفاف  -صخر  -بحر ارض -شعاع  -صقيع -
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 -حديقة  -بحار كيكؼ رماؿ سحاب  -ياسميف  -الامطار  -الارض  -عتمة  -الضياء 
حنطة  -حباؿ شكاطئ  -خشب  -ماء  -الرعد الريح الصفصاؼ  -شجرة عصفكر  -اعصار 

 الغصف -عصفكر  -التيف زيتكف  -
كلجأ إلى الطبيعة التي كجدىا ملاذ الأمف احتضنيا بعيدا  ,لقد ىرب الشاعر مف كاقعو         

عف عالمو الذم تجرد مف عركبيتو كاسلامو , فاستعمؿ الطبيعة لتعبير عف الامة كأحلامو فذكر 
كالسحاب كالاغصاف ك الاشجار كالامطار ............(  -الشمس كالنكر  -الجباؿ  -)البحر 

كالنكر كالضياء انتصاره كالامطار كالسحب  ,كالشمس أممو في غد جديد ,فكانت الجباؿ معتكفو
 فعرؼ كيؼ يمبس الطبيعة ىمكمو. اممو

 كقد استخدـ المداخؿ المعجمية التالية : رابعا : حقؿ الأنساف كاعضاءه :
 -الانساف كاعضاءه -الحقؿ الدلالي 

 -عينيؾ  -أنفاس  -دمائي  -يدم -مفاصؿ  -كجو  -أعصابي  -جبية  -جنيف 
 -شفتاف  -امؿ أضمعي أن -قمبي صكتي  -أسناف  -كفى   فمي  قدمي  -قمب -جثتي 
أعصابي غددم  -عيكف  -اضراس  -دمع  -أصبع راحة شعر ذقف  -أضمع  -ثدم 
جفف عظاـ رئة  -أىداب  -شراييف رمكش حاجب  -أنؼ أصابع كفي  -عيف  -دمعاه 

 المحـ عقؿ
 يالتي تناكلت الانساف كاعضائو فيك يكل,استخدـ الشاعر مجمكعة مف الالفاظ            

اىتماما اكبر بالتعبير عف الانساف بتحميلاتو السطحية كالعميقة , فكظؼ الجسد بمحتكاه الحسي 
 كالمعنكم بكاسطة الايماءات كالايحاءات بما يلائـ مع طبيعة النص الشعرم. 

 : كقد استخدـ المداخؿ المعجمية التالية : خامسا : حقؿ الحرب كالثكرة
 -الحرب كالثكرة -الحقؿ الدلالي 

الشظية   -المقاصة -غنائـ  -المييب  -أثكر  -الثأر  -المعاىدات -نضرـ  -الشرارة 
المكت غارة انفجار  -رامي  -انفجار  -ترسانة  -اسير  -المعاقؿ  -الرصاصة -الزنازيف 
 -النكسة  -خدعة سممية  -الرعب القيد  -شرارة -منفى  -لعبة حرية  -شييد  -انتصار 
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-جريمة الاجراـ  -مسدس  -الجياد  -الارىاب  -الميداف  -رصاص  -ثكرة  -النكبة
 السجاف الرصاص     -الاعداـ الالغاـ  -الاجراـ عصابة عدكؾ -عصابة 

ىك ما دفعو لاستخداـ ىذه الالفاظ المشحكنة  ,لعؿ رغبة الشاعر في الثكرة كالتغير         
سيما أنو قضى سنكات مف عمره في المعتقؿ ىذا ما يكرس رغبة  , بمعاني الرفض كالمقاكمة

كالتي تحمؿ كثافة معنكية  ,الشاعر في استخداـ ىذه المداخيؿ المعجمية المشحكنة كالقكية
ترسانة  -انفجار  -رصاصة  -تحيمنا إلى ساحة الكعي خاصة أنو استعمؿ الفاظ مثؿ : حرب 

ا في المعتقؿ حيث ألمو كلحظاتو التي عاشي بالإضافة إلى الفاظ تصكر حجـ -معاىدة  -
العصابة  -الارىاب مسدس السجف  -منفى  -نكبة  -زنزانة  -: اسير تكررت لفظة مثؿ

اصمد  -مصكرا عمؽ المعاناة التي عاشيا كرغبة في الثكرة كالتغير حيث تكررت لفظة : أثكر 
 انتصار الشييد.  -المكت  -

 خلات المعجمية التالية :: كقد ظـ المد سادسا : حقؿ الزماف
 -الزماف  -الحقؿ الدلالي 

 غدل -ساعة  -تاريخ  -عصر  -صباح  -التاريخ  -العصر  -ثكاني  -غركب 
 -ربيع اليكـ  -ليؿ  -نيار  -الضحى  -الميؿ  -اليكـ  -الفجر  -المساء  -لحظة 

 يكـ الجمعة  
ذلؾ أنيا تجعؿ النص الشعرم نصا , الزماف تدؿ عمىلقد كظؼ الكثير مف مفردات           

أك تكالي , فيي تجمع الماضي المستقبؿ كتكالي القركف كالعصكر كالازماف  ,ذا قيمة تاريخية
الدقائؽ كالساعات كالاياـ , فيذه كميا ظركؼ زمانية تعد مجالا خصبا للاعتبار كالتعمـ مف 

 خطكب الدىر كدركسو.
 معجمية التالية :كقد ظـ المدخلات ال سابعا : حقؿ المكاف :
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 -المكاف -الحقؿ الدلالي 
شرؽ  -فضاء  -حضارة  -مسافات  -سيكؿ  -ارصفة  -طريؽ  -مقاىي  -سكؽ 

 -قدس  -خماه  -بيركت  -أرض بكر  -مكة  -يثرب  -الغرب  -مدينة  -مدائف  -غرب 
 غار ثكر -غار حراء  -كربلاء 

المكاف فيي تحمؿ دلالات نفسية ككطنية  لقد استخدـ الشاعر الفاظ دالة عمى            
لازلت إلى يكمنا ىذا جرحيا ينزؼ طرقيا شاعرنا لييرب مف حزنو ,  فقد ,كقكمية كتاريخية

 كقضية القدس أملا أف يسكغ فجر النصر يكما .
كىذا دليؿ عمى  ,كالمناسبةإف الديكاف جاء غني بمختمؼ الحقكؿ المعجمية المختمفة         

ثقافة الشاعر كسعة اطلاعو كثقافتو الغزيرة , فكاف معجمو الشعرم الخاص بو مميزا جدا , 
كثيؼ جدا , مرتبط بتجربتو الشخصية كمكاقفو كرؤيتو لمحياة كفمسفتو , فالشاعر المبدع ىك مف 

ة.يستثمر كاقعو كيستمد منو مفرداتو كدلاتو كبذلؾ يثرل تجربتو الشعري
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لقد أتممنا بفضؿ ا﵀ كمنو ىذه الدراسة رغـ أننا ندرؾ أنو مازاؿ يحتاج إلى الكثير             
مف خلاؿ ديكاف فضاء  « اىر الأسمكبية في شعر حسيف زيدافالظك  »مف البحث كقد تناكلنا

كقد أخترنا ىذا الشاعر الفذ لا عجابنا بأعمالو الرائعة كأسمكبو  -أنمكذجا -لمكسـ الاصرار
المتميز , كالمتنكع كالثرم بشتى الظكاىر فكانت مجالا لمدراسة عمى مستكل الأبنية الصكتية 

الملاحظات نذكر  كبعد خكض غمار الدراسة خمصنا إلى بعض  المعجمية كالتركبية كالدلالية ك
 منيا : 

عمى مستكل المكسيقى كالاصكات فقد استخدـ شاعرنا البحكر الصافية أكثر مف الممزكجة  -
 .ككانت نسبة بحر الكامؿ ىي الأكبر تمييا بحر الرجز ثـ المتدارؾ فالرمؿ كالكافر كالبسيط

القافية المتكالية كانت القكافي متنكعة بتنكع الدفقات الشعكرية لمكاتب فقد كانت ىناؾ  -
كالمتناكبة ذات الركم المكحد ككذلؾ القافية المتكالية كالمتناكبة مف غير ركل ككذا القافية 

 المتعانقة .

 استعمؿ الشاعر في الديكاف التدكير بنكعيو العركضي كالدلالي. -

تي الميجر كالميمكس كقد اضفى ىذا التنكع الصك تنكعت العناصر الصكتية في الديكاف بيف  -
 جرسا مكسيقيا كأف الييمنة كانت مف نصيب الحركؼ الميجكرة .

استخدـ شاعرنا أنكاع عديدة مف التكرار بدءا بتكرار الأصكات فالألفاظ , فالتراكيب , كىذا  -
ليقكل المعنى كيؤكده , بالإضافة إلى اعطاء النص نسقا مف التكاتر النغمي المنسجـ التي 

 تتلائـ كحالة الشاعر.

أما عمى مستكل الأبنية النحكية فقد كظؼ الشاعر الجمؿ الفعمية بطريقة غزيرة            
مكثفة أكثر مف الجمؿ الاسمية , كىذا راجع إلى رؤية الشاعر الشخصية كالسياقات العامة التي 

 تشكؿ منيا الخطاب الشعرم .
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لا المتمقي متفاعلا مف الازمنة الاخرل جاع ,أكثركما أنو استخدـ الفعؿ المضارع بصكرة       
 مع ىذا الخطاب .

معبرا عف ذلؾ بنقاط مسترسمة كالتي أراد بيا الشاعر , استخدـ الحذؼ في عدة مكاطف         
ناىيؾ عف حالة الصمت كالذىكؿ التي اعترت الشاعر فيي تعبر  ,فتح مجاؿ التأكيؿ لممتمقي

 عف الكثير مف المسككت عنو .

مستعملا جميع  ,كبخاصة الاسمكب الاستفيامي ,شائية بكثرةاستخدـ الاساليب الان        
كتكتر  ,كقد كردت استفيامات متتالية في عدة قصائد تنـ عف حيرة كقمؽ,ادكات الاستفياـ 

مكاف كبير في مدكنة حسيف  ,الشاعر ككانت نسبة أقؿ أسمكب النيي كالامر لمصكرة الشعرية
مفعمة  فاستطاع أف يمنح صكر دلالية رائعة ,زيداف حيث استخدـ الشبو كالاستعارة كالكناية

 .بالجماؿ

كاف لمرمز حظ كبير في المدكنة خاصة الرمز الديني كالتاريخي كالاسطكرم فمـ تخمك أم  -
 قصيدة منو .

كخاصة مف سكر القرآف الكريـ كىذا يدؿ عمى كظؼ الشاعر الكثير مف الاقتباسات الدينية  -
 تدينو كتمسكو بمبادئ الاسلاـ .

و لذلؾ جاء الديكاف محملا استطاع حسيف زيداف أف يرسـ الحياة حسب رؤيتو الخاصة كفمسفت -
كىذا راجع  ,بألفاظ مف شتى الحقكؿ المعجمية كالحقؿ الديني كالصكفي, بمعجـ مفرداتي متنكع 

ي كمنيجو الديني المتمسؾ بو , ناىيؾ عف حقؿ الطبيعة ككذا الزماف إلى الطابع الاسلام
 كاف محملا بمعاني الرفض كالتمرد كحب الكطف كالحرية . ؿ الثكرة كالحرب الذمف كحقكالمكا

بعد ىذه الدراسة الممتعة في شعر حسيف زيداف لاحظنا, ثراء ىذا الديكاف بمختمؼ         
مدراسات الصكر الشعرية القديمة كالحديثة عمى حد السكاء, كالتي ستككف مجالا خصبا ل
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الأكاديمية مستقبلا , نييؾ عف النزعة الصكفية التي كانت كاضحة كجمية في أعمالو ,فيي بحد 
 لدراسات أخرل أكثر عمقا كتخصصا  ذاتيا , تعتبر نكاة

لمكشؼ عف خبايا الخطاب الشعرم الذم يصكر عالـ  كانت تيدؼ كختاما فدراستنا      
الشاعر كتجربتو الشعرية , كالتي كانت غنية كمشبعة بالأصالة كالديف الذم يظير جميا في ىذا 

الديكاف إذ يعبر عف كعي الشاعر كمكاقفو .
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مكسـ الاصرار لمشاعر حسيف تناكؿ بحثنا مكضكع السمات الأسمكبية في ديكاف فضاء ل        
 زيداف , كقد اعتمدنا عمى المنيج الاسمكبي ككذا المنيج التأكيمي.

خاصة عمى المستكل الصكتي كالنحكم , سمكبية مختمفة كمتنكعة إف الظكاىر الأ          
عتمد الشاعر عمى البحكر الصافية في ديكانو كنكع في القكافي حسب ا ,كالدلالي كالمعجمي 

, كاستعمؿ التدكير بنكعيو . ككانت الاصكات متنكعة بيف الجير كاليمس ,  الشعكريةدفقاتو 
 كما أف الديكاف كاف حافلا بأنكاع التكرار الذم زاد جماؿ المعنى.

مف ز فقد كانت الجمؿ الفعمية اكثر تكظيفا , خاصة , أما عمى مستكل النحكم         
كظفت بكثافة في التي لأساليب الانشائية كا ,ير المضارع, كما استخدـ الحذؼ كالتقديـ كالتأخ

 الاستفياـ.الديكاف ,خاصة أسمكب 

فقد استعمؿ الشاعر الرمز كالايحاء بكؿ أنكعو, كما  ,أما عمى مستكل الدلالي كالمعجمي       
كظؼ التشبيو كالاستعارة كالكناية, كما كاف تأثر الشاعر بالقرآف الكريـ كبيرا حيث كاف الاقتباس 

 القراف الكريـ في كؿ قصائده. مف

كالطبيعة ,كالزماف كالمكاف  ,كالتصكؼ ,استعمؿ حقكؿ دلالية متنكعة, شممت الديف        
 كالانساف كالحرب.

 الكممات المفتاحية : السمات الأسمكبية , فضاء لمكسـ الاصرار, الأبنية النحكية كالمعجمية.

 
 : Résumé 

      Nos recherches ont porté sur le sujet des caractéristiques 
stylistiques dans le Diwan pendant la saison d'insistance du poète 
Hussein Zeidan, et nous nous sommes appuyés sur la méthode 
méthodologique ainsi que sur la méthode d'interprétation. 
       Les phénomènes stylistiques sont différents et variés, notamment 
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au niveau vocal, grammatical, sémantique et lexique le poète s'est 
appuyé sur les mers claires de sa bibliothèque et dans ses rimes selon 
ses prises de flux poétiques. Les voix variaient entre les 
chuchotements et les chuchotements, et le Bureau était rempli de types 
de répétition, ce qui augmentait la beauté du sens. En ce qui concerne 
le niveau grammatical, les phrases réelles ont été plus utilisées, en 
particulier du présent, et les méthodes de suppression, de soumission, 
de retard et de structure ont été largement utilisées au bureau, en 
particulier la méthode de la question. Comme le poète a été influencé 
par le Coran grand où la citation du Coran dans tous ses poèmes. 
        Il a utilisé une variété de domaines religieux, y compris la 
religion, le mysticisme, le temps, le lieu, la nature, l'homme et la 
guerre. 
Mots-clés: caractéristiques stylistiques, espace pour la saison 
d'insistance, structures grammaticales et lexicales. 
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 :تعريؼ بالشاعر "حسيف زيداف " 

, ليبدأ رحمتو في الحياة التي تكممت  1960-02-22الأكراس يكـ أبصر النكر في ربكع        
,  بتفكؽ 1981بالنجاحات المتتالية , بدءا مف حصكلو عمى شيادة الكفاءة لممدرسيف عاـ 

ليكمؿ تعميمو  1982كبعدىا تحصؿ عمى أيضا عمى شيادة الكفاءة لأساتذة الرياضيات سنة 
ثـ  1990س في المغة العربية كآدابيا عاـ الجامعي مكملا بحصكلو كبتفكؽ عمى الميسان

يتحصؿ عمى شيادة الماجستير , ثـ شيادة الدكتكراه , كما امتازت حياتو بعديد مف النشاطات 
 الأدبية كالثقافية فقد كاف منيا :

 عضكا عاملا في الاتحاد الكطني لمكتاب الجزائرييف . -

 ييف .الجزائر عضكا عاملا بالمكتب البمدم لاتحاد الكتاب  -

 .1991رئيس تحرير مجمة " الركاسي " التربكية , ذات الطابع الأكاديمي جانفي  -

يعد مف القلائؿ الذيف ذاقكا لذة التدريس في أغمب الأطكار التعميمية , فيك ذا خبرة       
 تدريسية في التعميـ المتكسط كالثانكم كالجامعي .

كما يعد حسيف زيداف شاعر الصكرة المكثفة كالاستعارة الخصبة , كالرمز الممتزـ ,          
أرقتو ىمكـ الأمة الإسلامية , كأضناه حب الكطف , تغمب عمى شعره الفكرة النابضة بالحياة , 

شيء كالرذائؿ الكافدة مف كيسمك نثره جمالا حتى لتحسبو شعرا في صكرة النثر , لـ يتعبو 
كتعمؿ عمى طمس معالـ النكر في قمكب ابنائيا كالتي بثيا في  ,كياف الأمة تيدالتي الغرب ,

 مختمؼ دكاكينو:

 دكاكينو المطبكعة : فضاء لمكسـ الاصرار, اعتصاـ , قصائد مف الأكراس إلى القدس  - أ
 دكاكينو المخطكطة : شاىد الثمث الاخير , نيار لأىؿ الكيؼ , أىددكـ بالسككت. - ب

 يكـ لؾ , الرخصة كما لو ركايتاف : الخصكـ , الخير .قصصو المخطكطة :  -جػ

لقد اتسمت حياة حسيف زيداف في البدء بالمعاناة , كصدح شعرا في الترنـ بذلؾ حتى داىمو    
 .2007نكفمبر  3المرض , تكفي فجر يكـ 
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 القرآف الكريـ ركاية كرش عف نافع
 :كالمراجعقائمة المصادر 

 1987رية , القاىرة ,) د,ط( , إبراىيـ أنيس , الأصكات المغكية , مكتبة الأنجمك المص. 
  ابف رشيؽ القيركاني , العمدة في محاسف الشعر كآدابو كنقده , تح : محمد محي الديف عبد

 .ـ( 1986 -ىػ 1401,) 5,دار الجبؿ , بيركت , لبناف , ط 1الحميد , ج
 1نظكر : لساف العرب , دار صادر لمطباعة كالنشر كالتكزيع  بيركت , لبناف , طابف م  ,

 .7)د ت( , مادة )س ؿ ب ( , مج
  أبك اليلاؿ العسكرم ,كتاب الصناعتيف , تح : عمى محمد البجاكم كمحد أبك الفضؿ إبراىيـ

 .1987, المكتبة العصرية ,بيركت 
 1أحمد دركيش , في نقد الشعر ) الكممة كالميجر ( , دار الشركؽ , القاىرة , مصر , ط ,
 ـ( 1996 -ىػ 1417) 
 1982, 1أحمد مختار عمر , عمـ الدلالة , دار العركبة , أنقره , ط. 
  أربد , الأردف,1, عالـ الكتاب الحديث ,طالقصيدة القصيرة  بنيةدكنيس ك أ ,أماؿ منصكر 

2007. 
 دار مجد الحلاجيف بف منظكر  سالصكفية في شعر الحك ماني سميماف داكد , الأسمكبية أ ,

 .2002, 1, عماف , ط الجدلاكم
  أيكب جرجيس العطية , الأسمكبية في النقد العربي المعاصر , عمـ الكتب الحديث لمنشر

 . 2014كالتكزيع , أربد , الأردف , دط , 
 , ت .صبرم إبراىيـ السيد , دار المعرفة الجامعية ,  بالمر ,  عمـ الدلالة إطار جديد

 .1995الإسكندرية , 
  محيط , قامكس مطكؿ المغة العربية  , دار الكتاب الجديد البطرس البستاني : محيط

,   2006, 1, طالمتحدة دار أكبا لمطباعة كالنشر كالتكزيع كالتنمية الثقافية ,بيركت .لبناف 
 باب السيف .

 , السعيد بكسقطة , حسف مزدكد , تكظيؼ التراث في الشعر العربي الجزائرم , بكجمعة بكبيك
 .2007, 1الحديث ,مطبعة المعارؼ عنابة , ط
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  الجاحظ ) أبي عثماف عمرك بف بحر ( , الحيكاف , تح: عبد السلاـ محمد ىاركف , دار
 , )دت(  3, بيركت , لبناف , ط4الكتاب العربي , ج

 بيركت .4, تح : عبد السلاـ ىاركف , ط الجاحظ , البياف كالتبييف, 
  اؿ لمنشر , طكبقجاف ككىف , بنية المغة الشعرية , تر: محمد الكلى كمحمد العمرم , دار
 ـ  1986,  1ط
  حازـ القرطاجني ,منياج البمغاء كسراج الأدباء , تح :محمد الحبيب بف خكجة ,دار العرب 
  1لممعاني , الدار الثقافية لمنشر, القاىرة , طحسف عبد الجميؿ يكسؼ , التمثيؿ الصكتي  ,
 ـ(.1998 -ىػ 1418) 
  حسف ناظـ , البني الاسمكبية , دراسة في أنشكدة لمسياب , المركز الثقافي العربي , بيركت

  2002, 1, لبناف , ط
 3994, 3حسف ناظـ , مفاىيـ الشعرية , المركز الثقافي العربي , الدار البيضاء , ط , 
 حاج حسف ,النقد الادبي في اثار الاعلاـ كأعلامو المؤسسة الجامعية لمدراسات حسيف ال

 .ـ(1996ق ,1416) 1لنشر كتكزيع , بيركت ,لبناف , ط
  حسيف زيداف , فضاء لمكسـ الاصرار, منشكراتSED .قسنطينة , 
 ىػ , 1421, )  1حسيف نصار , في الشعر العربي , مكتبة الثقافة الدينية , بكر سعيد , ط

 .ـ( 2001
  , رابح بكحكش , المسانيات كتطبيقاتيا عمى الخطاب الشعرم, دار العمكـ لمنشر كالتكزيع

  .2006, 1عنابة , الجزائر , ط
  ف الثقافية العامة , بغداد , رشيد العبيدم , مباحث في عمـ المغة كالمسانيات , دار الشؤك
 .2002, 1ط
  , رمضاف الصباغ , في نقد الشعر العربي المعاصر , دراسة جمالية , دار الكفاء

 .1998, 1الاسكندرية, ط
 1996,نكارة لمنشر كالترجمة , مصر , 1سيد البحراكم , الايقاع في شعر السياب ,  ط. 
  2( دار المعرفة , القاىرة , طعممية مشركع لدراسة)مكسيقى الشعر العربي  , دياعشكرم ,

1987, 
 1996,  1عباس احساف , فف الشعر , دار صادر , ط . 
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  ة , البنيات الأسمكبية في الشعر الجزائرم المعاصر, شعر الشباب نمكذجا , ىيمعبد الحميد
 .1998, 1دار ىكمة لمنشر الجزائرم , ط

 كتاب العبر كديكاف المبتدأ كالخبر في أخبار العجـ  -المقدمة-عبد الرحماف بف خمدكف
كالعرب كالبربر كمف عاصرىـ مف ذكم سمطاف الأكبر , تح : دركيش جكيدم , مكتبة العصرية 

 2002صيدا ,بيركت , )د .ط( ,
 الدار العربية عبد السلاـ المسدم , الأسمكبية كالاسمكب  نحك بديؿ ألسني في النقد العربي ,

 1لمكتاب, تكنس, ط

  ص  2006, 1عبد العزيز عتيؽ , عمـ البياف , دار الأفاؽ العربية القاىرة , مصر ,ط ,
54 ,72 
  (, ىػ , 1424عبد العزيز عتيؽ, عمـ العركض كالقافية , دار الافاؽ العربية , القاىرة

 ـ( 2004
 لمشاعر : « الميجكرة البئر«» ي ديكافعبد القادر الغزالي, الأنساؽ الدلالية كالإيقاعية ف

 يكسؼ الخاؿ
  , عبد القادر عبد الجميؿ , الأسمكبية كثلاثية الدكائر البلاغية , دار صفاء لمنشر كالتكزيع

 . 2002, 1عماف ,الأردف , ط
  , عبد القادر عبد الجميؿ , ىندسة المقاطع كمكسيقى الشعر العربي , دار صفاء , عماف
  . 1998, 1ط
 ر الجرجاني , دلائؿ الإعجاز ,تع :محمد شاكر , مكتبة الخارجي , القاىرة , ىاقعبد ال

 مصر , )د.ط( ) د.ت(.
 مطبعة حككمة الككيت , 1,ج  كصناعتيا  عبد ا﵀ الطيب , المرشد في الفيـ اشعار العرب,
 .1989, 1ط
 2006, 1عبد ا﵀ الغذامي , تشريح النص , المركز الثقافي العربي , ط. 
 ىػ 1419,)  1عبد الكاحد حسف الشيخ , البديع كالتكازم , مكتبة الإشعاع الفنية , مصر ,ط
 ـ( 1999 -
 1عبده عبد العزيز قمقيمة البلاغة الاصطلاحية , دار الفكر العربي , القاىرة , ط  ( ,

 (.3992ق/3432
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 2002, 4عثماف مكافي ,دراسات في النقد العربي ,دار المعرفة الجامعية ,ط 
 اف بف ذريؿ , النص كالأسمكبية بيف النظرية كالتطبيؽ )دراسة ( . منشكرات اتحاد الكتاب عدن

 .,2000العرب , دمشؽ , سكريا ,)د,ط( ,
  عز الديف اسماعيؿ , الشعر العربي المعاصر لقضاياه كظكاىره الفنية كالمعنكية , دار الثقافة

 .1972, بيركت , 
 نقد الحديث , دراسة في تحميؿ الخطاب , مجد فرحات بدرم الحربي , الأسمكبية في ال

 .2002,  1المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر كالتكزيع , ط
  المصرية ,  النيضةكريـ زكي حساـ الديف , أصكؿ تراثية في المسانيات الحديثة , مكتبة
 ـ( 2001 -ىػ 1421, )  3ط
 2010رة , ر , عمـ الأصكات , دار غريب لمنشر كالتكزيع , القاىكماؿ بش. 
 ,1984, 2لبناف , ط ,بيركت العربية كالأدب , مكتبةمعجـ المصطمحات  مجدم كىبة.  
  , 2002محمد أسعد محمد , في عمـ الدلالة , مكتبة زىراء الشرؽ , القاىرة. 
 1991, 1محمد الماكرم , الشكؿ كالخطاب , المركز الثقافي العربي , بيركت , ط. 
 أسمكبية , دراسات ادبية كنقدية , عالـ الكتاب , نيج نابمس  محمد اليادم طرابمسي , تحميؿ

 . 2666, تكنس )د.ط( , 

 1محمد بف يحي , السمات الأسمكبية في الخطاب الشعرم , دار النشر , الأردف , ط  ,
2011. 

 دار طكبقاؿ , الدار البيضاء , المغرب 1, ج محمد بنيس , الشعر العربي بنياتو كابدالاتيا ,
 .2663, 1, ط
 , دار غيداء محمد صابر عبيد , القصيدة العربية الحديثة بيف البنية الإيقاعية كالبينية الدلالية

 . 2016, 1لمنشر , ط
  محمد فكرم الجزار , لسانيات الإختلاؼ ) الخصائص الجمالية لمستكيات بناء النص في

 .ـ 2002, 2ايتراؾ لمطباعة لنشر كالتكزيع , القاىرة ,مصر . ط شعر الحداثة (,
  مسمـ مالؾ بعير الاسدم , لغة الشعر عند أحمد مطر مذكرة ماجستير , جامعة بابؿ

2667 . 
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 -, دار المعارؼ , مصطفى السعدني , البنيات الأسمكبية في لغة الشعر العربي الحديث
 .الاسكندرية )دط( )دت(

 1981,  1دار العمـ لمملاييف بيركت , ط  ضايا الشعر المعاصر , نازؾ الملائكو , ق . 
 1نسيمو بكصلاح , تجمي الرمز في الشعر الجزائرم المعاصر , دار ىكمة ,الجزائر , ط.  
  , نعماف المشيراكم , الدركس التطبيقية في القكاعد كالبلاغة كالعركض , دار اليدل

 الجزائر.

  نكر الديف السد, الأسمكبية كتحميؿ الخطاب ," دراستو في التقد العربي الحديث , تحميؿ
 . بكزريعة الجزائر ,د ط , دت ىكمة ,, دار  2الخطاب الشعرم كالسردم "ج 

 , منشكرات الجامعة التكنسية ) د,ط(  الشكقيات ,خصائص الأسمكب في  اليادم طرابمسي
 . 20, مج1981تكنس , 

 ف , تحميؿ النص الشعرم , تر : فتكح أحمد , دار المعارؼ )دت( )دط(.يكرم لكتما 
  , يكسؼ أبك العدكس , الأسمكبية الرؤية كالتطبيؽ , دار المسيرة لمنشر كالتكزيع , كالطباعة

  .2007,  1عماف . الأردف , ط
 المقالات العممية:

 مقاؿ : ظاىرة الترديد في شعر أبى تماـ دراسة إيقاعية ,جمالية, مجمة التراث  رشيد شعلاؿ ,
 . 2003 -يكنيك  -حزيراف 23, السنة :  90العربي , العدد 

 الرسائؿ الجامعية :
 مذكرة مقدمة لنيؿ شيادة الماجستير في جبارم عائشة البنية الإيقاعية في شعر حسيف زيداف ,

 (2005/2006حمد خيضر بسكرة )الادب الجزائرم , جامعة م
  مسعكد كقاد , البنية الإيقاعية في شعر فدكل طكقاف ,رسالة ماجستير , نسخة مخطكطة بكمية

 (2002/2003داب كالعمكـ الانسانية , قسـ المغة العربية كآدابيا , جامعة كرقمة )الآ
  : الإلكتركنيةالمكاقع 

  http :// wwwgogle , dz .06.04.2015 
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