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 شكر وتقدير

ؾك الحؿد قا الله حمدا ؽثيرا قؾقق بجلال وجفك وعظقم دؾطاـك, واؾصلاة واؾسلام عؾى 

خير خؾق الله ـبقـا محؿد صؾى الله عؾقه ودؾم وعؾى اؾه وصحبه اؾطقبين وعؾى ؿن اتبع 

 وبعد... أجمعينفداه 

ـتوجه بجؾقل اؾشؽر وخاؾص اؾتؼدقر ؾؽل ؿن ؼدم ودافم ,وؼقم وداعد عؾى انجاز فذا 

, فوزية تقارعؾى فذه المذؽرة اؾدؽتورة:  بإذراػفاؿن ذرػتـا  إلىاؾعؿل, ونخص باؾذؽر 

ػأػاضت باؾعطاء, ػؼد ؽاـت اؾداعم  أعطتوددقد رأقفا واؾتي  بأخلاؼفا أؽرؿتـاوؾؼد 

عؾى اؾرغم ؿن اؾتزاؿاتفا المفـقة  إؾقهؿا رؿحـا  إلىـصل  أنفي دبقل  الأؽبروالمحػز  الأول

 , ؿتؿـين لها اؾـجاح واؾتوػقق في حقاتفا. والأدرقة

 ؽؾقة الآداب واؾؾغات ب الأداتذةوالى جمقع 

بعظقم اؾشؽر إلى ؽل ؿن لهم اؾػضل في اؾوصول إلى فذا المستوى ؿن ؿعؾؿين  واؽؿا ـتؼدؿ

 بالابتدائي إلى أداتذتـا بالجاؿعة.

 ؽؿا ـشؽر ؽل ؿن داعدـا وؿد ؾـا قد اؾعون لإتمام فذا اؾعؿل .

 قـال جفدـا فذا اؾؼبول, وحسبـا ان اجتفدـا واؾؽؿال لله عز وجل. أنـرجو  الأخيروفي 



 
 

 
 

مقدمـــــــــــــة
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 مقدمة
تعتبر الطفولة مف المراحؿ الميمة في حياة الإنساف، والتي أىمَّيا بالتوكؿ الكامؿ عمى 

عمى الذات، ويعدّ أدب الأطفاؿ مجالا تربويا ميمًا في  والاعتمادالغير ثـ يتطور في النّمو 
مف محيطو الداخمي إلى  الانتقاؿتنشئة شخصية الطفؿ بيف الذات وجوانب الحياة، يتـ فييا 

واكتساب القيـ والأخلاؽ التي يتـ  ةالاجتماعيبيئتو الخارجية التي تساعده عمى عممية التنشئة 
 أ.مف خلاليا التمييز بيف الصواب والخط

وتعدّ القصص مف أقوى الفنوف الأدبية، فيي السبيؿ لمدخوؿ إلى عالـ الطفؿ، ورسالتيا 
الأولى غرس الصفات والمبادئ المتاف يعملاف عمى تنمية ميارة وسموؾ الطفؿ، والتي بدورىا 

 تيدؼ إلى المتعة والترفيو أولًا ثـ التثقيؼ والتربية ثانيًا.

حظيت في السنوات الأخيرة باىتماـ كبير مف قِبَؿ  وأمّا قصص الأطفاؿ في الجزائر فقد
الأدباء والباحثيف، وذلؾ بفضؿ التشجيع الكبير الذي توليو المؤسسات الجزائرية، فحاولوا مف 
خلاؿ كتاباتيـ الموجّية لمطفؿ أف يقدموا أدبًا ىامًا لمجزائر، ومف أمثاؿ ىؤلاء محمد الصالح 

 بف عمي.

في البحث عف الأبعاد الفنية والتعميمية لقصص ومف ىنا تكمف أىمية الموضوع 
الأطفاؿ في الجزائر، لذلؾ جاء عنواف بحثنا موسوما بػػ: الأبعاد الفنية والتعميمية في السمسمة 
القصصية حكـ وعبر لمحمد الصالح بف عمي، ويعود سبب اختيارنا ليذا الموضوع إلى 

صبا لمدراسة وكذلؾ سبب موضوعي الميوؿ الذاتية ليذا الأدب بكونو مادة خاـ ومجالا خ
عممي الرغبة في تقصي واستنباط الأبعاد التربوية والتعميمية مف قصص الأطفاؿ اليوـ 

 كموضوع ميـ للأدب العربي.
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وتيدؼ ىذه الدراسة إلى التعرؼ عمى دور القصة ومدى فعاليتيا الفنّية والجماليّة في 
 .الابتدائيخترنا نموذجا لدراسة المرحمة الثانية تربية وتعميـ الأطفاؿ لفئة عمرية معينة، وقد ا

ولقد حاولنا مف خلاؿ ىذا البحث الإجابة عمى الإشكالية الآتية: ما مدى فاعمية البنية 
 الفنيّة والجماليّة لمقصة في تنمية ميارات الطفؿ وتربيتو فكريّاً وأخلاقيًّا؟

 وتندرج تحت ىذه الإشكالية عدة تساؤلات نوجزىا فيما يمي:

 ما ىي أىمية قصص الأطفاؿ؟ وما مدى تأثيرىا عمى الطفؿ في ىذه المرحمة؟ 
 ما ىي خصائص بنية القصة لمفئة العمرية المختارة؟ 
 ما ىي الطريقة التي اعتمدىا الكاتب في بناء البنية السردية الزمكانية في قصصو؟ 
 ما ىي أىـ الأبعاد التعميمية والتربوية في قصص محمد الصالح بف عمي؟ 
 كيؼ يؤثر مضموف القصة عمى الطفؿ نفسيًّا واجتماعيًّا في القصص المختارة؟ 

ولمحاولة الإجابة عمى الإشكالية السابقة وعمى الأسئمة المتفرعة عنيا، اعتمدنا خطة بحثية 
 ممنيجة مقسمة إلى مقدمة وفصميف وخاتمة.

 : مفاىيـ نظرية حوؿ قصص الأطفاؿ.الفصل التمييدي

ط مفيوـ أدب الطفؿ ومفيوـ قصص الأطفاؿ وأىدافيا، أنواعيا، وكاف مف خلاليا ضب
مصادرىا وخصائصيا، وواقع قصص الأطفاؿ في العالـ العربي عامة وفي الجزائر خاصة 

 ة لممراحؿ العمرية.الاجتماعيوآخرىا الخصائص النفسية و 

 الأبعاد الفنيّة لمسمسمة القصصية " حكـ وعبر" لمحمد الصالح بف عمي. الفصل الأول:

وتناولنا فيو أىـ عناصر البنية السردية وقمنا بدراسة فنيّة وجماليّة ليا، ويتكوف ىذا 
 الفصؿ مف ثلاثة عناصر:

 أولا: بناء الحدث والحبكة في السمسمة القصصية " حكـ وعبر" محمد الصالح بف عمي.
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 بنية الشخصية في السمسمة القصصية " حكـ وعبر" محمد الصالح بف عمي.ثانيا: 

 ثالثا: البنية الزمكانية في السمسمة القصصية " حكـ وعبر" محمد الصالح بف عمي.

الفصؿ الثاني: الأبعاد التعميمية في السمسمة القصصية " حكـ وعبر" لمحمد الصالح بف 
 عمي.

مف قصص الأطفاؿ المختارة، وكانت  ةالاجتماعيو واستخرجنا فيو الأبعاد التعميمية 
 دراسة موضوعاتية لقصص ىذه المرحمة.

 وفيو أربعة محاور:

أولا: البعد التعميمي الممنيج لقصص الأطفاؿ في السمسمة القصصية " حكـ وعبر" 
 محمد الصالح بف عمي.

 ثانيا: البعد التربوي لقصص الأطفاؿ في السمسمة القصصية " حكـ وعبر" محمد
 الصالح بف عمي.

لقصص الأطفاؿ في السمسمة القصصية " حكـ وعبر" محمد  الاجتماعيثالثا: البعد 
 الصالح بف عمي.

رابعا: البعد النفسحركي لقصص الأطفاؿ في السمسمة القصصية " حكـ وعبر" محمد 
 الصالح بف عمي.

فصؿ مف وقد ختمنا البحث بمجموعة مف النتائج التي توصمنا إلييا عمى مستوى كؿ 
 فصوؿ الدراسة.

ولمعالجة ىذا البحث وللإجابة عف الإشكالية المطروحة فقد احتجنا إلى أكثر مف منيج 
عمى حساب طبيعة الدراسة وحسب الأىداؼ المرجوة مف البحث، فاعتمدنا عمى المنيج 
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 –البنيوي لأنو الأنسب في تقسيـ بنيات القصص المدروسة عمى المستوى السردي الزمف 
 أو المغوي والتركيبي. المكاف

والنفسي  الاجتماعيواقتضت الضرورة استدعاء مناىج أخرى مكممة لمدراسة كالمنيج 
سقاطيالتحميؿ الظاىرة  عمى واقع الطفؿ اجتماعيًّا ونفسيًّا، كما اعتمدنا عمى آليات التأويؿ  وا 

 والوصؼ والتحميؿ وىذا خدمة لأىداؼ البحث.

 المصادر والمراجع لعؿ أىميا:ولقد استعاف البحث عمى جممة مف 

 السمسمة القصصية " حكـ وعبر" لمحمد الصالح بف عمي. -

 أدب الطفؿ في ضوء الإسلاـ لػػ نجيب الكيلاني. -

 بنية الشكؿ الروائي لػػ حسف بحراوي. -

 حي. علاجيا لػػ نبيمة عباس الشورب –المشكلات النفسية للأطفاؿ أسبابيا  -

 نا بعض الصعوبات نذكر منيا:وقد صادفتنا في إنجاز بحث
ويبحث  الاجتماعتداخؿ وتشابؾ ىذا البحث في مجاؿ الأدب مع مجاؿ عمـ النفس و  -

 في الخصائص النفسية والفكرية المختمفة.
 كما كاف لضيؽ الوقت عامؿ آخر في تقديـ ىذا البحث عمى أكمؿ وجو. -

ىذا البحث راجيف منو  وفي الأخير نشكر ونحمد الله عزّ وجؿ الذي أعاننا في إتماـ
 النجاح والتوفيؽ.

كما نرجوا أف يوفؽ ىذا البحث الأبعاد الفنية والتعميمية في السمسمة القصصية " حكـ 
وعبر" لمحمد الصالح بف عمي، وتقديمو بصورة جيدة ليكوف فاتحة بحث جديد في عالـ 

 الطفولة.
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الأستاذة الفاضمة " فوزية  وليس لنا في مثؿ ىذا المقاـ إلا أف نتقدـ بجزيؿ الشكر إلى
تقار"، التي أشرفت عمى ىذا البحث وتحممّيا كثيرًا والتي ساعدتنا بمعموماتيا وملاحظاتيا 
وتوجيياتيا ووثائقيا التي أمدتنا بيا وتكرَّمت عمينا بقبوؿ الإشراؼ ففضميا عمينا أجؿّ مف أف 

 يوصؼ.
 إلى كؿ مف ساعدنا مف قريب أو بعيد بمختمؼ الأشكاؿ. كما نتقدموا

 إعداد الطالبات:
 سالم حسناء -

 عزوز رانيا -
 منديل نجلاء -

 2022/ 29/05التاريخ: 

 13:00الساعة: 
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 تمييد:

أضحى أدب الأطفاؿ بدوره عاملا فعالا في تنشئة شخصية الطفؿ وبناءىا، ويساىـ 
في تنمية قدراتيـ وميولاتيـ العقمية والحسية، وىذا الموف مف الأدب يتخذ أشكالا تعبيرية 

 مختمفة مف شعر، مسرحية، أغاني... .
للأطفاؿ، حيث تعتبر أداة لتنمية ميارات الطفؿ  ا و محبباممتع اراقي اأدبي اإذ تعد القصة لون

وعمميات التفكير لديو وتعزز قاموسو المغوي، وتنمي الأخلاؽ والقيـ النبيمة لديو وتغرس فيو 
 والإبداع. الاستطلاعحب 

 مفيوم أدب الأطفال: -/1
تعتبر الطفولة أىـ مرحمة مف مراحؿ حياة الإنساف، فيي التي تحدّد شخصيتو 

 .المستقبمية
لذلؾ تتطمب عناية واىتماـ خاصية مف المجتمع القريب والبعيد، ونظرًا لأىمية ىذه 
الفترة خصّص الأدباء فنًا قائما بذاتو ييتـ بقضايا الطفؿ وميولو، وىو ما أطمؽ عميو بأدب 

 الطفؿ.
وما يُعرؼ بأنو ذلؾ الجنس الأدبي المتجدد الذي نشأ ليخاطب عقمية الصغار، وىو 

ا يقاؿ لمطفؿ قصد توجييو، لذلؾ ىو قديـ قِدـ التاريخ البشري وقد اتخذ عدة فف يشمؿ كؿ م
 أشكاؿ أىميا القصة، الشعر، المسرح، المقاؿ، الأغاني.

يعتبر أدب الأطفاؿ مصطمح حديث النشأة، وىو شكؿ مف أشكاؿ التعبير الأدبي  -
وبما أف أدب الأطفاؿ  ويوجو إلى الأطفاؿ، إذ ييتـ باحتياجاتيـ الحسية والعاطفية وغيرىا،

عمؿ أدبي بذاتو فقد اختمؼ الميتموف والدارسوف حوؿ مفيومو، فتعددت تعريفاتو وتنوعت 
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أف أدب الأطفاؿ لا يختمؼ في مفيومو عف » عمى النحو التالي: إذ يرى نجيب الكيلاني: 
 1«.الأدب العاـ الإسلامي إلا في كونو موجيا إلى فئة خاصة ىي الأطفاؿ 

صدد فإف ىذا النوع مف الأدب الخاص بالأطفاؿ لا يختمؼ عف أدب وفي ىذا ال
، خاصة أف جميور ىذا الأدب ىـ الاستقلاليةالكبار ولـ ينشأ بعيدا عنو، إلا أفّ لو صفة 

 الأطفاؿ.
أدب الطفؿ يتميز عف أدب الكبار في مراعاتو لحاجات الطفؿ وقدراتو » فيعرفو: 

يـ، وىذا أف لأدب الطفؿ مف الناحية الفتية مقومات وخضوعو لفمسفة الكبار في تثقيؼ أطفال
الأدب العامة نفسيا، غير أف اختيار الموضوع وتكويف الشخصيات وخمؽ الأجواء 
والإستخدامات المغوية وتحديد الأسموب المناسب في أدب الطفؿ تخضع لضوابط خاصة 

قافة الطفؿ، إذ يسيـ تناسب قدرات الطفؿ ومستوى نموه، وأدب الطفؿ أداة أساسية في بناء ث
 2«.في نقؿ جزء مف الثقافة العامة إلى الطفؿ بصورة فنية 

وىكذا فأدب الأطفاؿ لو خصوصيتو إذ تنوعت مجالاتو وسمائو، وكذلؾ ىو أداة 
 أساسية في تثقيؼ الأطفاؿ وتكويف شخصياتيـ.

ي الإنتاج العقم» ويرى أحمد نجيب أف لأدب الأطفاؿ مفيومية، أحدىما عاـ يعني: 
وىذا يعني أف الكتب «. المدوف في الكتب موجية ليؤلاء الأطفاؿ في شتى فروع المعرفة 

المدرسية مثلا وغيرىا مف الكتب العممية البسيطة التي تراعي المرحمة العمرية للأطفاؿ 
الكلاـ الجيد الذي يحدث في » وخصائصيـ وقدراتيـ واىتماماتيـ، وثانييما خاص ويعني:

اؿ متعة فنية، سواء أكاف شعرًا أو نثرًا، أـ شفويا بالكلاـ أـ تحريريا نفوس ىؤلاء الأطف
ويشير إلى القصص والمسرحيات والأناشيد والرسوـ المتحركة مثلا التي تترؾ أثرا «. بالكتابة

                                                             
 .13، ص 1997، 4نجيب الكيلاني:أدب الأطفاؿ في ضوء الإسلاـ، مؤسسة الرسالة ناشروف، بيروت، لبناف، ط -1
، 1بشير خمؼ: الكتابة لمطفؿ بيف العمـ والفف، صدر ىذا الكتاب عف وزارة الثقافة، الجزائر عاصمة الثقافة العربية، ط -2

 .45ص-44، ص 2007
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في نفس الطفؿ أو انفعالا مف خلاؿ تنوع المضاميف والأىداؼ كالترفيو والتسمية أو التعميـ 
 والتربية.

والواقع أف أدب الأطفاؿ لا يختمؼ عف أدب الكبار في جوىره وأدواتو، إذ تتشابو كتب     
الأطفاؿ في عناصرىا الأدبية مع كتب الكبار ولكنو يختمؼ مف حيث الموضوع الذي يتناولو 
والفكرة التي يعالجيا، لأف الصغار تختمؼ نفسياتيـ واحتياجاتيـ ليذا النوع. يحتاج أدب 

رة عميقة في فيـ نفسياتيـ وأحواليـ عمى عكس أدب الكبار، فنجد أف الطفؿ الأطفاؿ إلى ميا
يحتاج إلى أسموب سيؿ وبسيط ويتمتع بمزايا خاصة، في حيف أدب الكبار تبدعو القرائح 

 وفي ظؿ مطالب الحياة تتـ عممية الإبداع دوف شروط سابقة.
توجيو، بما أف أما أدب الأطفاؿ فإنو يصاغ في ظؿ شروط سابقة وينطوي عمى ال

عممية الإبداع تقوـ عمى خصوصيات الآداب العامة، فجنس الأطفاؿ نشأ جنسا أدبيا خاصة 
لو أسسو ومقوماتو وتراكيبو بعكس أدب الكبار الذي لا يممؾ عالميا المغوي والفكري وتجربتيا 

 الحياتية الخاصة.
والأدب الذي يقوـ لمكبار أدب الطفؿ أدب خيالي ينمو بداخمو حنيف التوجييات الإيجابية    

يعبر عف ذاتنا تجاه الوجود والمصير، ومعظمو يكوف عمى الورؽ يقرأ كثيرا ويستمع قميلا 
ويشاىد أحيانا، فيو مشاىدة بصرية قراءة، مشاىدة وىو في كؿ الأحواؿ مرتبط مف حيث 

 1علاقتو بمتمقيو.
بونو للأطفاؿ فيو إذف أدب الأطفاؿ ىو الجميور الذي يخاطبو الأديب والذي يكت -

محاولة لتبسيط أدب الكبار، ليذا فلا نجزـ بأف أدب الأطفاؿ أدب بسيط غير متكمؼ عمى 
 عكس أدب الكبار.

 

                                                             
، 1ينظر، أحمد زلط: أدب الطفؿ العربي دراسة معاصرة في التأىيؿ والتحميؿ، دار ىبة النيؿ لمنشر والتوزيع، مصر، ط -1

 .105ص-104، ص 1998
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 مفيوم قصص الأطفال: -/2
قبؿ الغوص في تعريؼ قصص الأطفاؿ لا بّد أف نحدد التعريؼ العاـ لمقصة فيو 

مف أقدـ الفنوف الأدبية التي  مصطمح بدّؿ عمى ذلؾ التسمسؿ الجمالي للأحداث، وتعتبر
عرفيا الإنساف وتختمؼ القصص مف حيث حجميا فنجد الرواية ثـ القصة ثـ القصة القصيرة 

 والأقصوصة.
و  ذا نظرنا إلى أنواع القصص مف حيث الفئة الموجيّة ليا فنجد أف أبرزىا ما وِجَّ وا 

ا مف قبميـ، فنجد الكاتب لمطفؿ وخصص لو، وقد عرفيا النقاد بأنّيا قد ألفت اىتماما كبير 
أوؿ مف ألؼ مجموعة قصصية خصّصت للأطفاؿ tsharlizbiru« تشارلزبيرو» الشيير
وىي عبارة عف حكايات شعبية مف الريؼ الفرنسي، وقد « حكايات الأـ الأوزة» بعنواف

 1تضمنت عدة قصص أىميا: سندريلا، الجميمة النائمة، المحية الزرقاء، ذات الرداء الأحمر.
أما عند الدنمارؾ وألمانيا فقد شكؿ ظيور "الأخواف غريـ" ثورة في تاريخ كتابة القصص    

بجزئيتو الأوؿ والثاني مف التراث « الأطفاؿ والبيوت» مف خلاؿ تأليفيا بكتابة حكايات
الحكائي الألماني والتي كاف يحكييا الآباء للأبناء بعد أف ىذّبيا في أسموبيا ومنيا: ليمى 

 لساحرة الشريرة، الأميرة النائمة.والذئب، ا
بكتابة فرخ البط القبيح  hanzandirsin‹‹ىانز أندرسف»أما الدنمارؾ فقد اشتير    

والعشرات مف القصص التي انحمت أدب الأطفاؿ عيدا جديدا ولازالت متداولة حتى اليوـ بيف 
 2الأطفاؿ بعد ترجمتيا لعدة لغات.

                                                             
 .223، ص 1998، 1ط سمر روحي الفيصؿ: أدب الأطفاؿ وثقافتيـ، قراءة نقدية، دار النشر اتحاد الكتاب العرب،  -1
، ثقافة 123ىادي نعماف الييثي: سمسمة عالـ المعرفة، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآداب، الكويت، العدد  -2

 .159الأطفاؿ، ص 



 
 مفاىيم نظرية حول قصص الأطفالالمدخل                                               

 

 

 
16 

شكؿ مف أشكاؿ الأدب، ووسيمة مف » ي بأنيا:أما النقاد العرب عرفيا العيد جمول
وسائؿ التعبير تميؿ إلييا نفوس الأطفاؿ، ليا عناصر ومقومات تتلاءـ مع الأطفاؿ حسب 

 1«.مستوياتيـ وأعمارىـ وقدرتيـ عمى الفيـ والتذوؽ
وبيذا المعنى أف القصة ليا قواعد وأصوؿ ومقومات فنية تعمؿ عمى إكساب الطفؿ 

ت العقمية وتنميتو اجتماعيا ونفسيا، فيي تعبّر عف أشياء لا يستطيع الطفؿ لممزيد مف الميارا
 التعبير عمييا.

أنماط متنوعة مف الأدب القصصي الشفيي والمكتوب، وتشمؿ الحكايات » كما عرفت بأنّيا:
بأنواعيا، قد تروييا الجدّات والأميات أو يكتبيا القاصوف بالتأليؼ المناسب لمراحؿ الطفولة 

رجة أو يتـ استفرادىا مف الموروث الأدبي عمى لساف الحيواف تارة وميذبة عف حكايات المتد
 2«.تراثية مثؿ ألؼ ليمة وليمة تارة أخرى

 أىداف قصص الأطفال: -/3
إف ظيور قصص الأطفاؿ لـ يكف مف فراغ بؿ كاف لظيورىا أىداؼ يجيب تحقيقيا 

الأطفاؿ  واحتياجاتالمضاميف والمراحؿ العمرية  باختلاؼ اختمفتوالوصوؿ إلييا، وقد 
 ويمكف حصرىا في الآتي:

سعاده، وىذا  -» يؤدي دوف شؾ إلى إثارة  الانبيارإثارة انبيار الطفؿ والترفيو عنو وا 
والكشؼ عف التوافؽ الروحي  الاستطلاعذكاء الطفؿ وتذوقو لمجياؿ الذي يزكي فيو حب 

 والنفسي أولا والتثقيؼ ثانيا.
لقصة وسيمة لمتفتيش عف رغبات الأطفاؿ المكبوتة  الحرماف، الطلاؽ، شطط العيش... ا -

 لمطفؿ. الاجتماعيفي ترويح عف الصغار بما تضيفو عمى الجو 

                                                             
 .52، ص 1991فاؿ في الجزائر، دراسة تاريخية، فنية وموضوعاتو، د .ط ، العيد جمولي: النص الأدبي للأط -1
 .34، ص   2012، 1طموفؽ رياض مقدادي: البنى الحكائية في أدب الأطفاؿ العربي الحدية، الكويت، -2
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تطالبيا فييـ الحياة اليومية العامة، الحياة التي  ةالاجتماعيإذ تحرر الصغار مف القيود 
 عمييـ. التزـالدراسة خاصة، وما تفرضو كؿ منيا مف 

تنمي القصة عامة الانتباه في الأطفاؿ، وأف الانتباه ىو أوؿ خطوة مف خطوات التفكير  -
العممي الذي يقوـ عمى الانتباه، الملاحظة، جمع البيانات والتأكيد مف صحتيا، وتصنيفيا ثـ 

 تفسيرىا.
ذلؾ كؿ ولخصيا ك 1«القصة وسيمة ىامة لتدعيـ الثقة المتبادلة والأطفاؿ المستمعيف لو -

 مف سعدوف محمد ساموؾ وىدى عمي جواد الشمبري في العناصر الآتية:
 تزود الأطفاؿ بالقيـ والمعمومات والمبادئ. -»
 تساعد في بناء شخصية الطفؿ خاصة في المراحؿ الأولية في الدراسة. -
 تساعد الطفؿ في التمكف مف فف الإلقاء والتعبير. -
 2«تثير الخياؿ في نفس الطفؿ -

ولقد تعددت الأىداؼ والمقاصد في ىذا النوع مف الآداب لأنو مقدـ إلى فئة مف الأطفاؿ 
حيث تساعده عمى تسوية سموكو وتنمية ميارتو وقدراتو المغوية والعممية، وتغرس فيو القيـ 

 والأخلاؽ السميمة.
 أنواع قصص الأطفال: -/4
 القصص الديني: -أ/

أننا نعيش في مجتمع إسلامي، وأفّ أغمب  والمتمثمة في القصص الإسلامية، بحكـ
العرب يعتنقونو، ولقد احتوت ىذه الأخيرة عف العديد مف القيـ الأخلاقية والقصص التي 

 تحمؿ العبر والتي يتأثر بيا القارئ الصّغير، ويقتدي بيا ويسير عمى نحوىا.
                                                             

الأنجموا عواطؼ إبراىيـ: قصص الأطفاؿ دورة الحضانة، أسسيا، أىدافيا، أنواعيا والطرؽ الخاصة بيا، مكتبة  -1
 .9، ص 8ص ،1984،  1ط المصرية القاىرة، مطبعة النصر، 

، 1سعدوف محمود الساموؾ، ىدى عمي جواد الشمري: مناىج المغة العربية وطرؽ تدريسيا، دار وائؿ لمنشر، عماف، ط -2
 .255، ص 2005
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حوؿ ونفيـ مف ىذا التعريؼ: أف القصة الدينية ىي القصة التي يدور موضوعيا 
العبادات الطيارة، الوضوء، الغسؿ، التيّمـ، الصّلاة، الزّكاة، الصّياـ، الحج... والعقائد 
الإيماف بالله والملائكة والرّسؿ والكتب السماوية والمعاملات كالزواج، الطلاؽ، النفقات، 
الحضانة، المعاملات التجارية... وكؿ تمؾ المواضيع التي يتناوليا ىذا النوع مف القصص 

 1المستميمة مف القرآف الكريـ والحديث الشريؼ.

 القصص الشعبي: -ب/

وىو ذلؾ النوع المتناقؿ بالتواتر مف جيؿ إلى جيؿ، وذلؾ لمحفاظ عمى الموروث 
 الشعبي وعدـ زوالو.

فالحكاية الشعبية نوع قصصي، ليس لو مؤلؼ لأنو حاصؿ ضرب عدد كبير مف ››
 صبوف لرّواة أو يحوروف فيو، أو يقتفي عميو األواف السّرد القصصي الشفاىي، الذي يض

منو، وىو يعبّر عف جوانب مف شخصية لمجماعة، لذا نسمع إلى مؤلؼ معيّف نوع مف 
 2.‹‹الانتحاؿ

 القصص التاريخي: -ج/

 وىو ذلؾ النوع الذي يرصد الوقائع والأحداث بكؿ تفاصيميا ىزائـ كانت أـ انتصارات.

وىذا النوع مف القصص يعتمد عمى الواقع التاريخي بدرجة، فيسرد حقائؽ تاريخية تكوف في ››
الوطني، وصياغة التاريخ عمى شكؿ قصة  الانتماءغالب الأحياف وطنية، وذلؾ بيدؼ 

                                                             
 .67، ص 2000 1، ط القاىرةء لديف الطباعة والنشر، أحمد فضؿ شيموؿ: أدب الطفؿ في الوطف العربي، دار الوفا -1
 1ط طمعت فيمي ذقاحي: أدب الأطفاؿ في مواجية الغزو الثقافي، دار مكتبة الإسراء، مصر،  -2

 .129ص128، ص 2006
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 الانتماءمبّسطة للأطفاؿ، أسرت عميو ضرورة التربية القومية التي تنمي في الطفؿ جانب 
 1.‹‹والولاء لموطف الأـ

 :الاجتماعيالقصص  -د/

بشتّى توجياتيا، ثقافية كانت أـ  ةالاجتماعييرصد ىذا النوع مف القصص القضايا   
سياسيّة، إنسانية أـ عاطفية... ونشر القيـ الحميدة، ونبذ السيئة منيا كمحاربة الآفات 

 التّي تفتؾ بالشّعوب، ونشر التسامح والجوانب الإيجابية لمحياة عمى أوسع نطاؽ. ةالاجتماعي

فيي نوع مف القصص تنتقي موضوعيا مف المجتمع، فيي تعالج تطوّرات المجتمع ››
وعلاقاتو العاطفية والإنسانية، والسموّ بيا إلى المثؿ العميا أو نبذىا والقضاء عمييا، تطرأ لما 

 2.‹‹الاجتماعيي ذلؾ الوسط ليا مف دور سمبي ف

 قصص البطولة والمغامرات: -ر/

فيي مف أنواع القصص التي يحبذونيا الأطفاؿ، ويميموف إلييا، وذلؾ يرجع إلى احتوائيا 
 عمى عنصر التشويؽ والمغامرة.

يميؿ الطفؿ في مرحمة عمرية معينة إلى البطولة والمغامرة وىذه المرحمة ىي مرحمة ››
 3‹‹التي يطمؽ عمييا مرحمة البطولة والمغامرة والاستيواء. الطفولة المتأخرة

 

 

                                                             
 1994إبراىيـ محمد عطى: عوامؿ التّشويؽ لمقصّة القصيرة لطفؿ المدرسة الابتدائية، مكتبة النيضة المصرية، القاىرة،  -1
 .73، ص 1ط
 .43يروس: أدب الطفؿ وفف الكتابة، دار مدني، الجزائر، د.س، ص عب حسيف -2
 .124ص  2013 ،2ط في مواجية الغزو الثقافي الأطفاؿ أدبطمعت فيمي ذقاحي:   -3
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 القصص عمى ألسنة الحيوان: -ه/

ىي القصة التي يكوف فييا الحيواف مف الشخصيات الرئيسية، يحتفظ عمى ىيأتو الحيوانية، 
 بينما يحمؿ طباع وتصرفات البشر، وىي مف أقدـ الأنواع القصصية عمى مر العصور.

القصة التي يكوف فييا الحيواف ىو ›› ىذه النوع مف القصص بأنّيا: ولقد عرّؼ كثير
الشخصية الرئيسية، وىي مف أقدـ أشكاؿ الحكاية التي عرفيا الإنساف، وجاءت الحيواف كأفّ 

ف احتفظت بالعادة بخصائصيا الحيوانية.  ‹‹ليا طباع البشر، فتتحدث وتفكر وتتصرّؼ، وا 

ة البارزة في القصص للأطفاؿ والتي كاف ليا الفضؿ كانت ىذه البعض مف الأنواع القصصي
 الكبير في تنشئة الطفؿ وتنمية فكره، وتوسيع إدراكو.

 مصادر قصص الأطفال: -/5
تحتوي قصص الأطفاؿ عمى مصادر ثرية بأنواع قصصية اعتبرت كمرجع ميـ ومفيد لمقارئ 

 الصّغير وقسمت بدورىا إلى ثلاثة مصادر كانت كالتالي:

 المصادر القرآنية والدينية: -أ/

يعد القرآف الكريـ أىـ ›› وتتمثؿ في القرآف الكريـ وسيرة الرسوؿ ص وأحاديثو،
المصادر التي يذىؿ منيا كتاب أدب الطفولة، فالقرآف حافؿ بالقصص المعبّرة والمؤثرة 

: تتميّز والواقعية، وىذا ما يميّز القصة القرآنية عف غيرىا مف القصص، يقوؿ نجيب الكيلاني
القصة القرآنية عمف سواىا، بثبوت الوقائع المسرودة وعظمة الأداء المعجز والأسموب الذي 

 1.«لا يرى

                                                             
 .52نجيب الكيلاني :أدب الأطفاؿ في ضوء الإسلاـ، ص  -1



 
 مفاىيم نظرية حول قصص الأطفالالمدخل                                               

 

 

 
21 

 ويعد ىذا النوع مف القصص مف الأعماؿ المميّزة التي ممكف أف يحظى بالإطلاع
عمييا، إذ تعمؿ عمى تيذيب سموكو عف طريؽ نصحو وتوجييو مف خلاليا وكذا تمبية 
شباع رغباتو،" بما تتضمنو مف ملامح فنية تتجسّد كثيرا مف المبادئ الأخلاقية،  حاجياتو وا 
كالصبر والثبات عف المبدأ والتضحية مف أجمو، والدّفاع عف الحؽ ونصرة المظموـ وىداية 

 1."الضّاليف وغير ذلؾ

أما في حديثنا عف السيرة النبوية العطرة، فقد كانت ولازالت مف أعظـ المصادر آلية 
يذىؿ منيا ويرجع إلييا الكثير مف المبدعيف والكتاب في مجؿ قصص الأطفاؿ، إذ جعموا 
منيا بكثرة أساسية اعتمدوا عمييا واستوحوا منيا أعمالو أفادوا منيا الكثير." وذلؾ لما تتضمنو 

اث وبطولات مادية ومعنوية تجذب اىتماـ الأطفاؿ، وتمبي أشواقيـ لممغامرة والبطولة، مف أحد
 2كما يتجمى فييا مف المبادئ والقيـ ما يشبع الحاجات النفسية."

 المصادر القرآنية التاريخية: -ب/

يزخر تاريخنا العربي الإسلامي، بالعديد مف الأحداث والوقائع التي تـ توظيفيا في 
فاؿ للإفادة بيا، كغزوات الرسوؿ ص والفتوحات الإسلامية والمعارؾ التي قصص الأط

خاضيا المسمميف ضد الكفار. ىذا بالنسبة لتاريخنا قديما، أما حديثا فلا يوجد مصدر أحؽ 
وأىـ مف الثورة الجزائرية التي استميـ منيا المبدعيف أعماليـ، كالبطولات التي قدميا 

ة منيا ىي إطلاع الطفؿ عمى تاريخ وطنو العريؽ والتضحيات المجاىديف والشيداء، والغاي
العظيمة التي قاـ بيا أجدادىـ مف أجؿ نصرة الوطف، واسترجاع استقلالو مما يجعؿ الطفؿ 

 إليو، وحبو العميؽ لو، والتضحية في سبيمو. بالانتماءيعتز بوطنو ويشعر 

                                                             
، 1يسير لمنشر والتوزيع، عماف، الأردف، طسعد أبو الرّضا: النص الأدبي للأطفاؿ، أىدافو وصفاتو ومصادره، دار ال -1

 .42، ص 1993
 .48، ص  سعد أبو الرّضا: النص الأدبي للأطفاؿ، أىدافو وصفاتو ومصادره -2
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ريخية التي يمكف أف تكوف ىي كؿ الحوادث والوقائع التا»والمقصود مف ىذه المصادر: 
مصدر إلياـ للأدباء، وتدخؿ ضمف التراث لكونيا تتعمؽ بحوادث التاريخ القريب والبعيد 

 1«القديـ والحديث

 المصادر القرآنية الشعبية: -ج/

لـ يكتفي بالأدباء والمبدعوف بما قدموه مف مصادر سابقة  المصادر القرآنية الدينية 
ة... بؿ جعموا وجيتيـ ىذه المرة إلى التراث الشعبي الذي يتناقؿ والمصادر القرآنية التاريخي

 بالتوارث جيلا بعد جيؿ، بيدؼ استمرارية ىذه المورونات الشعبية وعدـ زواليا.

فمقد أولى الكتاب والمبدعوف ليذا النوع مف المصادر أىمية كبيرة تألقوا وبرعوا في كؿ مف 
 لشعبية...الخالحكايات الخرافية وللأساطير والأمثاؿ ا

عمى أسس سممية فلا بد  وتنشئتوإذا أردنا تثقيؼ الطفؿ » وتكمف أىمية التراث الشعبي في:
أف تقدـ لو جرعة مف ىذا التراث الشعبي، حتى لا ينشأ مقطوع الصّمة بماضيو فتعرّفو 
عادات مجتمعو وتقاليده وفنونو الشعبية، فالطفؿ في ىذه المرحمة مف حياتو، يكوف أقدر 

قو ويبت لكؿ ما يم الاستيعابفئات المجتمع عمى استيعاب ىذا التراث، لأنو مازاؿ في مرحمة 
 «2إليو.

مف خلاؿ دراستنا لممصادر في فصحى الأطفاؿ، وجدنا أنّيا لا تقّؿ أىمية عما سبقيا مف 
الأعماؿ الأدبية الأخرى، فيي بدورىا تحث وتعظ، تيذّب وتوجّو سموؾ الطفؿ، وكذا تنمي 

 فكره وتجيب عف تساؤلاتو.

                                                             
 .1ص Djellouli.blogs=fast,comالعيد جمولي: حضور التراث في أدب الطفؿ الجزائري، مقاؿ إلكتروني نقلا عف  -1
 .1أدب الطفؿ الجزائري، ،ص حضور التراث في : العيد جمولي -2
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 خصائص قصص الأطفال: -/6
أف تتميز بيا مف أجؿ مراعاة مشاعر الطفؿ وقيـ لقصة الأطفاؿ عديد مف الخصائص يجب 
 تربيتو تربية حسنة، نذكر منيا في الآتي:

 مراعاة بيئة الطفؿ وخمفيتو الثقافية في موضوعات وأحداث القصة. –»

 الأطفاؿ ويشوقيـ. انتباهأف تنطوي أحداثيا عمى عنصر المفاجأة البسيطة بما يثير  -

 طقية وسعيدة وعادلة.مراعاة أف تنتيي القصة نياية من -

أف تكوف لغة القصة عربية فصحى مبسطة بأسموب سيؿ، مع تكرار مفرداتيا الجديدة  -
 مصحوبة بالحركات حتى يفيميا الطفؿ.

 عمى البيئة العربية. الاقتصارعدـ  -

 مخاطبة شريحة واسعة مف الأطفاؿ. -

 ويتأثر بو. ينموذجا يقتدمقية مما يتيح لمطفؿ أف تؤدي إلى نتيجة تربوية توجييية وخ -

 أف تكوف الفكرة مف القصة واضحة. -

 أف نمتمئ بالمواقؼ الأخلاقية الحميدة. -

 1«أف تكوف حوادثيا وشخوصيا في بيئة الطفؿ ومألوفة لديو -

بيذه الخصائص حتى تكوف  والالتزاـ الاعتمادومما سبؽ يجب عمى كاتب قصص الأطفاؿ 
واحي الإيجابية، وتزرع فيو القيـ والمبادئ، لذلؾ يجب ىذه القصص تخدـ الطفؿ مف جميع ن

                                                             
ينظر، ىديؿ محمد عبد الله العريناف: فاعمية استخداـ القصة الالكترونية في تنمية بعض الميارات المغوية لدى طفؿ  -1

 .31-30الروضة، بحث مكمؿ لنيؿ درجة الماجستير، المممكة العربية السعودية، جامعة أـ القرى، ص 
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أف يراعي الأسموب وطريقة الكتابة التي تتماشى مع كؿ مرحمة عمرية فالاحتياجات المعرفية 
والنفسية تختمؼ مف مرحمة إلى أخرى وىكذا تكوف الكتابة لمطفؿ ليا تأثير ومفعوؿ عمى 

ف لـ يراعي ىذه الشروط   يكوف اليدؼ فاشلا.معرفة وتنمية الطفؿ وا 

 واقع قصص الأطفال في العالم العربي والجزائر: -/7
 في العالم العربي: -أ/

اعتبرت القصص الموجية للأطفاؿ، لونا جديدا أضيؼ للأدب العربي نتيجة احتكاؾ 
 الأعماؿ العربية بالأعماؿ الغربية الحديثة.

بأدب الأطفاؿ عمى يد "محمد عمي ياس" حاكـ مصر وكاف  الاىتماـففي مصر بدأ  »
رافع الطّيطاوي مف الكتاب الأوائؿ الذيف اىتموا بأدب الطّفؿ عموما والقصة الموجية 

وىو أوؿ كتاب قاـ  1للأطفاؿ خصوصا، ومف أبرز أعمالو المترجمة كتاب "حكايات الأطفاؿ"
محمد عثماف جلاؿ" الذي ترجـ العديد مف بترجمتو إلى الأطفاؿ بالمغة الإنجميزية كما نجد "
واقط في يالفي كتاب سمّاه العيوف  Aseopالأعماؿ عف الفرنسيّة منيا حكايات "أسيوب" 

عبارة مترجمة إلى المغة العربيّة  200الحكـ والأمثاؿ والمواعظ وعدد ىذه الحكايات مئتي 
 2«والبعض الآخر منيا مترجـ بالمغة العامية.

وفي ىذا المنطمؽ قدـ شوقي ضيؼ ديوانا للأطفاؿ والذي بمغت قصائده ستة وسبعيف 
حدى وستيف قصة وقد صنفيا عمى أساس موضوعي إلى  قصيدة منيا ثلاث عشر منظومة وا 
قصائد نتيجة ث عف الجدة والأـ والأخ والأبناء والأناشيد والأغاني، ثّـ قصائد توظؼ سفينة 

ف سيدنا سميماف مف معرفة لمغة الطّيور، ثّـ قصائد عف نوح، وقصائد توظؼ ما عرؼ ع
                                                             

ؿ بالجزائر، دراسة في الأدب الجزائري الموجو للأطفاؿ، دار ىومة، الجزائر، د ط، ينظر: العيد جمولي، قصص الأطفا -1
 .39ص38ـ، ص 2008

 .28ص27ينظر: نقلا عف ىيفاء شريحة، أدب الأطفاؿ ومكتباتيـ، ص  -2
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الأسد وقصائد عف الثعمب ثّـ القط والكمب والحمار، ثـ العصفورة والغراب والنمؿ والنحؿ 
إذ نرى أف ىذه المجموعة القصصية قد وضفت شخصيات تتحدث عمى لساف  1والفيؿ"

ا في الأعماؿ الموجية للأطفاؿ الحيوانات ثـ ظير العديد مف الكتاب المصرييف الذيف خاضو 
نذكر منيـ: " محمد عطية الأبراشي" فمقد ترؾ بدوره نحو ستيف أقصوصة أو حكاية 
مخصصة للأطفاؿ، ضمنيا مجموعتاف أولى وثانية، وقد أراد ىذا التقسيـ مراعاة السّيولة 
والصّعوبة، حيث خصّص المجموعة الأولى للأطفاؿ الذيف ىـ دوف سف العاشرة، وقصر 

 2المجموعة الثانية عمى مف ىـ بيف الحادية عشر والرابعة عشر.

كبيرا واىتماما مف طرؼ الكتاب والأدباء،  انتشارافمقد حظيت القصّة المكتوبة في مصر 
 حيث ألفوا وبرعوا فييا إلى حد كبير.

أما بالنسبة إلى سوريا فمقد بدأ رحمة القصة الموجية للأطفاؿ فييا بدءا مف المدارس،  -
يث استخدموىا بغرض الحّث والنصح والتوجيو والإرشاد، بالإضافة إلى زرع القيـ الأخلاقية ح

العالية في نفوس التلاميذ، " حيث أثبت عدد مف الكتاب مقدرتيـ عمى الكتابة للأطفاؿ، بعد 
أف أصابوا نجاحا كبيرا في كتابة القصة لمكبار، ومف الكتاب السورييف في ىذا المجاؿ بعد 

تامر" نذكر "عادؿ أبو شنب" و"مراد السباعي" ولو مجموعة قصصية تحت عنواف  "زكريا
"ىدية عيد الأياـ" و"نصر الديف البحرة" في أغذيتو القصصية الموسومة ب"أغنية المعوؿ" 

 3وأيضا "ياسيف رفاعيّة" ولو مجموعة قصصية بعنواف "العصافير تبحث عف الوطف" "

قد ظير الكثير مف الأدباء الذيف كتبوا قصص للأطفاؿ أما بالنسبة للأردف وفمسطيف فم -
ومف الأوائؿ الذيف ألقوا فييا نذكر الأستاذ "راضي عبد اليادي" الذي كتب "خالد وفاتنة" 

                                                             
 .145النص الأدبي للأطفاؿ، أىدافو ومصادره وسماتو، ،  ص  :سعد أبو الرّضا -1
مف قضايا أدب الأطفاؿ )دراسة تاريخية فنية( ديواف المطبوعات الجامعية، بف عكنوف، الجزائر، د ط،  :محمد مرتاض -2

 .46، ص 1994
 97العيد جموؿ: قصص الطفاؿ بالجزائر دراسة في الأدب الجزائري، الموجية للأطفاؿ،ص -3
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والأستاذ "عيسى الناعوري" الذي كتب "نجمة الميالي الشعبية"، أما "إبراىيـ البوراسي" فكتب 
 لعزيري" الذي كتب عف التاريخ الحديث. كسيامجموعة مف أناشيد الأطفاؿ إضافة إلى "رو 

ومف التراث والأساطير الشعبية كتب "حسيف فريز" و"واصؼ فاخوري" بعض الكتب 
وىناؾ مجموعة مف القصص تمثمت في "عز الديف القساـ" "سر القنابؿ الموقوتة"، "قافمة 

ف عكّا"، "أسد فوؽ الفداء"، "الزمف الحزيف"، "رحمة النضاؿ"، "منقذ القرية"، "صائـ في سج
حيفا"، "كفر قاسـ"، "روضة فرخ اليدىد"... وىي قصص تتحدث جميا عف المجاىديف في 

 1فمسطيف وللأستاذ يوسؼ العظـ عدد مف كتب الأطفاؿ منيا: "أناشيد وأغاريد"

ونجد في العراؽ كذلؾ قد اىتموا بيذا النوع مف القصص فنية كاف ىناؾ "اىتماـ كبير  -
بأدب الأطفاؿ، حيث وضعت الدولة خطة شاممة لمعناية بالأطفاؿ مف حيث المدارس 
واليوايات والبرامج والنشاطات والكتب، وأصدرت الدولة مجمد بإسـ مجمتي وجريدة مزمار 

 2جية."وعددا كبيرا مف الكتب المو 

ومف أبرز الكتاب في العراؽ نذكر: "عبد الإلو رؤوؼ"، و"فاروؽ يوسؼ"، و"شفيؽ ميدي" 
 وغيرىـ مف الكتاب العراقييف الذيف خاضوا تجربة الكتابة في القصص الموجية للأطفاؿ.

أما بالنسبة إلى ليبيا فمف أبرز الكتاب الذيف برزوا في ىذا المجاؿ نذكر: "يوسؼ الشريؼ"  -
موعة قصصية للأطفاؿ منيا: "العصفور والشجرة"، "سنابؿ القمح"، "الولد والحماية"، ولو مج

 .3"الرجؿ والمزرعة"، "العودة إلى الفردوس"

                                                             
، 2، طبيروت لمطباعة والنشر والتوزيعينظر: محمد حسيف بريغش: أدب الأطفاؿ، أىدافو وسماتو، مؤسسة الرسالة  -1

 89ص87، ص 1996
 .91، ص المرجع نفسو -2
ينظر: العيد جموؿ: قصص الأطفاؿ بالجزائر، دراسة في الأدب الجزائري الموجو للأطفاؿ، نقلا عف خميفة حسيف  -3

 .97، ص 1986، 34مصطفى، قراءة في قصص ليبية للأطفاؿ، مجمة الفصوؿ الأربعة، ليبيا، العدد 
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بيذا النوع مف القصص في منتصؼ السبعينيات مف  الاىتماـوبالنسبة إلى تونس فمقد بدأ  -
القرف العشريف ومف أبرز الكتاب الذيف ألفوا في ىذا المجاؿ نذكر: "الكاتب محمد العروسي 
المطوي" ولو العديد مف الكتب نذكر منيا: "سبع قصص للأطفاؿ"، "أبو نصيحة"، "عنز 

 لأزرؽ وحمار جكنيس وأميرف ا، وجنية ابشعاطيط بعاطيطسوف" و"السمكة المغرورة" و قي
 1بار."نجالز 

 في الجزائر: -ب/
يرى الباحثيف والدارسيف أفّ  لمحركة الإصلاحية  في الجزائر السبب الرئيسي في 
ف كانت قبؿ ذلؾ منعدمة  ظيور القصص الموجية للأطفاؿ، وبدأ ىذا منذ القرف الحالي، وا 
تماما، بسبب الأوضاع التي سادت البلاد مف استعمار إلى عشرية السوداء...الخ وغيرىا مف 

تأخر ىذا النوع مف القصص والحركة الأدبية ككؿ، وفي ىذا الصّدد  الأسباب التي أدّت إلى
ا مني دمتيامقيعود تأخر ظيور القصة لأسباب كثيرة ومختمفة في » يقوؿ "عبد الله الركيبي:

الذي وضع الثقافة القومية في وضع شؿ حركيتيا مما نتج عنو تأخر الأدب  الاستعمار
 2«القصّة الجزائري عامة ولاسيما أحدث فنونو وىي

بينما العيد جمولي في حديثو عف القصص الموجية للأطفاؿ، رأى أنو مف الطبيعي 
القصة المكتوبة للأطفاؿ في ىذه » فيقوؿ: الاستقلاؿتأخرّىا وخاصة في الفترة ما قبؿ 

المرحمة لـ تظير كجنس أدبي خاص موجو ليذه الشريحة بالذّات عمى الرغـ في ظيورىا 
صر، وشيء طبيعي أف لا تظير في الجزائر لأفّ الأدباء منشغميف بمداف عربية أخرى كم

 بقضايا أخرى.

                                                             
 9:30، الساعة : 05/02/2022ا ، مقاؿ  الشارؼ لطرش تاريخ :,http:annales.univ-mosta.dz ينظر: موقع  -1
، 2009، 1عبد الله الركيبي : تطور النثر الجزائري الحديث ، دار العرب في الطباعة والنشر والتوزيع ، الجزائر ،.ط-2

 .192ص
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فالقصّة المكتوبة للأطفاؿ لـ تظير ولـ تتطوّر إلّا في المجتمعات التي شيدت تطوّر وازدىار 
 1«"في القصّة بشكؿ عاـ

 الانتشاروفي مطمع السبعينات خطت القصّة الموجية للأطفاؿ أوؿ خطواتيا في 
" حيف أقدمت الشركة الوطنية لمنشر والتوزيع حينذاؾ عمى نشر قصص أجنبية في  اروالازدى

 2الجزائر مثؿ: "سمسمة أب كستور"

ومع بداية الثمانينات برزت العديد مف دور النشر التي كاف ليا الفضؿ الكبير في نشر 
لقصص القصص المكتوبة الموجية للأطفاؿ، وقد عمؿ "العيد جمولي" عمى تقسيـ وتصنيؼ ا

 المتواجدة في المكاتب الجزائرية مف حيث مؤلفييا إلى خمسة أصناؼ:

 "قصص لكتاب جزائرييف عمى اختلاؼ مستوياتيـ الفكرية والأدبية. -

قصص لكتاب غير جزائرييف، غير أنيـ أقادوا مدة طويمة في الجزائر وفييا كتبوا ونشروا  -
ب سمسمة قصص الأطفاؿ للأنبياء، قصص للأطفاؿ أمثاؿ: "محمد عمي الرّديس"، الذي كت

 د. خالد أبو جندي" الذي كتب قصص سمسمة الطيور والحيواف للأطفاؿ.

قصص لكتاب غير جزائرييف الأصؿ، ثـ تحصموا عمى الجنسية الجزائرية، ونشروا قصص  -
كثيرة للأطفاؿ ومف ىؤلاء: د. خضر بدور: المعروؼ بكثرة وغزارة إنتاجو، د. عزة عجاف 

لو المؤسسة الوطنية لمكتاب سابقا قصص، عبد الوىاب حفي الذي ألؼ  الذي نشرت
 مجموعة مف القصص للأطفاؿ، حسف رمضاف فحمة الذي كتب قصص الأنبياء للأطفاؿ.

                                                             
تاريخية فنية في فنوف وموضوعات، مديرية الثقافة، ولاية ورقمة، الجزائر،  العيد جمولي: النص الأدبي للأطفاؿ، دراسة -1

 .54ص 
 .76، ص 2005، 1العيد جمولي، النص الشعري للأطفاؿ في الجزائر، دار موقع لمنشر، الجزائر، ط -2
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قصص لكتاب غير جزائرييف نشرت قصصيـ في الجزائر، سواء نشرتيا المؤسسة الوطنية  -
مصر، أو قامت بنشرىا دور النشر سابقا مثؿ: سمسمة قصص القرآف "لأحمد بيجت" مف 

الخاصة مثؿ: سمسمة اليمامة "لأحمد مختار البزرة" مف مصر التي نشرتيا دار الشياب، أو 
 سمسمة أحباب الرحماف.

 1قصص مجيولة المؤلؼ، وأحيانا مجيولة الناشر أو المؤلؼ والناشر معا." -

، الذيف ساىموا بشكؿ كبير في ويوجد العديد مف الأسماء الأخرى البارزة في الساحة الأدبية
نشر القصة الموجية للأطفاؿ وتوسيع دائرتيا، فمنيـ مف كتب القصص الدينية أو القصص 

 التاريخية، والبعض الآخر منيـ كتب قصص الحيوانات والقصص الفكاىية...الخ

" ومف أبرز الكتاب في ىذا المجاؿ نذكر: أحمد نجيب، ولو مجموعة قصصية "رحمة إلى 
" و" الحصاف الطيار في بلاد الأسرار"، ونجد أيضا عبد التواب يوسؼ ولو قصة القمر

بعنواف " الأربعة الذيف سرقوا الزمف"، إضافة إلى قصتي "عبد الله البري" و"عبد الله البحري" 
 2و" أبو صير وأبو قير" لكامؿ الكيلاني."

العربي والجزائر توصمنا مف خلاؿ رصدنا لواقع القصة الموجية للأطفاؿ في كؿ مف العالـ 
 إلى النتائج التالية:

الإقباؿ الكبير التي حظيت بو ىذه الأخيرة قصص الأطفاؿ مف طرؼ الكتاب والمبدعيف،  -
 حيث ألفوا فييا العديد مف الأعماؿ الأدبية.

استخداـ ىذه القصص لمعالجة العديد مف القضايا في شتّى المجالات السياسية،  -
 ية، وحتى العاطفية منيا.ة والثقافالاجتماعي

                                                             
 .62ص ينظر: العيد جمولي، النص الأدبي للأطفاؿ في الجزائر، دارسة تاريخية فنية في فنوف وموضوعات،  -1
 .141سعد أبو الرضا: النص الأدبي للأطفاؿ، أىدافو ومصادره وسماتو، ص  -2
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نشر القيـ الأخلاقية وتعاليـ الديف، وذلؾ بتوظيفيا قصصي بغرض النصح والإرشاد  -
 والتيذيب وتنشئة جيؿ ذات شخصية سويّة.

وفي المقابؿ نجد أف الجزائر شيدت تأخر في ظيور القصص الموجية للأطفاؿ، وذلؾ  -
بمداف العربية الأخرى التي شيدت تطورا بسبب الأوضاع التي شيدتيا البلاد، وعمى عكس ال

وازدىارا. إلا أف الكتاب الجزائرييف كثفوا الجيود والتحقوا بغيرىـ مف الكتاب العرب فألفوا 
وبرعوا وأصدروا العديد مف القصص منيا ما كانت دينية وأخرى خرافية، والبعض الآخر مف 

حالي بالتحديد في بداية الموروث الشعبي قصص شعبية...الخ وكاف ىذا في الفترة ال
 السبعينات.

 والنفسية لممراحل العمرية: ةالاجتماعيالخصائص  -/8
تعتبر مرحمة الطفولة مف أىـ المراحؿ التي يمر بيا الطفؿ منذ ولادتو إلى غاية بموغو سف 

 الرشد.

يبدأ فيي المرحمة الأولى التي تتميز فييا علاقاتو بالمحدودية؛ أمو وأبيو والبعض مف أقاربو، 
يومو معيـ ويذىب بجوارىـ، إلى أف يصؿ لممرحمة التي تسمح لو بالخروج إلى العالـ 

 والتعرؼ عمى دىاليزه ومكامنو، والاندماج مع أفراده.

 ولقد مرت ىذه الأخيرة مرحمة الطفولة بعدة مراحؿ كانت كالتالي:

 سنوات: 6إلى  3أ= مرحمة الواقعية والخيال المحدود 

 مة بالمرحمة الثانية أي ما قبؿ المدرسة.تسمى ىذه المرح -

 تتصؼ فييا حركة الطفؿ بالسرعة والنشاط.  -
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 1يميؿ إلى المعب الأييامي. -

 أما الخياؿ عنده محدود لا يتجاوز البيئة التي يعيش فييا. -

يشتو ميؿ الطفؿ إلى المحاكاة والتقميد، فنجد الطفؿ يتصور الكرسي بأنو قطار أو العصا  -
 اف.بأنيا حص

 سنوات: 9إلى  6ب= مرحمة الخيال المنطمق 

 يميؿ الطفؿ في ىذه المرحمة إلى التحرر، فنجد ثقتو بنفسو عالية. -

ينمو خيالو ويتسع، فيصبح يسير التطمع والتعمؽ في أفكار وموضوعات مختمفة عف  -
 المرحمة السابقة التي كاف فييا.

المثيرة والأسطورية، كالحوريات الجميمة  كما يحبذ الطفؿ في ىذه المرحمة القصص الأدبية -
 2والعمالقة، والأقزاـ في بلاد السحر والأعاجيب.

عوالـ أرحب مف تمؾ التي كاف فييا  الاستطلاعكما يتسع فضوؿ الطفؿ ويكبر معو حب  -
 في المرحمة السابقة.

ويجيب  ،باستمراردائـ التساؤؿ في موضوعات مختمفة، إنو كالتائو الذي يريد مف يرشده  -
عف أسئمتو الحائرة بيف خضـ الدقائؽ العديدة التي يعرفيا الكبار، وىو يسعى دائما لمحصوؿ 

 3عمى الإجابة المقنعة.

                                                             
 .33ىادي نعماف الييتي: ثقافة الأطفاؿ، مجمة عالـ المعرفة، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والادب،  ص  -1
 .247ص  ،2004، 1محمود حسف إسماعيؿ :المرجع في أدب الطفؿ، دار الفكر العربي، القاىرة ، ط -2
 .33أدب الأطفاؿ، ص  :ىادي نعماف الييتي -3
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إف الأطفاؿ في ىذه المرحمة يحبذوف القصص التي تحتوي مواضيعيا عف المغامرات  -
 الانبيارثيري الخيالية، فتجدىـ يولّوف اىتماما كبيرا بالمغامريف الأبطاؿ مما يجعميـ ك

بشخصيات الرسوـ المتحرّكة، خاصة تمؾ التي تفعؿ الخير، وتعمؿ عمى مساعدة الآخريف، 
 والقضاء عف الأشرار.

 سنة: 12إلى  9ج= مرحمة البطولة والمغامرات 

تعتبر ىذه المرحمة، بالمرحمة الأخيرة مف الطفولة، ومف خلاليا يبدأ الطفؿ بالتفكير والتخطيط 
جراء العمميات الممموسة، مما يكسبو الميارات اللازمة التي تساعده عمى تنظيـ أفكاره،  وا 

 واستخدامو لممنطؽ في حؿ المشكلات، وتيسيره بيف السموكات الصحيحة والخاطئة.

 المرحمة: ومف خصائص ىذه

 " ينتقؿ الطفؿ إلى الواقعية، بعد أف يبتعد تدريجيا عف الأمور الخيالية.-

يميؿ إلى الأعماؿ التي تظير فييا روح التنافس والشجاعة والبطولة والألعاب ذات الطابع  -
 1المياري والتنافسي."

 والتمكف بدرجة كبيرة في ىذه المرحمة. الاستظياريتمكف الطفؿ مف  -

 حفظ الحوادث والوقائع التاريخية. يستطيع -

 2كما يستطيع إدراؾ المدلولات الزمنية لمحوادث التاريخية وذلؾ في نياية تمؾ المرحمة." -

                                                             
 .251محمود إسماعيؿ: المرجع في أدب الطفؿ، ص  -1
 .68المرجع نفسو ،ص  -2
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وىذه أىـ المراحؿ العمرية التي يمر بيا الطفؿ، خلاؿ نموه الطبيعي وما تميّزت بو مف 
ى معرفة تامة بيا، ، والتي لا بد لمكاتب أف يكوف عمواجتماعيةخصائص جسمية، نفسية 

 بغية تحقيؽ الأىداؼ المرجوّة تجاه ىذه الفئة.

سنوات باختيار مجموعة قصصية تحت  9إلى  6ولقد كثفنا تركيزا عف المرحمة العمريّة 
عنواف "حكـ وعبر" لمكاتب الجزائري "محمد الصالح بف عمي" وىي موجّية ليذه الفئة 

 وسنحاوؿ دراستيا عمى المستوييف الفني والتعميمي.



 

 
 

 

 

 

 الفصل الأول:

الأبعاد الفنية في السمسمة القصصية "حكم وعبر" 
لمحمد الصالح بن عمي



 

 
 

 الفصل الأول

الفنية في السمسمة القصصية "حكم وعبر" لمحمد الصالح الأبعاد 
 بن عمي

 

 طفالقصص الأالحدث والحبكة في  بناء أولا:
 "لمحمد الصالح بن عمي بنية الشخصية في السمسمة القصصية "حكم وعبر ثانيا:

 لمحمد الصالح بن عمي  "حكم وعبر" البنية الزمكانية في السمسمة القصصية ا:ثالث



 البعاد الفنية في السمسمة القصصية " حكم وعبر" لمحمد الصالح بن عمي         الفصل الأول:
 

 
 

 أولا: بناء الحدث والحبكة في قصص الأطفال:
 بناء الحدث في المجموعة القصصية حكم وعبر "محمد الصالح بن عمي": -/1

يعدَّ الحدث مف أبرز العناصر المكونة لمعمؿ القصصي بعد اختيار الموضوع 
الفكرة لدى المؤلؼ يجب عميو صنع سمسمة مف الوقائع والأحداث تشكيؿ بنية القصة  واتضاح

ىو عبارة عف مجموعة الوقائع كما تتسـ الأحداث »فنياً وعميو يقوؿ نجيب الكيلاني 
بالسلاسة والحيوية والتفاعؿ لتحقؽ متعة القراءة لدى الطفؿ المتابعة المترابطة، والتي تسرد 

 .1«ؤثرفي شكؿ فني محبوؾ م

أف ترابط ىذه الحوادث يجب أف يكوف في تسمسؿ خاص، حتى تكوف ىذه ،حيث 
 القصة مفيومة ومؤثرة وذات طابع جذاب، لموصوؿ إلى اليدؼ المطموب مف ىذه القصة.

إف قصص الأطفاؿ تبدأ عادة بتمييد يحتوى عمى لمحة بسيطة عمى ما سيقع مف 
القصة ثـ النياية وىذا ما ذىب لو نجيب  يحتوى عمى أحداث ىذهالذي أحداث في الصراع، 

وتبدأ قصة الأطفاؿ مما يمكف أف تسميو البداية أو المقدمة، وتكوف موجزة »الكيلاني 
وموضحة لما سيأتي بعدىا، ثـ تتابع الوقائع بطريقة منطقية: كؿ واقعة في مكانيا المناسب، 

ية ىادفة، تخدـ اليدؼ وفي حيزىا المعقوؿ، ويتحرؾ الأشخاص عبر ىذه الوقائع حركة ح
 الأشدالذي مف أجمو كتبت القصة، وتظؿ تنمو وتنمو حتى تصؿ إلى القصة، وىي النقطة 
ثارة، ويتبع ذلؾ لحظة التنوير التي تفتح الطريؽ إلى النياية السعيدة أو المأساة  .2«تعقيداً وا 

وفي  وىكذا عمى كاتب قصص الأطفاؿ تنظيـ ىذه الوقائع والأحداث بيذه الطريقة. 
حيف يكوف تنظيـ ىذه الوقائع والأحداث مؤثرًا في القارئ الصغير يجب أف يكوف مبني عمى 

فالحبكة ىي إحكاـ بناء القصة بطريقة »الحبكة الجيدة حتى يكوف بناء القصة فنياً وعميو 
منطقية لأنيا ىي القصة في وجييا المنطقي، ومفيوميا أف تكوف الحوادث والشخصيات 

 3«ذات دلالة محددة الأجزاءا منطقياً يجعؿ منيا وحدة متماسكة مرتبطة ارتباط
                                                             

 .59، ص الإسلاـنجيب الكيلاني: أدب الأطفاؿ في ضوء  -1
 63المرجع نفسو ص  -2
،أطروحة  2004 -1990فصحى والعامية في الجزائر دراسة لأشكالو وأنماطو بيف ال الأطفاؿزىراء خواني: أدب  -3

 .120، ص 2008دكتوراه أدب شعبي جامعة أبي بمقايد تممساف ،
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مف خلاؿ الحبكة يتـ ترابط الوقائع والأحداث في صورة منطقية ومنظمة حتى  ،إذف
يفيميا القارئ الصغير ولقد حاولنا تمخيص عناصر الحبكة في قصص محمد الصالح بف 

 عمي في الجدوؿ الآتي:

 الحبكة القصة

دكدوك 
 العنيد

 نياية صراع تمييد

دكدوؾ يعيش في أمف 
 وسلاـ مع أىمو وأصدقائو

ىجرة الدكدوؾ إلى 
وطف الأرانب وعند 
مرضو لـ يجد مف 

 يساعده

كدوؾ عمى ىجرتو ندـ د
 صار لوطنو وأىمو و 
 وحيدًا

الغزالة 
 المغرورة

سؤاؿ شخصية الغزالة 
الرشيقة لمسمحفاة عف عدـ 

 لعبيا وقفزىا مثميا.

غرور الغزالة 
وسخريتيا مف بطء 
السمحفاة وحزف الغزالة 
عمى عدـ قدرتيا 
 عبور النير.

إعطاء السمحفاة درس 
 لمغزالة المغرورة.

الجمال 
 الحقيقي

إعلاف ممؾ الغابة عمى 
مسابقة الجماؿ بيف 

 الحيوانات.

احتجاج الحيوانات 
عمى فوز الخروؼ 
 رغـ سوء مظيره.

إرضاء الأسد لمحيوانات 
ونصحيـ، أف الجماؿ 

لحقيقي ىو جماؿ ا
الأفعاؿ والأخلاؽ لا 

 جماؿ المظير.

الجدي 
 الحكيم

اقتناع العنزة بمعيشتيا 
 واعتمادىا عمى نفسيا.

اعتداء الجمؿ القوي 
عمى طعاـ العنزة 
الضعيفة وسخرية 
 الذئب مف قوتو.

اعتراؼ الجمؿ بذنبو 
وليعـ السلاـ 
 .والاطمئناف

الذئب 
 والأرانب

كانت مجموعة مف الأرانب 
تعيش في سلاـ حتى جاء 

تشتت الأرانب خوفا 
 مف الذئب.

كانت الأرانب في أماف 
وسلاـ في وطنيا بعد 
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 اتحادىـ ضد الذئب. الذئب ليغتصب أرضيـ.
حين 
نفترق 
يأكمنا 
 الذئب

تـ تنظيـ سباؽ في العدو 
مف طرؽ الأرانب وثـ 

 التحفيز لو.

تفرؽ وتشتت الأرانب 
ؼ عمى يسبب الخلا

الفائز في السباؽ عمى 
 مجموعتيف.

استغلاؿ الذئب الفرصة 
حيف تفرقوا الأرانب 

 وىاجميـ.

: يوضح عناصر الحبكة في السمسمة القصصية "حكم وعبر" ل محمد 1الجدول رقم 
 الصالح بن عمي.

لقد اىتـ محمد الصالح بف عمي بالحبكة في ىذه السمسمة القصصية "حكـ وعبر" لما 
عمى التمييد  اعتمدقصة الدكدوؾ العنيد ، فمثلا في ية بالغة في بناء القصة فنياليا مف أىم

دكدوؾ ديؾ لطيؼ جميؿ، » :الذي فيو كثير مف الوصؼ لممكاف والشخصية ومثاؿ ذلؾ
تأتي العقدة فقد . وبعدىا 1«تربى صغيراً بيف أىمو وذويو فأحبوه كثير، وأعانوه حتى كبر...

 طنودكدوؾ ترؾ و الر ر الأحداث فمثلا في الأوؿ عندما قتعددت فييا النقاط التي تتأزـ فييا 
دكدوؾ بما قالو الأرنب، وذىب ليودع أصدقاءه فتفاجأ الجميع تنع اقوىكذا »ويتجمى ذلؾ: 

ؾ وكذلؾ تتأزـ الأحداث في نقطة أخرى عندما يمرض الدي2«بقراره ونصحوه أف لا يذىب!
وبعد مدة مرض دكدوؾ واشتد بو المرض فمزـ الفراش »ويتجمى ذلؾ: ، ولـ يجد مف يساعده 

ولـ يعد قادرًا عمى القياـ، واحتاج إلى مف يخدمو، فمـ يجد أحدًا مف حولو لا طبيب ولا 
في التأزـ لكف سرعاف ما  واستمرتوىنا كانت العقدة تتكوف مف عقدتيف  3«مساعدًا ولا زائرا

ساعتيا تذكر دكدوؾ نصيحة كبير »اية الحزينة المأسوية وىي موت الدكدوؾ جاءت الني
 .4«الديكة، فندـ ندما شديدا عمى عناده ومزقة الحسرة أحشاءه وزاده ألمو حتى مات

محمد الصالح بف عمي كذلؾ في قصة "الغزالة المغرورة" عمى التمييد الذي  اعتمد -
في أحد الأياـ الجميمة المشمسة، : »، فيقوؿ مف الوصؼ لممكاف الشخصية  يحتوي كثيراً 

                                                             

 .1، ص 2017، 2محمد الصالح بف عمي: دكدوؾ العنيد، منشورات مزوار الوادي ، الجزائر ، ط 1-
 .3نفسو، ص  صدرالم -2

 .7قصة دكدوؾ العنيد، ص 3-
 .8، ص  المصدر نفسو4- 
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وبعدىا  1«بينما كانت الغزالة ترت وتمرح بأحد المروج وعند قفزة مف قفزات جسما الرشيؽ
كذلؾ تتأتي العقدة فقد تعدد فييا النقاط التي تتأزـ فييا الأحداث ومثاؿ ذلؾ سخرية الغزالة 

اة، إف جسمي لا يسمح لي بذلؾ أيتيا فردت السمحف»مف السمحفاة ويتجمى ذلؾ في ما يمي: 
 . 2«الغزالة الجميمة فقالت الغزالة بسخرية: ربما صدفتؾ ىذه تمنعؾ المعب والقفز فانزعييا

وبعد »وكذلؾ تتأزـ الأحداث في نقطة أخرى وذلؾ في حزف الغزالة ويتجمى ىذا في: 
وىنا كانت  3«حيرانةأياـ وبينما كانت السمحفاة قرب النير وجدت الغزالة عمى صفتو تبكي 

العقدة تتكوف مف عقدتيف واستمرت في التأزـ لكف سرعاف ما جاءت النياية السعيدة بالنسبة 
التقت إلييا الغزالة وقالت ليا: ستغرقيف أيتيا الحمقاء ... قالت »لمسمحفاة، ويظير في: 

 .4«السمحفاة: أحسف الساحة جيدا مثمما تحسنيف أنت القفز

عمي كذلؾ في قصة "الجماؿ الحقيقي" إلى التمييد الذي  عمد محمد صالح بف -
أقبؿ الربيع ولبست »يحتوى كثيراً مف الوصؼ لممكاف التي تعيش فيو الحيوانات ومثاؿ ذلؾ 

شات االأرض حمتيا الخضراء وانتعش الجو، وبدت فرحة الحيوانات وتجممت الطيور والفر 
ي العقدة التي تتأزـ فييا الأحداث فمثلا ىنا لتأت 5«وتباىت الأزىار بأريجيا وألوانيا الزاىية

ّـَ الإعلاف عمى الفائز ويتجمى في  إف الفائز الأوؿ وصاحب وساـ الجماؿ »تأزمت عندما تَ
لمممكتنا ىذا الربيع ىو ىذا الخروؼ الوديع: تعالت أصوات الاحتجاج مف الحاضريف 

لسعيدة وىي إرضاء الحيوانات وبعدىا تأتي النياية ا6«لو الفوز لأنو ساعد أرنباً  أتمنحوف
ثـ قاؿ: أتظنوف أف الجماؿ ىو جماؿ  الأسدزجر الممؾ »ويتضح في المثاؿ الآتي في: 

المظاىر والثياب والمجملات فقط؟ لا.. أف الجماؿ الحقيقي ىو ما فعمو ىذا الخروؼ، جماؿ 
 .7«الأفعاؿ، جماؿ الأخلاؽ وجماؿ الأدب

                                                             
 .1،ص  2017،  2بف عمي : الغزالة المغرورة ، منشورات مزوار ، الوادي ،الجزائر ،طمحمد الصالح  -1
 .3ص2نفسو، صصدر الم  -2
 .6قصة الغزالة المغرورة، ص   -3
 .8نفسو، ص صدر الم  -4
 .6،ص  2017،   2محمد الصالح بف عمي: الجماؿ الحقيقي، منشورات مزوار،  الوادي، الجزائر،  ط  -5

 .8، ص  فسو المصدر  ن6- 
 .8، ص قصة الجماؿ الحقيقي  7 -
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دا فيو كثير مف الوصؼ لممكاف وطريقة العيش أما في قصة "الجدي الحكيـ" قدـ تميي
كانت العنزة تعيش مع جدييا آمنة مطمئنة في »لمشخصية العنزة ويتجمى ىذا في ما يمي: 

 . 1«كوخيا الصغير

لتمييا العقدة التي تتأزـ فييا الأحداث في النقطة التالية وىي أكؿ الجمؿ لمزرع ويتجمى 
زة في الصباح، وكعادتيا أسرعت إلى زرعيا استيقظت العن الأياـوفي أحد »ذلؾ في: 

وما أجمؿ أف ». وبعدىا تتأتي النياية السعيدة وىذا يتجمى في ما يمي: 2«فوجدت جملًا يأكمو
 3«يعتذر القوي المخطئ لمضعيؼ المحؽ، فقالت العنزة مف اعترؼ بذنبو فلا ذنب عميو

ث الرئيسي مباشرة وىذا أما في قصة "الذئب والأرانب" قدّـ التمييد الذي يحتوي الحد
خرجت الأرانب يومًا في نزىة، وبعدىا لعب ومرح طوؿ النيار رجعت »يتجمى في ما يمي: 

الذئب عمى وطف الأرانب تـ  استيلاءوىو  4«إلى المرج الذي نسكنو فوجدت الذئب قد سكنو
في: بعدىا تتأتي العقدة وىي محاربة الأرانب لمذئب ومحاولة استرجاع وطنيا ويتضح ذلؾ 

خاطبو كبير الأرانب قائلا: ماذا تفعؿ بمرجنا الخصيب أييا الذئب؟ الذئب أعجبني المرج »
فاتخذتو موطنا لي! كبيرة الأرانب: إنو موطننا ولدنا فيو وعشنا فيو ولنا فيو ذكريات جميمة، 

. لتأتي النياية السعيدة وىي طرد الذئب مف وطنيـ بعد 5«فلا يمكف أف نفرط فيو ونتركو لؾ
 اتحادىـ.

عمد محمد الصالح بف عمي في قصة "حيف نتطرؽ يأكمنا الذئب" عمى التمييد الذي 
قررت »يحتوى عمى الحدث الرئيسي ىو الإعلاف عمى السباؽ. وىذا يتجمى في ما يمي: 

الأرنب السريع  احتجاج. وبعد تتأتي العقدة وىي 6«الأرانب يوما أف تنظـ سباقا في العدو
أعطى الحكـ الغزاؿ الفوز للأرنب برؽ لأف »زاؿ وىذا يتجمى في ما يمي: عمى قرار الحكـ الغ

رجمو سبقت إلى الخط لكف سريعاً لـ يرض بقرار واحتج احتجاجا شديداً وانقسمت إلى 
                                                             

 .2،ص  2017،  2محمد الصالح بف عمي:الجدي الحكيـ، منشورات مزوار ، الوادي، الجزائر،  ط   -1
 .2نفسو ، ص  صدر الم2- 

 .8قصة الجدي الحكيـ، ص  -3
 .2،ص  2017،   2محمد الصالح بف عمي: الذئب والأرانب، منشورات مزوار ،  الوادي، الجزائر،  ط -4
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 .1،ص  2017،  2محمد الصالح بف عمي، حيف نفترؽ يأكمف الذئب، منشورات مزوار ، الوادي، الجزائر،  ط 6-
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وىاجرت الأرانب »ولتأتي النياية المأسوية والجزئية ويتجمى ىذا في ما يمي:  1«مجموعتيف
خوفا مف الذئب الذي استغؿ تفرقيا وأراد الانفراد بيا وتركت وطنيا الذي نشأت وتربت فيو 

 . 2«الواحدة تمو الأخرى

لقد كانت الحبكة في المجموعة القصصية منطقية، وكانت أحداثيا الدىشة عند 
الطفؿ، كما تميزت كذلؾ بالدقة والتوافؽ والتسمسؿ في عرض الأحداث، ولقد ساعدت ىذه 

باه الطفؿ وتشوقو لمعرفة ماذا سيحصؿ بعد تأزـ العقدة الحبكة المتوازنة ومتقونة عمى شد انت
 وكيؼ ستكوف النياية؟

ومف الخصائص النفسية للأطفاؿ أنيـ يميموف لمنياية سعيدة في القصص، وذلؾ لو 
، وىذا  بصمة أمؿ بأنو سيكوف المستقبؿ جميؿ ممئ بالخير ولا يوجد فيو ظالـ أو المظموـ

 يغرس فيو الأمف والسلاـ الداخمي.

 المغة: 2-1
يجب عمى الكاتب استعماؿ لغة سيمة وواضحة الألفاظ والعبارات، فمف خلاؿ قراءتنا 
لممجموعة القصصية "حكـ وعبر" نلاحظ أف الكاتب اىتـ بالمغة حتى تتوافؽ وتناسب مع 
القاموس المغوي لدى الطفؿ، وتعتبر المغة أداة تواصؿ بيف النص المكتوب والقارئ سواء كاف 

تتطور لغة الأطفاؿ بشكؿ مربع خلاؿ السنوات الأولى مف »صغيرًا وحيث:  كبيرًا أو
أعمارىـ، حيث يتقف الأطفاؿ الكثير مف الميارات المغوية، والتطور المغوي عند الطفؿ ينطوي 

ومف خلاؿ ىذا يتبيف لنا أف لغة الأطفاؿ  3«الإنتاجعمى ميارتي الاستقباؿ الفيـ والتعبير 
مراحؿ العمرية التي يمر بيا، عمى ىذا الأساس يجب مساعدة الطفؿ تتطور بالتدريج عبر ال

حتى يقوـ ببناء لغتو بواسطة عدة وسائط نذكر منيا القصة ويجب أف تكوف القصة ذات لغة 
ف يتميز لغة القصة وأسموبيا يجب أ»بسيطة وواضحة وعميو يرى عبد الفتاح أبو معاؿ أف: 

تسمسؿ الحوادث، فإذا كاف الأسموب صعب فقد الطفؿ الأفكار و  ناسؽ بسيولة العبارة حتى تت
                                                             

 .3نفسو، ص  صدر الم -1
 .8قصة حيف نفترؽ يأكمنا الذئب، ص  -2
سسة حمادة لمدراسات الجامعية والنشر اريد، ة :في الطفولة المبكرة، طبع بدعـ مف وزارة الثقافة مؤ يمحسف عثمان -3

 .318، ص 2010، 1الأردف، ط
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يستمزـ أف تتميز لغة القصة بسيولة مف أجؿ  1«تتبع الحوادث وبيذا تضيع المتعة والفائدة
 فيـ حوادث القصة وأفكارىا مف طرؼ المتمقي الصغير.

وعميو فإف محمد الصالح بف عمي قد استعماؿ لغة سيمة وواضحة في مجموعتو القصصية 
وعبر" التي تتوافؽ مع قاموس الطفؿ وأمثمة ذلؾ استعماؿ ألفاظ جزالة وبسيطة ويتجمى "حكـ 

ذلؾ في ما يمي: لطيؼ، صغير، أحبوه، أصدقاء، وطف، صباح، مساء، المشمسة، جسمي 
 الرشيؽ، الأزىار، الحيوانات، الغابة.

ت وجاءت ىذه الألفاظ كميا تساعد الطفؿ عمى إثراء قاموسو المغوي وكذلؾ تميز 
المجموعة القصصية "حكـ وعبر" بمجموعة مف العبارات المعبرة ومتوافؽ مع قدرات فيـ 

 الأطفاؿ ومف أمثمة ذلؾ:

 «.دكدوؾ ديؾ لطيؼ جميؿ»  -

 «.في يوـ مف تمؾ الأياـ الجميمة صعد الأسد ممؾ الغابة»  -

 «.عرفناؾ حيواناً مسالما طيبا ترحـ الصغير وتحترـ الكبير»  -

 «.الأرانب إف الرياضة تعارؼ وتسامح وأخلاؽيا أيتيا »  -

كؿ ىذه العبارات اتسمت بسيولة الألفاظ وضوح المعاني حيث أعطت لمطفؿ نفسًا عميقًا 
 وىادئًا مف خلاؿ قصرىا كذلؾ وتلاءمت مع مستوى الطفؿ النفسي والذىني.

 :الأسموب  2-2
إف القصة الموجية لمطفؿ، يجب أف يكوف أسموبيا يفيمو ويستوعبو القارئ الصغير، 

أسموب الكاتب ىو طريقتو الخاصة في التفكير والشعور والرؤية، »وعميو يقوؿ أحمد نجيب: 
وكما أف لكؿ إنساف طريقتو الخاصة في التفكير والشعور والرؤية، فإف لكؿ كاتب أسموبو 

اتب الأطفاؿ يجب أف يوفؽ بيف طريقتو الخاصة في التفكير الخاص المتميز، ولكف ك
والشعور والرؤية، وبيف طريقة الأطفاؿ في ىذا وفقا لمرحمة النمو التي يكونوف فييا حتى 

                                                             
عبد الفتاح أبو معاؿ: أدب الأطفاؿ وأساليب تربيتيـ وتعميميـ وتثقيفيـ، دار الشروؽ لمنشر والتوزيع، عماف الأردف،  -1
 .125،ص  2005، 1ط
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. مف خلاؿ ىذا يجب عمى كاتب قصص الأطفاؿ أف 1«يكوف أسموبو أقرب إلى نفوسيـ
ؿ حتى تكوف قصتو ذات ىدؼ مؤثر يوافؽ بيف أسموبيو شعوره وأسموبو تفكير وشعور الأطفا

 ىذا الأسموب يمتاز بسيولة ووضوح المعاني والألفاظ والتراكيب.

فعالًا في قصص الأطفاؿ عف طريؽ توظيؼ الأسموب الاستفيامي حتى يتمكف مف 
الطفؿ وىذا ما سنجده في سمسمة "حكـ وعبر" ومف أمثمة ذلؾ نجد في قصة  انفعاؿإثارة 

فعؿ أييا الجمؿ؟ وكذلؾ فكيؼ يعتدي مف يحمؿ كؿ ىذه الصفات ماذا ت»"الجدي الحكيـ" 
ما بؾ أيتيا »ونجده كذلؾ في قصة الغزالة المغرورة: 2«؟الآخريفالحميدة عمى أملاؾ 

كيؼ ذلؾ أيتيا الصغيرة »في قصة "الجماؿ الحقيقي" 3«السمحفاة لا تعبيف وتقفزيف مثمي؟
اذا تفعؿ بمرجنا الخصب أييا الذئب؟ وىؿ م». ونجده في قصة "الذئب والأرانب" 4«الجميمة؟

 .5«تستطيع الأرانب الضعيفة مقاتمتي فأنا قوي ومفترس؟

مف أجؿ إكماؿ القراءة   واستدراجيـالأطفاؿ  انفعاؿحيث أف كؿ ىذه الأسئمة تثير 
 حتى النياية والوصوؿ إلى الفكرة المرادة ولتأثير في نفوسيـ تأثراً إيجابياً.

مف الجمؿ التعجبية التي تثير الدىشة في نفس الطفؿ ونجده  كما أنو وظؼ الكثير
 في عدة مواضع في سمسمة القصصية "حكـ وعبر" مف أمثمة ذلؾ: 

 6«وأصبح ينادي صباح مساء أحمموني إلى بمدي!»نجد في قصة "دكدوؾ العنيد"  -

 .7«ما رأيت أحمؽ مف ىذه السمحفاة!»وكذلؾ في قصة "الغزالة المغرورة"  -

 .8«ستغرقيف أيتيا الحمقاء»وأيضا  -

                                                             
 .80ص 79، ص 1991، 1أحمد نجيب: أدب الأطفاؿ عمـ وفف، دار الفكر العربي، القاىرة، ط -1
 .5ص 2الجدي الحكيـ، ص  -2

 .2قصة الغزالة المغرورة، ص  3 -
 .6قصة الجماؿ الحقيقي، ص  -4
 .3قصة الذئب والأرانب، ص   -5

 7قصة دكدوؾ العنيد، ص6 -
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حيث أف كؿ ىذه أساليب ليا دور في بناء قصص الأطفاؿ حيث مف خلاليا الطفؿ 
كؿ حواسو الحسية  باستعماؿيتفاعؿ وينفعؿ ويتأثر حتى يصؿ إلى اليدؼ المطموب 

والنفسية، كما إحتوت ىذه السمسمة عمى مزيج مف الأساليب بيف الحوار وسرد ودىشة 
 كؿ ىذا بطابع بسيط يسيؿ إستعابو مف طرؼ القارئ الصغير.وتشويؽ و 

 :الحوار  2-3
أسموب الحوار حتى تكوف قصتو أكثر واقعية  استعماؿعمى كاتب قصص الأطفاؿ 

ىو المحادثة تدور بيف شخصية، »وىذا النوع محبب لو ومف ىنا يرى فؤاد قنديؿ أف الحوار 
. وعميو فإف الحوار ىو جداؿ 1«لبنية القصصيةأو أكثر، وىو أحد أىـ التقنيات الفنية في ا

يدور بيف فرديف أو أكثر عف طريؽ التحدث في ىذا الصدد سنتطرؽ إلى دراسة الحوار في 
بعض القصص التي جاءت في سمسمة "حكـ وعبر" التي لعب فييا الحوار دوراً ميما مثلا 

جي نتيجة الحرية في في قصة "دكدوؾ العنيد" لقد تميز ىذه القصة بوجود الحوار الخار 
تصرفات الشخصيات والنقؿ الواضح والمباشر مشاعرىـ والذي يتجمى في الحوار الذي دار 

وىكذا اقتنع دكدوؾ بما قالو الأرنب، وذىب ليودع أصدقاءه »بيف دكدوؾ وكبيرة الديكة: 
 «.فتفاجأ الجميع بقراره ونصحو أف لا يذىب

. 2«سعيدًا إلا في وطنؾ بيف أىمؾ وأصدقائؾيا بني لف تعيش »وقالت لو كبيرة الديكة: 
الحوار في قصة "الغزالة  والآفىذا الحوار يظير نصح كبيرة الديكة إلى دكدوؾ العنيد 

المغرورة" وتضمنت القصة عمى نوعيف مف الحوار: الحوار الخارجي: أتى ليظير حرية 
حوىا وقالت ليا: ما اتجيت ن»الشخصيات في تصرفاتيـ والنقؿ المباشر لأفكارىـ وآرائيـ: 

بؾ أيتيا السمحفاة لا تفعميف مثمي، فردت السمحفاة: إف جسمي لا يسمح لب بذلؾ أيتيا 
الغزالة الجممية. فقالت الغزالة بسخرية: ربما صدقتؾ ىذه تمتعؾ مف المعب والقفز فانزعييا، 

ميني مف قالت السمحفاة: لكؿ عضو وظيفتو فيذه الصدفة تقيني حر الصيؼ وبرد الشتاء وتح
الحوار بيف السمحفاة والغزالة حيث أف الغزالة المغرورة استيزأت  استمر.3«الأعداء.....

                                                             
 .187ـ، ص 2008، 1ط، مصر ،  فؤاد قنديؿ: فف القصة، الدار المصرية المبنانية  -1
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بالسمحفاة الحكيمة وبأنيا ضعيفة وأف ليس ليا القدرة عمى القفز ولعب في أرجاء الغابة 
 الجميمة مثميا.

قطع النير:  يا في عدـ قدرتيانغزالة وحيراوظير ىذا الحوار في حزف ال والحوار الداخمي:
. ومف خلاؿ ىذا يتبيف 1«فيمت أف الغزالة أردت قطع النير لكنيا لـ تستطع السباحة»

 الحوار الداخمي الذي دار داخؿ ذىف السمحفاة.

ولدينا أيضا الحوار في قصة أخرى وىي قصة "الجماؿ الحقيقي" حيث أنو لعب دوراً 
ويوجد فييا نوعاف الحوار الخارجي ميماً لأنو بواسطتو قامت الشخصيات بتطبيؽ الأحداث 

وىو الغالب عمييا والحوار الداخمي في مواضع قميمة فقط، ومف أمثمة الحوار الخارجي حوار 
أيتيا الحيوانات لقد قررت وبعد مشورة وزيري فييد أف ننظـ »الممؾ الغابة مع الحيوانات 

ا فتنافسوا وليكف كؿ منكـ مسابقة لأجمؿ حيواف وسنمنح الفائز جائزة ووساـ الجماؿ لمممكتن
جميلا مثؿ جماؿ غابتنا في ىذا الفصؿ وسيكوف موعدنا منتصؼ الربيع حيث سنختار 

ثـ »ويظير أيضا في مكاف أخر مف القصة الحوار الذي دار بيف الأسد وفييد  2«أجممكـ
ىمس في أذف وزيره فييد: مالي أرى كؿ الحاضريف قد تجمموا وتزينوا إلا ىذا الخروؼ فقد 

. وقد طغى ىذا النوع 3«نزع مف صوفو واضطرب مظيره فكأنو يرد إقصاء نفسو مف المسابقة
مف الحوار عمى القصة. أما الحوار الداخمي قد ظير في موضع واحد في ىذه القصة 

نفسو بأنو سوؼ يكوف ىو الأجماؿ ويفوز  رو اويتضح مف خلاؿ كؿ حيواف يحدث يح
الحيوانات كؿ منيـ يحدث نفسو بأف يستخدـ مف  وبعد انصراؼ»ويتجمى ىذا في ما يمي: 

 .4«المؤثرات والمجاملات ما يجعمو الفائز الأوؿ بالوساـ

وبعد أخذ أمثمة مف الحوار الخارجي والداخمي مف سمسمة حكـ وعبر يظير لنا أنو 
كاف بمثابة العمود الفقري بالنسبة لمعظـ قصص ىذه السمسمة، وقد طغى عمييا نوع الحوار 

                                                             
 7ص 6ص  المصدر نفسو،   -1
 .2قصة الجماؿ الحقيقي، ص -2
 .4ص  قصة الجماؿ الحقيقي،ا -3
 .3،  ص المصدر نفسو -4
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ي أما الداخمي كاف في مواضع قميمة جداً لأف ىذا النوع مف الحوار لا يتوافؽ كثيراً الخارج
 مدركات الأطفاؿ.

 :السرد  4 -2
يعتبر السرد النمط المتبع في إلقاء أحداث القصة سواء كانت تخاطب ىذه القصة كبيراً 

يتيا لمطفؿ، ونقصد بالسرد كتابة القصة وروا»وطفلًا صغيراً وعميو يرى نجيب الكيلاني: 
 .1«القاموس المغوي في عرض الحدث أو الوقائع استخداـوىي طريقة 

ىذه القصة عند ما تروي أحداثيا، حيث تكوف متناسقة  ياأي أنو الكيفية التي تقص ب
ومتسمسمة تسمسلًا منطقياً، ومف خلاؿ قراءتنا لسمسمة "حكـ وعبر" نلاحظ وبشكؿ بارز 
توظيؼ السرد مف قبؿ محمد الصالح بف عمي في معظـ قصصو في ىذه السمسمة ومف أمثمة 

دكدوؾ ديؾ جميؿ، تربى » ذلؾ: نجده في بداية قصة دكدوؾ العنيد ويتجمى في ما يمي:
صغيراً بيف أىمو وذويو فأحبوه كثيراً، وأعانوه حتى كبر، فعاش مطمئنا مرتاحا فلا جوع يقمقو 

في أحد »وأيضا في قصة الغزالة المغرورة ويتجمى ذلؾ: 2«ولا مشاكؿ تورقو ولا مرض يؤلمو
ا يستمر محمد الصالح . وىكذ3«الأياـ المشمسة، بينما كانت الغزالة ترتع وتمرح بأحد المروج

بف عمي في توظيؼ السرد في ىذه السمسمة مما زادىا ووضوحاً في التراكيب والمعاني المراد 
 إيصاليا لمقارئ الصغير.

ومف خلاؿ ىذا نستنتج أف السرد أىـ عنصر في بناء قصص الأطفاؿ مف خلالو ييتز 
 كياف الطفؿ بصفة إيجابية ويتمتع أثناء قراءتو لمقصص.

سوؼ نوضح الفكرة والمغزى في سمسمة حكـ وعبر لمكاتب محمد كرة والمغزى: الف 2-5
 الصالح بف عمي في الجدوؿ الموالي:

 المغزى الفكرة القصة

                                                             
 .60د/ نجيب الكيلاني: أدب الأطفاؿ في ضوء الأسلاـ، ،  ص  -1
 .1قصة: دكدوؾ العنيد، ص  -2
 .1زالة المغرورة، ص غقصة: ال -3
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 دكدوؾ العنيد
توضح فكرة العيناد ومخطرىا  -

 عمى الحياة وىجرة الوطف.

لئف أمت في وطني جوعاف خيراً  -
مف الموت ممكا متوجا في وطف 

 .1غيري
الغزالة 
 المغرورة

توضح فكرة الغرور والسخرية  -
 مف الغير دوف حكمة.

إف الله خمؽ المخموقات وخص   -
 .2كؿ مخموؽ بميزة تميزه

الجماؿ 
 الحقيقي

توضح فكرة جماؿ الروح  -
 والأخلاؽ.

إف الجماؿ الحقيقي ىو ما فعمو  -
ىذا الخروؼ جماؿ الأفعاؿ 
والأخلاؽ، جماؿ الأدب ليس 

بأثواب تزينف إف الجماؿ الجماؿ 
 .3جماؿ العمـ والأدب

 الجدي الحكيـ
توضح فكرة الحكمة والصبر  -

والاعتماد عمى النفس 
 والاعتراؼ.

القوي مف الضعيؼ  اعتذار -
 .4بخطئو واعترافوالمحؽ 

الذئب 
 والأرانب

وتوضح فكرة حب الوطف  -
 ومحافظة عميو جميعاً.

المحافظة عمى الوطف بكؿ قوة  -
 .نممكيا

حيف نتفرؽ 
 يأكمنا الذئب

 إف في الاتحاد قوة. - توضح فكرة مخاطر التفرؽ. -

 ( يوضح الفكرة والمغزى02الجدول رقم )
مف خلاؿ الجدوؿ نلاحظ أف محمد الصالح بف عمي نوَّع في مواضيع القصص حتى تكوف 

عمى المستوى الفني وعلاقتو بالآخر في المجتمع، ومغزى القصص متنوع دينيا  استفادةأكثر 
 واجتماعيا ونفسيا .

                                                             
 .8قصة دكدوؾ العنيد، ص -1

 .8الغزالة المغرورة، ص قصة،2-
 .8قصة ،الجماؿ الحقيقي، ص  -3
 .8قصة، الجدي الحكيـ، ص  -4
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 " حكم وعبر" لـ محمد الصالح بن عميثانيا: بنية الشخصية في السمسة القصصية
 / مفيوم الشخصية وأىميتيا في قصص الأطفال:1
 مفيوم الشخصية: 1-1

تعتبر الشخصية مف أىـ المكونات الرئيسية التي يقوـ عمييا أي عمؿ قصصي أو 
 باعتبارىاسردي، فيي العامؿ الذي يتوقؼ عميو نجاح وتميز أي عمؿ ميما كاف نوعو، 

المحرؾ الأساسي لو والتي مف خلاليا تتطور الأحداث وتتأزـ وفؽ إطار زماني ومكاني 
 بدوف شخصيات. معيف، فلا يمكننا تصور أي عمؿ أدبي

وقد تموث مفيوـ الشخصية بعدة ألواف وذلؾ بالنظر إلى التحولات التي طرأت عمى  -
الساحة الأدبية، فأعطى النقاد تعريفات عديدة ليا تبعاً لتوجييو الخاص عادة ويتـ النظر إلى 

 .الاجتماعيالشخصية مف خلاؿ أبعاد ثلاثة: البعد الجسمي، البعد النفسي، البعد 

خصية ىي مجرد أداة فنية  يستخدميا الكاتب المستغؿ بالسرد لوظيفة المتطمع فالش -
إلى رسميا، فيي شخصية لغوية قبؿ كؿ شيء وقد ضبط عديد النقاد تعريفات اصطلاحية 

 نذكر منيا:

علامة فارعة أي بياض دلالي لا قيمة لو مف خلاؿ »فيميب ىاموف عرفيا عمى أنيا: 
. وىذا يعني أف الشخصية لا تأخذ معنى أو دلالة إف لـ تكف ضمف مجاؿ 1«نسؽ محدد

 ونسؽ معيف. 

 ةالاجتماعيأنيا الشخصية الفاعمة العاممة بمختمؼ أبعادىا »وتعرؼ أيضا:  -
والنفسية والثقافية والتي يمكف التعرؼ عمييا مف خلاؿ أحداث القصة أو ما تخبريو 

 .2«قارئالشخصيات في ذاتيا أو ما يستنتجو ال

                                                             
الشخصيات الروائية، تر سعيد يتكراد، تقديـ عبد الفتاح، دار كرـ الله لمنشر والتوزيع  فيميب ىاروف: سيميولوجية -1

 .51، ص  1،2000، ط1الجزائري مج
، ص 1991، سنة 1حميد لحمداني: بيئة النص السردي، منشورات المركز الثقافي العربي، دار البيضاء، المغرب، ط -2

76. 
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وعميو فإف الشخصية اكتسبت عدة تعريفات تصيب في مجمميا عمى أنيا مجموع 
السمات والملامح التي تشكؿ طبيعة الشخص أو الكائف الحي، وتتضمف الصفات الخُمًقية 

 والمبادئ الأخلاقية.

 أىمية الشخصية في قصص الأطفال: 1-2
ث عف أشياء يقتدي بيا ينبع اىتماـ الطفؿ بالشخصية القصصية مف حيث أنو يبح

ويرى فييا نفسو ويحقؽ مف خلالو رغباتو وطموحاتو، ولابد لمشخصية القصصية مف صفات 
لا فإنيا لأف حقؽ التأثير فيو ولذلؾ تحتاج قصص  تمتقي فييا رغبات الطفؿ وحاجاتو، وا 

بشخصية معينة البطؿ وتبقى الشخصيات الأخرى تابعة لو، وبصيغة  الاىتماـالأطفاؿ إلى 
أخرى يمكف القوؿ بأف البطؿ شيء رئيسي في قصص الأطفاؿ، وكؿ قصة لا تخمو مف 
البطولة الحقيقية تجعؿ الطفؿ يُصاب بخيبة أمؿ كبيرة، فيو يجسد آمالو ورغباتو مف خلاليا، 
وىذا ما عيب عمى كثير مف قصص الأطفاؿ في الوطف العربي، أنيا لا تيتـ بالبطؿ أو أنيا 

 سيطة لا تثير الطفؿ.تطرح بطولة ىامشية ب

الشخصيات الرئيسية والثانوية في المجموعة القصصية حكم وعبر ل محمد الصالح  -2
 بن عمي:

 وحسب ارتباط الشخصيات بالأحداث يمكف تقسيميا إلى قسميف بارزيف ىما: -

 الشخصية الرئيسية: 2-1
حداث فيي التي تعتبر الشخصية الرئيسية الميداف والمجاؿ الرئيسي الذي تدور حولو الأ

عمى أنيا عادة ما تكوف الشخصية الرئيسية ىي »تقود الفعؿ وتدفعو إلى الأماـ، كما عرفت: 
. 1«بطؿ القصة فيو المحرؾ الخفي لتمؾ الأحداث فيتفاعؿ معيا الإنتاج الأثر المطموب

وتكتسب أىمية البطؿ عند الطفؿ في أنو ذلؾ الشخص الذي يتميز بصفات معينة ولو القدرة 
مى القياـ بأفعاؿ عظيمة كالمغامرات والمفاجأة وتحري الصعاب ومقارعة الشر والأشرار ع

ومساعدة الصالحيف والضعفاء، ولابد أف يكوف لو اسـ محدد وصفات خمقية وخُمُقية معينة 

                                                             
 2012، 2لشخصية في رواية ترترة فوؽ النيؿ، جامعة صلاح الديف، بغداد، طعمي عبد الرحمف فتاح: تقنيات بناء ا -1

 .48ص 47ص 
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لأنيا تدفعو إلى التحمي بيا، ومف السخؼ أف نعطي لمبطؿ رقـ معيف كما ىو الحاؿ في 
 ي، أو نطمؽ عميو صفة عامة كالحداد والنجار....بعض قصص الخياؿ العمم

 الشخصية الثانوية: 2-2
فيي تقوـ بأدوار ثانوية وىذا لا يعني أنيا شخصيات أقؿ أىمية مف قبؿ الكاتب، 

ىي التي تضيء جوانب الخفية لمشخصية الرئيسية، فيي »ويمكف تعريفيا كالآتي: 
ؿ أو إعاقتو وىي ليا أدوار محدودة شخصيات بسيطة لا تعقيد فييا، تظير لمساعدة البط

 . 1«عنيا الاستغناءومعينة ولكف ميمة في الوقت نفسو لا يمكف 

وقد ساعدت الشخصيات الثانوية التي وظفيا الكاتب في القصص عمى حركية 
 الشخصيات الرئيسية وأدت كؿ شخصية الدور التي وظفت لو فساعدت في تأزـ الحبكة.

وجدت ليا مكانا في السمسمة القصصية فتجدىا في كؿ مف  أما الشخصيات العابرة فقد -
الدكدوؾ العنيد، الجماؿ الحقيقي، الذئب والأرانب، حيف نفترؽ يأكمنا الذئب، وىي شخصيات 
نُذكر فقط قدورىا ىامشي لا يؤثر عمى سيرورة السرد وىو ما نجده في دور الحيوانات 

كرت في أوؿ القصة في قوؿ الكاتب: والطيور والفراشات في قصة الجماؿ الحقيقي حيث ذ
، ولـ يُمكف ليا دور واضح في باقي 2"بدت فرحة الحيوانات، وتجممت الطيور والفراشات"

 القصة.

 ويمجأ الكُتاب إلى توظيؼ ىذا النوع مف الشخصيات ليتـ تصوير فكرتيـ بأكمؿ وجو.

بتنوعيا وىو ما  وعميو يمكف القوؿ أف الكاتب قد وُفِؽ لحد كبير في توظيؼ شخصياتو -
أضفى نوع مف الصدؽ المحبب لدى الأطفاؿ، فمف المعروؼ أف الطفؿ يميؿ إلى استكشاؼ 
العالـ المجيوؿ في العالـ الذي يعيش فيو، ويرغب دائما في معرفة المزيد عف الحيوانات 
المختمفة لأنيا تتحرؾ مثمما يتحرؾ بني البشر، فينبغي دائما التنوع مف الشخصيات 

                                                             
صبحية عودة زعرب: جماليات السرد في الخطاب الروائي عند غساف كنفاني، ، دار مجدلاوي لمنشر والتوزيع، الأردف،  -1
 .132ص 131ص  ،2006،  1،  مج1ط
 .1قصة  الجماؿ الحقيقي، ، ص  2-
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ية، لكي لا يشعر بالممؿ وىو ما نجح فيو الكاتب، حيث نجد ثراء كبيراً مف الحيوان
 الشخصيات في قصصو.

وقد حاوؿ الكاتب غرس بعض القيـ السامية مثؿ: التعاوف، حب الوطف، التسامح... ونجده 
قد نجح في تثبيت ذلؾ إلى حد كبير مف خلاؿ حسف اختيار الشخصيات المناسبة ليا. 

ى تحت لواء الشخصية وتختمؼ حسب أثرىا وتأثيرىا مف جية وحسب وتندرج أنواع أخر 
 موقعيا ومجاليا مف جية أخرى أىميا:

 البنية الشخصية الواقعية والعجائبية الحيوانية: -3
 الشخصية الواقعية: 3-1

نقصد بالشخصيات العجائبية كؿ الشخصيات التي تمعب في مجرى الحكي والمخالفة 
جائبيتيا في تكوينيا الذاتي وطريقة تشكيميا، فيي مساحة لكؿ ما ىو موجود وتكمف ع

ف طغى عمييا ىذا الأخير، وىي لا تقتصر عمى  مشتركة يجتمع فييا الواقع واللاواقع وا 
الشخصيات البشرية فقد تشمؿ النبات والحيواف بمعنى تصبح شخصيات في القصة ليا 

 ئية ولكف ليا تأثيرىا.أفعاليا وأدوارىا وقد تتعدى لتصبح عبارة عف روح غير مر 

والإنساف قديما عندما عجز عف إيجاد تفسيرات منطقية لمجموعة مف الظواىر سواء يسبب  -
عدـ توفر الإمكانيات أو الحواجز المفروضة عميو مف قبؿ الأدياف، كاف يفسر كمما عجز 

يعرؼ: عف إيجاد حلالو إسناد إلى خيالو فيضع توقعات تفوؽ الطبيعية والواقع، فيو ما 
بالأساطير التي تستعيف في تفسير الظواىر بكؿ ما ىو عجائبي وغرائبي وكؿ ما ىو خارج «

 . 1«عف المألوؼ، ونجد مثلا أساطير الآلية وأصناؼ الآلية وكذلؾ الأساطير الحيوانية

وعميو يمكف القوؿ أف القصص تسيـ مساىمة كبيرة في تنمية خياؿ الطفؿ لأنيا تضيؼ  -
عرؼ عمى عوالـ مختمفة مف سيتير لـ يسبؽ لو التعرؼ عمييا، فلو ولعالمو الصغأفكارًا جديدة 

عالمو وأشخاص جدد لـ يسبؽ لو أف خالط مف يشبييـ وبالتالي ستشجع الطفؿ عمى تبني 
 الكثير مف الأفكار وتمنحو مساحة أكثر مف الخياؿ تساعده عمى أف يصبح مختمفًا ومبدعًا.

                                                             
الله حمد المرايات: تحولات التوظيؼ الأسطوري في الشعر العربي الحديث، رسالة مكممة لنيؿ شيادة الدكتوراه رفعة عبد  -1

 .28، ص 2015، 2014في الدراسات الأدبية، جامعة مؤتو، الأردف، 
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 ص بن عمي محمد الصالح:الشخصية الحيوانية في قص 3-2
تعتبر الشخصية دورًا ىامًا في تحريؾ الأحداث وتطورىا وىذا مف خلاؿ الأفعاؿ 
والأقواؿ. ففي سمسمة حكـ وعبر التي تتألؼ مف ستة قصص إذ تحتوي عمى رموز تربوية 
ع أبطاليا حيوانات الموجية لمطفؿ بيدؼ توعيتو وتنمية قدراتو سواء العقمية أو التعبيرية، وزر 

 حب المطالعة في نفوسيـ.

فاستعمؿ الكاتب الشخصية الحيوانية مف أجؿ جذب انتباه الأطفاؿ لأنيـ يحيونيا 
 وعمى أنيا شخصية قريبة مف الذات الإنسانية ومثاؿ ذلؾ كميمة ودمنة.

ومف المؤكد أف أحداث القصة التي تدور عمى ألسنة الحيوانات والطيور تثير خياؿ 
وعميو تحاوؿ إيصاؿ رسالة لو وأف نغرس فيو القيـ التي تكوف قريبة مف الطفؿ وتنميو أكثر، 

 واقعو المحسوس، كما تساعد عمى تنمية ميارة الاستماع والقدرة عمى التركيز.

ويمكف تقسيـ ىذه الشخصيات إلى: رئيسية وثانوية، وىذا ما سنوضحو مف خلاؿ الجدوؿ 
 الآتي:

 العابرة الثانوية الرئيسية القصة
 الأرانب المعارضة المساعدة الدكدوؾ دوؾ العنيدالدك

 كبير الديكة الأرنب
 -الغزالة الغزالة المغرورة

 السمحفاة
/ / / 

 الأسد الجماؿ الحقيقي
 الخروؼ

الوزير فييد، 
 الأرنب

الطيور  الحيوانات
 والفراشات

العنزة، الجدي،  الجدي الحكيـ
 الجمؿ

 / الذئب الذئب

الذئب، كبير  الذئب والأرانب
الأرانب، الأرنب 

 الصغير

الأرنب 
الصغير، 
 الأرنب الأـ

 الأرانب /



 بعاد الفنية في السمسمة القصصية " حكم وعبر" لمحمد الصالح بن عميالأ        الفصل الأول:
 

 

 
54 

حيف نفترؽ 
 يأكمنا الذئب

الغزاؿ، الذئب،  /
الأرنب برؽ، 
أحد عقلاء 

 الأرانب

حيوانات الغابة  الأرنب سريع
 الأرانب

 :يوضح  أنواع الشخصية في السمسمة  القصصية حكم وعبر.03جدول رقم
الشخصيات التي وظفيا الكاتب في سمسمة حكـ وعبر لصاحبيا مف خلاؿ رصد 

محمد الصالح بف عمي، أىـ ما يمفت انتباه القارئ اعتماده لمسرد عمى لساف الحيواف، أي أنو 
وظؼ الشخصيات الحيوانية المتنوعة بيف الرئيسية والثانوية والعابرة في بعض الأحياف ىو ما 

قصص مف أصؿ ستة شخصيات رئيسية يوضحو الجدوؿ السابؽ، حيث ضمت خمس 
تتحكـ في سيرورة الأحداث، كما نجد صراعًا بيف الشخصيات البطؿ واضحا في قصة 

 الغزالة المغرورة وىذا يجسد الصراع الدائـ الموجود بيف الجوىر والمضموف في الواقع.

ف أي الذي تفردت بو قصة حيف نفترؽ يأكمنا الذئب فيو خموىا م الاستثنائيأما الشيء  -
شخصية رئيسية بطمة وتميزىا ببطولة مشتركة بيف جميع الشخصيات وىذا ما يمكف تفسيره 
بطبيعة الموضوع الذي تعالجو القصة، حيث أراد الكاتب إيصاؿ فكرة مفادىا أف الحياة 
ذا غرّد أحد أفرادىا خارج السرد تفرؽ الجمع وتدىور حالو، ىو  اشتراط وتعاوف بيف الجميع، وا 

ي قوؿ الكاتب: "ما في الفرقة والخلاؼ مف خيرٍ وما كاف الذئب ليفعؿ فينا ما ما يظير ف
 . 1فعؿ لولا تفرقنا"

أما الشخصيات الثانوية فقد وردت بنسب متساوية في جميع القصص باستثناء قصة  -
الغزالة المغرورة التي تميزت ببطولة مطمقة بيف الغزالة والسمحفاة والذي مثَّؿ الصراع بينيما 

 ور السرد فييا.مح

أما باقي القصص فتنوعت فييا الشخصيات الثانوية بيف مساعدة ومعارضة مثؿ ما نجده في 
قصة الدكدوؾ العنيد، فوردت شخصية الأرنب كشخصية مساعدة وذلؾ مف خلاؿ عرض 

                                                             

 .7قصة حيف نفترؽ يأكمنا الذئب، ص  1-
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فكرة اليجرة عمى الدكدوؾ كنوع مف المساعدة في التخمص مف واقعو المرير عمى حسب 
 ظنو. 

رضة فتمثمت في شخصية كبير الديكة الذي عارضو عمى الرحيؿ وذلؾ في قولو: أما المعا -
 .1"يا بني لف تعيش سعيدًا إلّا في وطنؾ بيف أىمؾ وأصدقاءؾ"

 في السمسمة القصصية حكم وعبر لمحمد الصالح بن عمي: نيةكاثالثا: البنية الزم
 ودورىا في البناء السردي لقصص الأطفال: يةنمفيوم البنية الزمـ  1

يعتبر الزمف عتبة ميمة في تركيبة العمؿ القصصي، وبنية أف الزّمف عنصراً ميمّا 
يعتبر ضرورة فنية ونفسية، وىي نوع مف »فلا يكتمؿ أي عمؿ أدبي مف دونو وعميو فالزماف: 

 .2«تشتت والغموضاستكماؿ الصورة العامة أو الخمفية وبدوف ذلؾ قد يحدث نوع مف ال

وحتى تكوف القصة ذات طابع حيوي وتحرؾ مشاعر  اختياريىو ضروري وليس  ،إذا
القارئ ويشعر بواقعية الأحداث. كما يمثؿ الزمف أحد الروابط الفنية الميمة في بناء الحد 
حيث أنو يعتبر أىـ رابط فني يربط بيف عناصر القصة خاصة بناء الحدث وصورة 

قؼ والأحداث حتى الشخصيات ودوافعيا، حيث أنو يظير واضح وذات تسمسؿ منطقي لمموا
وزمف القصة ىو المدة الزمنية التي تغطييا »تكوف القصة متوافقة مع مدركات الطفؿ وعميو: 

. إذف ىو الزمف 3«المواقؼ والأحداث الممثمة أو المعروضة في مقابؿ زمف الخطاب
 المستغرؽ أثناء وقوع الأحداث.

 المفارقات الزمنية ودلالتيا:ـ 1-1
 استذكارمف تقنيتي الاسترجاع والاستباؽ حيث أف الاسترجاع ىو  تتكوف المفارقة الزمنية

سوؼ نتطرؽ  والآفلأحداث ماضية، ويقصد بالاستباؽ ىو إعلاف عف حدث قبؿ حدوثو، 
 إلى شرح ىذيف تقنيتيف:

 أ ـ الاسترجاع:
                                                             

 .4قصة الدكدوؾ العنيد، ص  -1
 .68ضوء الإسلاـ، ، ص نجيب الكيلاني: أدب الأطفاؿ في  -2
 .62، ص 2003، 1جيرالد برنس: قاموس السرديات، ترجمة: السيد إماـ، ميريت لمنشر والمعمومات، ، القاىرة،  ط -3
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يعد الاسترجاع مفارقو زمنية تعمؿ عمى إرجاع حادثة ماضية في لحظة آنْية وعميو 
لواقعة أو وقائع حدثت قبؿ المحظة الراىنة أو المحظة التي يتوافؽ فييا ... استعادة »ىو: 

.أي ىو حالة الرجوع إلى 1«النطاؽ لعممية الاسترجاع يتبعالزمني لمساؽ مف الأحداث ل
الوراء والاستذكار مف أجؿ توضيح معمومة عمى ماضٍ شخصية أو تذكير بوقائع ماضية في 

 داخمي، واسترجاع خارجي: استرجاعسرد متف القصة، وىو نوعاف 

تجعمو يفيـ ما  يةلؼ حتى يزود القارئ بحقائؽ تكمميعتمده المؤ  * الاسترجاع الخارجي:
. أي 2«يمثؿ أحداث تعود إلى ما قبؿ بداية الحكي»يجري مف أحداث، فلاسترجاع الخارجي: 

اة أحد ىو أحداث وقعت في الماضي وقبؿ بداية القصة قد تكوف مرحمة مف مراحؿ حي
 إلييا فقط حتى لا يكوف السرد ممؿ. بالإشارة واكتفىالشخصيات تجاوزىا المؤلؼ 

مف خلاؿ تطرقنا إلى سمسمة "حكـ وعبر" لمحمد الصالح بف عمي وجدنا في قصة الجدي 
عرفناؾ حيواناً مسالما طيبا ترحـ الصغير وتحترـ الكبير، كما »الحكيـ وىذا يتجمى في: 
العطش والجوع، وقويا تحمؿ أثقاؿ الإنساف وتجوب معو الصحاري عرفناؾ صبوراً تتحمؿ 

ىنا المؤلؼ مف أجؿ تذكير بصفات الجمؿ دوف  استعممو . 3«حتى سميت سفينة الصحراء
صيؿ حياة ىذه الشخصية، ولقد وجد ىذا النوع مف الاسترجاع إلا في قصة اتطرؽ إلى تف

 واحدة مف ىذه سمسمة.

و المؤلؼ مف أجؿ تذكير القارئ بواقعة ما وقعت في بداية يمجأ ل * الاسترجاع الداخمي:
أحداث ماضية، لكنيا لاحقة لزمف بدء الحاضر السردي وتقع في  باستعادة»القصة وعميو: 

محيطو، ونتيجة لتزامف الأحداث يمجأ الراوي إلى التغطية المتناوبة، حيث يترؾ شخصية ما 

                                                             
، 1برنس جيالد: المصطمح السردي، عابد خزندار، مراجعة محمد بربري، القاىرة، مصر، المجمس الأعمى لمثقافة، ط -1

 .25، ص 2003
، 1ريا القاضي: البنية السردية في الرواية، عيف لمدراسات ولمبحوث الإنسانية والاجتماعية، الكويت، طعبد المنعـ زك -2

 .111، ص 2009
 .4قصة الجدي الحكيـ، ص  -3
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. إذا الاسترجاع الداخمي ىو 1«وأحداثيافي روايتو ليصاحب أخرى مف أجؿ تغطية حركتيا 
 ر أحداث وقعت في زمف القصة بعد بديتيا.استحضا

الدكدوؾ نصيحة كبيرة الديكة عندما مرض  ستذكاراونجده في قصة "دكدوؾ العنيد" في  -
ساعتيا تذكر دكدوؾ نصيحة كبيرة الديكة، »ولـ يجد أحد مف حولو وىذا يتجمى في ما يمي: 

حيث جاء عمى شكؿ نصيحة وعند عدـ الالتزاـ بيا ندـ  2«عمى عناده فندـ ندما شديداً 
 دكدوؾ عمى أخذ النصيحة.

الأرنب إلى الميمّة التّي  استحضاركما يتوفر كذلؾ في قصة "الجماؿ الحقيقي" تمثؿ في  -
في ليمة مف الميالي »مرض فييا مف أجؿ مساعدة الخروؼ الذي ساعده عند مرضو ويتجمى: 

ت بتوبة برد شديدة، فمـ أجد طبيب يدوايني ولا مكانا يؤويني، ولا صديقا الماضية، أصب
. بينما تجسد في ىذا 3«يزورني ويواسيني، فكدت أىمؾ بردا ومرض فمربي الخروؼ الطيب

ستذكار العنزة لتعبيا عمى ايضا نجده في قصة "الجدي الحكيـ" الاسترجاع نوعاً مف الإيثار وأ
لو كنت تعمـ كـ تعبنا مف أجؿ »الذي أكمو وىذا يتجمى في:  زرعيا مف أجؿ معاتبة الجمؿ

أي جاء عمى شكؿ معاتبة وفي الوقت نفسو نصيحة وتوعية عمى  4«ىذا الزرع لما فعمت ىذا
 الاعتماد عمى النفس.

إف ىذا النوع مف الاسترجاعات الداخمية التي جاءت في القصة حيث أف مف خلاليا يقوـ  -
 إحدى الأحداث السابقة.المؤلؼ بتنبيو القارئ ب

لقد توفرت ىذه التقنية مف تقنيات الزمف في "سمسمة حكـ وعبر" وتنوعت بيف الاسترجاع  -
سترجاعات داخمية وىي قريبة جداً ومحدودة، لأف ارجي والداخمي، ولكف كانت أغمبيا الخا

 الطفؿ في ىذه المرحمة إدراكو محدود.

 
                                                             

، 2002، أطروحة دكتوراه الجامعة الأردنية، الابتسامةميا حسف يوسؼ عوض الله: الزمف في الرواية العربية، مجمة  1-
 .194ص 
 .8قصة دكدوؾ العنيد، ص  2-
 .6قصة الجماؿ الحقيقي، ص  3-
 .3قصة الجدي الحكيـ، ص  4-
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 ب/ الاستباق:

نيات الزمف السردي حيث يقوـ عمى تشويؽ القارئ حتى يعد الاستباؽ تقنية مف تق
يكمؿ قراءة القصة مف أجؿ معرفة تحقؽ الأحداث التي تـ تشويؽ ليا وعميو فلا ستباؽ يمثؿ: 

. أي ىو استشراؽ كما إصطمح 1«تصوير مستقبمي لحدث سردي سيأتي مفصلا فيما بعد»
ليا حيث تضع القارئ في  عميو جيرار حنيؼ فترة مف زمف القصة وحضورىا قبؿ الوصوؿ

 تشويؽ حتى يصؿ إلييا، وينقسـ الاستباؽ إلى نوعاً ىما:

إف »حيث يكوف عمى شكؿ تمييد لأحداث لاحقة في القصة وعميو  * الاستباق التمييدي:
الاستباؽ التمييدي يتمثؿ في أحداث أو إشارات أو إيحاءات أولية، ويكشؼ عنيا الراوي 
لحدث سيأتي لاحقا، وبالتالي يعد الحدث أو الإشارة الأولية ىي بمثابة إستباؽ تمييدي 

أي أف الاستشراؼ التمييدي يكوف عمى شكؿ تنبؤات أو توقعات  2«لمحدث الآتي في السرد
 عمى ما سيحدث في المستقبؿ.

مف أمثمة الاستباؽ التمييدي في سمسمة "حكـ وعبر" حيث نجد ىذا في قصة "الجماؿ 
أيتيا الحيوانات لقد قررت وبعد مشورة وزيري فييد، أف تنظـ »الحقيقي" وىذا يظير في 
حيث ىنا أعطى  3«سنمنح الفائز جائزة ثمينة ووساـ الجماؿ لمممكتنامسابقة لأجمؿ حيواف، و 

لاحقاً، وأنو يوجد فائز في ىذه  قاـتمحمد الصالح بف عمي لمحة عمى مسابقة سوؼ 
يذه القصة طابع تشوقي تجعؿ الطفؿ حريص سوؼ يتـ الإعلاف عميو، مما أعطى المسابقة

 .4ة ولقد تحقؽ ىذا الاستباؽ في صفحة عمى إكماؿ قراءتيا والاستفادة منيا حتى النياي

ىؿ تسمح لي سيدي أف أخمصكـ مف ىذا »توفر كذلؾ في قصة "الذئب والأرانب" يتجمى  -
لا تخافي يا أماه سوؼ أقاتمو بالعقؿ ». وأيضا جاء في المثاؿ الآتي: 4«الذئب المغرور؟

غير لمحة مختصرة لما وىنا أعطى الأرنب الص 5«والذكاء فالقوة قوة العقؿ وليست قوة الجسـ

                                                             
 .207ميا حسف يوسؼ عوض الله: الزمف في الرواية العربية، ص  -1

 .209المرجع نفسو، ص 2 -
 .2قصة الجماؿ الحقيقي، ص  -3

 .4قصة  الذئب والأرنب، ص  4-
 .5نفسو، ص  صدرالم5 -
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سيحدث مف أحداث في مستقبؿ القصة مما أعطيا طابع تشوقي يدفع القارئ إلى متابعة 
 أحداث ىذه القصة.

إف ىذه الاستشرافات التمييدية  تُعد تمييد للأحداث الرئيسية التي سوؼ تقع في عقدة 
 القصة.

لاف مباشر وصريح ويكوف ىذا النوع مف الاستشراؼ عمى شكؿ إع * الاستباق كإعلان:
فيو يعمف صراحة عف سمسمة »عمى ما سيحدث في المستقبؿ وعميو فالاستباؽ كإعلاف 

أي ىو نمط مباشر صريح يعمف عمى ما  1«الأحداث التي سيشيدىا السرد في وقت لاحؽ
 سيحدث مف وقائع في المستقبؿ وأنو سيسرد في ما بعد بتفصيؿ.

ىذه السمسمة نجد: في قصة "الجماؿ الحقيقي" ومف أمثمة الاستباؽ كإعلاف الموظفة في 
قاـ الممؾ الأسد مف كرسيو مبدياً إعجابو بصنع الخروؼ، ثـ طاؼ بالحيوانات »يتجمى في 

. 2«واحداً واحدا متفحصا إياىـ وبعدىا قاؿ: يا معشر الحيوانات سنعمف الفائز بعد التشاور
ؿ، أي أنو سيعمف عمى الفائز وىنا يعمف بكؿ صراحة عمى واقعة ما سوؼ تقع في المستقب

 .8بعد حيف وتحقؽ ىذا الاستباؽ في صفحة 

كبيرة الأرانب: ىيا »كما توفر كذلؾ في قصة "الذئب والأرانب" نجده في ىذه العبارة 
. فيذا يدؿ عف التصريح المباشر عمى 3«أييا الصغير: أرنا كيؼ تقاتؿ الذئب وتخمصنا منو؟

يص الأرنب الصغير وطنو مف الذئب الظلاـ حيث حدث سوؼ يتحقؽ مستقبلًا. وىو تخم
 .8تحقؽ ىذا الاستباؽ في الصفحة 

وأيضا نجده في قصة "حيف نتفرؽ يأكمنا الذئب" والدليؿ عمى ىذا نجده في ىذه العبارة 
وتأكدوا أف دورنا سيأتي الميمة القادمة ولف تستطيع الصمود أماـ الذئب ونحف قمة فما عمينا »

. حيث صرح عمى ما سيحدث في الميمة القادمة، ىذا لـ يتحقؽ 4«المكاف إلا اليجرة مف ىذا

                                                             

 .214الزمف في الرواية العربية، ، ص  : ميا حسف يوسؼ عوض الله 1-
 .7قصة الجماؿ الحقيقي، ص 2-

 .5قصة الذئب والأرانب، ص  -3
 .7قصة حيف تفترؽ يأكمنا الذئب، ص  4-
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لأنيا ىاجرة وتركت وطنيا بؿ تحقؽ استباؽ اليجرة مف الوطف التي تعيش فيو في صفحة 
8. 

التي جاءت عمى شكؿ إعلاف وتتميز بالصراحة والمصداقية  الاستباقاتإف ىذا النوع مف  -
لذي أعمف عميو في المستقبؿ، وقد توفر ىذا النوع مف أي أنو سوؼ يقع حتماً ىذا الحدث ا

بكثرة في ىذه السمسمة وتمّيزت بالتحقّؽ لأف الطفؿ يحب المفاجآت  ورح  الاستباقات
 المنافسة.

في ىذه السمسمة قد تنوعت وتعددت المفارقات الزمنية مما زادىا حس جمالي تشوقي، مما  -
 بيا.تساعد الطفؿ عمى فيـ أحداث القصة واستيعا

 تقنيات السرد الديمومة: 1-3
ىي تقنية تراقب تسارع الأحداث أو تباطؤىا وذلؾ مف خلاؿ دراسة العلاقة بيف زمف الحكي 

دراسة الترتيب الزمني لحكاية ما مقارنة نظاـ »وطوؿ النص، والديمومة حسب "جيرار جنيت" 
ىذه الأحداث وذلؾ لأف  ترتيب الأحداث أو المقاطع الزمنية في الخطاب السردي بنظاـ تتابع

ستدلاؿ عميو مف ىذه القرنية غير ف الانظاـ القصة ىذا أشير إليو الحكاية صراحة أو ما يمك
 .1«المباشر

وىذا يعني أف الديمومة عبارة عف دراسة الترتيب الزمني لمسرد وذلؾ مف خلاؿ المقارنة بيف 
 نظاـ ترتيب الأحداث زمنيا مع نظاـ الحكاية.

يرار جينت أربع تقنيات حكائية لمعرفة كيفية انشغاؿ الحكي وىذا مف خلاؿ وقد اقترح ج -
 مستوييف ىما: تسريع السرد وتبطيئو.

 تسريع السرد:  -أ

ييتـ بالحدث الذي وقع في الرواية أو القصة ولا ييمو الزمف الحقيقي الذي استغرقو الحدث 
 الذي وقع.

 وينقسـ إلى قسميف ىما: التمخيص والحذؼ.
                                                             

 .124عبد المنعـ زكريا القاضي: البنية السردية في الرواية، تقديـ، أحمد إبراىيـ اليواري،  ص  -1
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 :صة * الخلا

تعرؼ عمى أنيا سرد موجز يكوف فيو زمف الخطاب أصغر بكثير مف زمف الحكاية،   
 وتتضمف البنى السردية تمخيصات ووقائع جرت دوف الخوص في تقاصيميا.

تقنية تمثؿ وحدة مف زمف القصة تقابؿ وحدة أصغر مف زمف الكتابة، »وتعرؼ عمى أنيا: 
 .1«المعروضةتمخص لنا مرحمة طويمة مف الحياة 

أي أف التمخيص ىو اختصار لعدة أحداث ووقائع جرت في عدة أياـ أو شيور في عدة   
 أسطر أو فقرات.

والخلاصة متواجدة وطاغية في ىاتو المجموعة القصصية، ومثاؿ ذلؾ: في قصة الذئب   
. وكذلؾ جاء الذئب في الصباح ليتسمـ الأرنب ... ثـ جاء اليوـ الثاني ...»والأرنب، فيقوؿ: 

 .2«في اليوـ الثالث والرابع

فينا لخص الكاتب في ىذه الأسطر أحداثاً استغرقت أياما وجرت في مدة زمنية طويمة   
 تمثمت في قوة الأرنب الصغير لمتخمص مف الذئب المفترس.

فكاف يساعد أمو ويرعى الزرع، بعد »....ونجده أيضا في قصة الجدي الحكيـ فيقوؿ:   
 .3«والأياـ منتظرا موعد حصادهالساعات 

في ىذا المقطع لخص الكاتب أحداث وقعت في عدة أياـ أو عدة أشير دوف أف يشير    
 إلى تفاصيؿ الأحداث في تمؾ الفترة.

في ليمة مف الميالي الماضية، أصبت بنوبة برد »كما نجد في قصة الجماؿ الحقيقي فيقوؿ:   
 .4«شديدة ... فمر بي ىذا الخروؼ الطيب

 حيث سرد الكاتب في ىذه العبارة حدثا استغرؽ فترة زمنية طويمة وبالتالي لخصو في فقرة.

                                                             
 .145، ص 1990، 1ي: بنية الشكؿ الروائي، المركز الثقافي العربي، بيروت، طحسف البحراو -1
 .8قصة، الذئب والأرانب، ص  -2
 .1قصة الجدي الحكيـ، ص  -3
 .6، ص قصة الجماؿ الحقيقي4
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ومف ىنا نلاحظ بأف الكاتب قد وظؼ تقنية التمخيص في قصصو راجع إلى أىميتو في   
النص السردي، فيو يعمؿ عمى تجاوز تفاصيؿ أحداث أياـ أو شيور وقعت في تمؾ القصة 

 رئ ونفورىا منيا.مما يؤدي إلى ممؿ القا
 * الحذف:

أقصى »يعد الحذؼ مف القضايا الميمة التي أخذت حيزا كبيرا مف اىتماـ الدارسيف أنو: 
 .1«سرعة لمسرد وتتمثؿ في تخطيو لمحظات الحكائية بأكمميا دوف الإشارة لما حدث فييا
عف معنى  أي أف الراوي يقوـ بحذؼ مدة زمنية مف زمف الحكاية إذا كانت أحداثيا، لا تخؿ

 الحكاية.
 وينقسـ الحذؼ إلى نوعيف:

 الحذف الصريح: -
وىو ما يصرح بوجوده بمفظ أو عبارة زمنية محددة أو غير محددة، وتكوف في بداية الحذؼ 

إعلاف الفترة الزمنية المحذوفة عمى نحو صريح، »كما ىو معموـ و مؤجؿ، ويعرّؼ عمى أنو: 
العادية، أو تأجمت تمؾ المدة إلى  الاستعمالاتفي  سواء أجاء في بداية الحذؼ كما ىو شائع

 .2«حيف استئناؼ السرد لمساره
 أي يستعمؿ الكاتب ىذا النوع مف الحذؼ في نصوصو السردية ويكوف بطريقة مباشرة.

 الحذف غير صريح الضمني: -
تفيميا ىو الحذؼ الذي لا يعمف فيو الراوي صراحة عف حجـ الفترة الزمنية المحذوفة بؿ إننا 

ضمنيا، فيعرؼ: الحذؼ المسكوت عنو في المستوى النص وغير مُصِريو أو بمدتو، فيو 
حذؼ مغفؿ تكتشفو ونحس بو مف خلاؿ القراءة، حيث أف المقاطع الزمنية بيف التحولات 
السردية، أو في ملامح وصفات الشخصيات تجعؿ القارئ يربط ىذه الفواصؿ والتغيرات 

 .3»سميا الزمنيالزمنية ليعد لمقصة تسم
وىذا يعني أف يجعؿ القارئ معرفتو مف خلاؿ سياؽ الكلاـ والتركيز فيو، والكاتب لا يصرح 

 ولا يدؿ عميو بأية إشارة.
                                                             

 .54، ص 1998، 1ط أيمف بكر:ا لسرد في مقامات اليمذاني، مطابع الييئة المصرية لمكتاب1
 .172، ص 2006، 1والتاريخ، جدار لمكتاب العالمي لمنشر والتوزيع، عماف، طنضاؿ الشمالي: الرواية 2
، 1ط (، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ2عمر عيلاف: في مناىج تحميؿ الخطاب السردي،سمسمة الدراسات ) 3

 .138ص 137، ص 2008
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وعميو سنوضحو في الجدوؿ التالي: استخراج الحذؼ مف القصص المختارة لمحمد الصالح 
 بف عمي:

 
 

الحذف الغير 
 الصريح

 الصفحة المثال

قصة الدكدوؾ العنيد،  التقى دكدوؾ بأرنب.أحد الأياـ 
 .2ص 

 .6الغزالة المغرورة، ص  بعد أياـ وبينما كانت السمحفاة قرب النير.
ليمة مف ليالي الماضية أصبت بنوبة برد  -

 شديدة.
 حتى الصباح وليذا تراه الآف ىذا. -

 وبعد دقائؽ وقؼ الممؾ الأسد. -

 .6الجماؿ الحقيقي، ص 
 .7الحقيقي، ص الجماؿ 

 .8الجماؿ الحقيقي، ص 

بعد الساعات والأياـ منتظرا موعد  -
 حصاده.

 أحد الأياـ استيقظت العنزة حتى الصباح. -

 .1الجدي الحكيـ، ص 
 .2الجدي الحكيـ، ص 

 .1الذئب والأرنب، ص  خرجت الأرانب يوما في نزىة.

 الحذف

 الصريح

 بعد أياـ قلائؿ حؿ موعد السباؽ وجاءت -
 حيوانات الغابة.

حيف نفترؽ يأكمنا الذئب، 
 .1ص 

 سيكوف موعدنا منتصؼ الربيع. -
 جاء اليوـ الموعود. -

 .2الجماؿ الحقيقي، ص 
 .4الجماؿ الحقيقي، ص 

 يوضح الحذف في السمسمة القصصية حكم وعبر لمحمد الصالح بن عمي 4رقم : جدول
مف خلاؿ دراستنا لتقنية الحذؼ، تبيف لنا مف خلاؿ الجدوؿ أف الكاتب استعمؿ في 
مجموعتو القصصية ىذه التقنية الحذؼ الصريح ومثاؿ ذلؾ: قصة الغزالة المغرورة، 

، في ىذه العبارة حذؼ الكاتب «بعد أياـ كانت السمحفاة قرب النير وجدت الغزالة«فيقوؿ:
لما حدث فييا، وقد أعمف عف الفترة المحذوفة بشكؿ صريح  الفترات الزمنية دوف أف يشير

 ودلالتو يدفع السارد عف ذكر تفاصيؿ الحدث السردي.
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وقد وظؼ أيضا الحذؼ غير صريح، فنجده عمى سبيؿ المثاؿ في قصة الجماؿ الحقيقي، 
ات والكاتب ىنا لا يريد أف يكرر عبارة عدة مر « منتصؼ الربيع -جاء اليوـ الموعود»فيقوؿ: 

 ليذا لجأ إلى توظيفو مما يجعؿ القارئ يتمعف في فيـ مقدموف القصة.
وعميو يمكف القوؿ مف خلاؿ دراستنا لتقنيات الزمف المتمثمة في الديمومة والتي اعتمدىا  -

الكاتب في مجموعتو القصصية، وتتمحور أساسا عمى قسميف ىما: تسريع السرد الذي ييدؼ 
خلاؿ تقنية التمخيص والحذؼ المذات يعتبراف تقنيات إلى اختصار الزمف الحقيقي مف 

 يعملاف عمى تسريع السرد.
 إبطاء السرد: -ب

ىي تقنية توقؼ زمف السرد، حيث تعمؿ عمى إبطاء السرد وتعطيمو. وتعرؼ عمى أنيا: 
نما ىي عممية يفترض فييا أف تكوف خاضعة » ليست قضية اعتباطية تسير دوف نظاـ، وا 

 .1«النص الروائي ىي التي تفرض حدود ىذا النظاـلنظاـ دقيؽ وطبيعة 
 وقد حدد جيرار جنيت تقنيتيف لتبطيء السرد ىما: المشيد الحواري والوقفة الوصفية. -

 * المشيد الحواري:
قبؿ الغوص في الحديث عف المشيد الحواري، لا بد أف نسمط الضوء إلى معنى المشيد 

ف تركيز وتفصيؿ لأحداث بكؿ دقائقيا ومف عبارة ع»والحوار، فالمشيد يعرؼ عمى أنو: 
 .2«المنطقي أف ىذا التفصيؿ يرتكز عمى الأحداث الميمة في السرد

 أما بالنسبة لمحوار فيو تبادؿ الحديث بيف الشخصيات في قصة ما.
فالمشيد الحواري يعمؿ عمى رتابة الأحداث فتقمص وتقترب الشخصيات مف القارئ »وعميو 

 .3«سيا الراوي عمى المروي لودوف وصاية سردية يمار 
 ولممشيد الحواري أنواع نصنفيا إلى ما يمي: -
 الحوار الخارجي ديالوج: -

وىو حوار يتبادؿ الحديث بيف شخصيف أو مجموعة داخؿ العمؿ القصصي، وىو أكثر 
 انتشارا ويستعممو الكُتاب لمكشؼ عف الملامح الفكرية لمشخصية.

                                                             
، 2007، 1ة الثقافي، راـ الله، فمسطيف، طحفيظة أحمد: بنية الخطاب في الرواية النسائية الفمسطينية، منشورات  غاري1

 .269ص 
 .55أيمف بكر، السرد في مقامات اليمذاني، ص 2
 .177نضاؿ الشمالي، الرواية والتاريخ، ص 3
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القصصية ىذا الصنؼ نذكر عمى سبيؿ المثاؿ قصة الدكدوؾ وقد تضمنت ىاتو المجموعة 
العنيد، وقد حُظي اىتماـ كبير في ىذه القصة قصد محاولة إكساب الشخصيات الحرية في 

وذىب ليودع أصدقاءه فتفاجأ »... تصرفاتيـ والذي دار بيف الدكدوؾ وكبير الديكة، فيقوؿ: 
 «.الجميع بقراره نصحوه أف لا يذىب!

ير الديكة: يا بني لف تعيش سعيدا إلا في وطنؾ بيف أىمؾ وأصدقاءؾ، فإف جعت وقاؿ لو كب
 .1«...فانصحؾ أف لا تذىب...

مف خلاؿ ىذا الحوار تبيف أف كبير الديكة قد قاـ بنصح الدكدوؾ بأف لا يذىب إلى بلاد 
الأرانب، حيث قاؿ لو بأف العيش في وطنؾ بيف أىمؾ وأصدقاءؾ خير لؾ مف العيش في 

كما نجده أيضا في قصة الغزالة المغرورة، الذي دار بيف الغزالة  غير وطنؾ. وطف
رأت سمحفاة ساكنة اتجيت نحوىا وقالت ليا: ما بؾ أيتيا السمحفاة لا »...والسمحفاة، فيقوؿ: 

 تمعبيف وتقفزيف مثمي؟، فردت.
 فردت السمحفاة: إف جمسي لا يسمح لي بذلؾ أيتيا الغزالة الجميمة!

 الغزالة بسخرية: ربما صدفتؾ ىذه تمنعؾ مف المعب والقفز فانزعييا.فقالت 
قالت السمحفاة: لكؿ عضو وظيفتو، فيذه الصدفة تفيني حرّ الصيؼ وبرد الشتاء وتحميني 

 مف الأعداء.
 «.عيف عمؿ أي شيء أيتيا السمحفاةيقالت الغزالة: بجسمؾ ىذا لا تستط

ف بأعماؿ لف نستطيعيا نحف السلاحؼ، ونقوـ نحف قالت السمحفاة: أنتـ معشر الغزلاف تقومو 
 .2«السلاحؼ بأعماؿ لف نقدر الغزلاف عمييا

مف خلاؿ ىذا الحوار تبيف لنا أف الغزالة المغرورة حاولت استفزاء السمحفاة بأنيا ضعيفة ولا 
تقدر عمى أي عمؿ تعممو مف قفز والمروج في الغابة، فبعد أف التفت حوليا تظاىرت بأنيا 

ربة مف حالة السمحفاة، فردت عنيا بأنيا جسميا لا يسمح ليا بفعؿ ذلؾ، فردت عمييا مستغ
 السمحفاة قائمة بأف كؿ عضو وظيفتو، إلا أف الغزالة بقيت مُصِرة عمى رأييا.

                                                             
 .5ص 4قصة الدكدوؾ العنيد، ص 1
 .4ص3ص  2قصة، الغزالة المغرورة، ص  2
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أيتيا »... وكذلؾ في قصة الجماؿ الحقيقي الذي دار بيف ممؾ الغابة والحيوانات، فيقوؿ:  -
مشاورة وزيري فُييد أف تنظـ مسابقة لأجمؿ حيواف ... وسيكوف  الحيوانات لقد قررت وبعد

 .1«موعدنا منتصؼ الربيع حيف سنختار أجممكـ

ويتضح ىنا أف ممؾ الغابة الأسد قاـ بتنظيـ مسابقة أجمؿ حيواف ووساـ الجماؿ وأمرىـ أف 
 يتنافسوا ليظير جماؿ كؿ واحد منيـ.

 الحوار الداخمي مونولوج: -

حػػػػػد أو حػػػػػوار بػػػػػيف نفسػػػػػو وذاتػػػػػو، ويمكػػػػػف ليػػػػػذا الحػػػػػوار أف وىػػػػػو حػػػػػوار شػػػػػخص وا
خطػػػػػػاب غيػػػػػػر »يقػػػػػػدـ أفكػػػػػػار الشخصػػػػػػية عػػػػػػوض عػػػػػػف انطباعاتيػػػػػػا، فيعػػػػػػرؼ عمػػػػػػى أنػػػػػػو: 

مسػػػػموع وغيػػػػر منطػػػػوؽ تعبػػػػر فيػػػػو شخصػػػػية مػػػػا عػػػػف أفكارىػػػػا القريبػػػػة مػػػػف اللاوعػػػػي، إنػػػػو 
خطػػػػػاب لػػػػػـ يخضػػػػػع لعمػػػػػؿ المنطػػػػػؽ، فيػػػػػو فػػػػػي حالػػػػػة بدائيػػػػػة وجممػػػػػة مباشػػػػػرة قميمػػػػػة التقيػػػػػد 

 .2«عد النحو كأنيا أفكارىـ لـ صياغتيا بعدبقوا

انصرفت الحيوانات وكؿ منيـ يحدث »كذلؾ نجده في القصة الجماؿ الحقيقي، فيقوؿ:  -
 .3«نفسو بأف يستخدـ مف المؤثرات والمجملات ما يجعمو الفائز الأوؿ بالوساـ

لكي يفزر نلاحظ مف خلاؿ ىذا الحوار أف كؿ حيواف يحدث نفسو بأف يقوـ بتزييف نفسو 
 بالوساـ.

ومف ىنا يتضح لنا بعد دراستنا لمحوار المشيد الحواري في سمسمة القصصية محمد الصالح 
بف عمي تبيف أنيا احتمت مكانا بارزا في كؿ القصص، كما أف الحوار الخارجي قد تـ 
توظيفو بشكؿ لافت، أما الحوار الداخمي فكاد لا نجد لو أثر لأنو يجعؿ الطفؿ في حيرة 

 ضعو في غموض وعدـ الفيـ.وي

 

 
                                                             

 .2قصة الجماؿ الحقيقي، ص  1
 .179 نضاؿ الشمالي، الرواية والتاريخ، ص2
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 :(الوصف)* الوقفة الوصفية 

ىي تقنية تعمؿ عمى تبطيء السرد، وذلؾ مف خلاؿ ترؾ المجاؿ لآلية الوصؼ، وتعرؼ 
انتقاؿ السارد مف سرد الأحداث إلى عممية الوصؼ التي يصبح فييا الحد قطع »عمى أنيا: 

النيي يساوي ديمومة الصفر في مساحة الحكاية، فالسارد حينما ينتقؿ إلى عممية الوصؼ 
المكاني ورسـ الشخصيات مف الخارج أو الداخؿ  الامتدادعددة مثؿ يحتاج إلييا في حالات مت

 .1«أو رسـ مشيد اجتماعي، فإنو يقوـ بتعميؽ الديمومة الوقتية لتسمسؿ الأحداث الحكاية

والوقفة الوصفية استعمميا الكاتب في مجموعتو القصصية، إذ نذكر عمى سبيؿ المثاؿ 
 . 2...«ياـ الجميمة المشمسة في أحد الأ»قصة الغزالة المغرورة، فيقوؿ: 

في ىذا المقطع قاـ الكاتب بتوقيؼ الأحداث المنتقمة إلى عممية الوصؼ، حيث وصؼ 
 الطبيعة الخلابة.

وفي يوـ مف تمؾ الأياـ الجميمة صعد الأسد »ونجده كذلؾ في قصة الجماؿ الحقيقي، فيقوؿ: 
 .3«ممؾ الغابة

ي فصؿ الربيع لينتقؿ بعد يوـ إلى ويتبيف لنا أف الكاتب قد وصؼ جماؿ الأرض ف
 بالأسد. الالتقاء

وعميو يمكف القوؿ مف خلاؿ دراستنا لتقنية تعطيؿ أو إبطاء السرد التي تتمحور عمى 
أساس المشيد الحوار والوقفة الوصفية التي تعتمد عمى الوصؼ، المذاف يمعباف دوراً كبيراً في 

المجموعة القصصية مما أدى إلى تأثير  البناء القصصي، وأف الحوار كاف حاضرا في ىاتو
 القارئ بو.

 مفيوم المكان وأىميتو في قصص الأطفال: .2

                                                             
 5، ص |،20011 1ط ملاس: تجربة الزمف في الرواية العربية ، رجاؿ الشمس نموذجا ، موفـ لمنشر ، الجزائر ، مختار1
 .1قصة الغزالة المغرورة ، ص2
 .2قصة الجماؿ الحقيقي ، ص3
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ىو ذلؾ المكاف الكبير الذي تعيش فيو شخصيات القصّة أحداث يوميا إذ تمثؿ ىذه الأخيرة 
 الرّكيزة الأولى التي يبنى عمييا القاص قصّتو.

تدور فيو الأحداث وتتحرؾ مف خلالو " فالمكاف عنصر مف عناصر البناء القصصي،  الذي 
الشخصيات ويقوـ بدور المناظر الخمفية في القصة، وقد يجعؿ الكاتب المكاف مقدمة لمقصة 

 1وتمييدا ليا."

 :أىمية المكان في القصة 

كما يعدّ المكاف الذي تجري فيو أحداث القصّة، إذ يكشؼ لنا طبيعة بيئة شخصيات 
 القصة ونمط حياتيـ.

ري فيو أحداث القصة فاعميتيا فيو يساىـ في إظيار الشّخوص مف خلاؿ وىو الذي تج
 إيراد ما نتأمميا أو تحمـ بيا مف أماكف.

يمائيا في تقدـ العمؿ  أي حضور المكاف ىو لاستيطاف الشخصية والمساىمة، بسماتيا وا 
أو في التعبير عف أحاسيس الشخصيات ورؤاىا، قيدوا المكاف لتحقيؽ غاية ما لدى القاص 

وشرائحو،  الإنسانيليقدـ مف خلاليا جممة مف الآراء الفكرية والإنسانية المرتبطة بالمجتمع 
 2ـ وعبره ترى العالـ وتحكـ عف الأخير."ومف خلالو تتكم

إذ يعد المكاف مف المستمزمات الأساسية في القصة فيو بمثابة مدخؿ تعريفي لمقصة 
وشخوصيا. "فالمكاف يشكؿ عنصر بارز في العمؿ الفني لا يمكف تجاوزه، فيو بعمؽ الصّمة 

ف واستعادة الذات بيف القارئ والنّص بما يجعؿ القارئ يشارؾ الكاتب في بحثو عف المكا
واليوية وتتبع أىمية المكاف في العمؿ الأدبي لدوره الواضح في تجسيد رؤية الكاتب ليوية 
الإنساف ووجوده القائـ عمى الأرض فانظر ذلؾ في تعدد ذكر القاص لممكاف في نكية 

                                                             
ـ، ص 1986، 1فريد جورج بارد: نجيب محفوظ والقصة القصيرة، دار الشروؽ لمنشر والتوزيع، عماف، ط إيفميف -1

 .218ص217
 .184، ص 2009، 2إبراىيـ خميؿ: النقد الأدبي الحديث )مف المحاكاة إلى التفكيؾ( دار المسيرة، الأردف، ط -2
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افي الذي يدلوجية فضلا عف البعد الجغر والدّلالية والرّمزية والاخاصة لتشابؾ الأبعاد الدنيوية 
 1يعمؿ عمى تنظيـ خياؿ القارئ وترتيب أفكاره."

" فمكؿ قصة بعدىا المكاني والفضاء الذي تقع فيو أحداثيا وشخوصيا وتكوف داخؿ 
إطارىا فيي الخمفية التي تقع فييا الأحداث، إذ أفّ المكاف في حركة أخذ وعطاء مع 

ركتيا ويقدّـ بما يدفع أحداثيا للأماـ الشخصيّات الرّوائية وأحداثيا، يتوجو بوجيتيا ويرتبط بح
 2دائما."

وىكذا يمثؿ المكاف في العمؿ السّردي الموجّو للأطفاؿ أىمية كبيرة ويشكؿ جزءا أساسيا 
في بنيتو فيو عنصر فعّاؿ في جذب انتباه المتمقي الصّغير لمعمؿ السّردي، وىو كذلؾ 

 تعرض مف خلالو عما بداخميا.الإطار الذي تنطمؽ منو الأحداث وتسير فيو الشخصيات 

إذ نرى الكاتب محمد الصّالح بف عمي قد استعمؿ في سمسمة " حكـ وعبر" المكاف 
العجائبي لأنّو يعتبر المحبب لدى الأطفاؿ، إذ يجعميـ يقبموف عميو، ويتشوقوف لقراءتو، 

دراكو، إذ يجعمو يتأمؿ و  يفكر ومف والغاية مف استعماؿ العجائبية ىي توسيع خياؿ الطّفؿ وا 
 ثّـ يخطّط، أي تخمؽ لو عالـ خاص بو.

 المكان في السمسة القصصية حكم وعبر لمحمد الصّالح بن عمي: أنماط 2.2
 الأماكن المفتوحة: -أ

وىو القضاء الواسع الذي يخرج إليو الإنساف ليتحرر مف حيّزه المغمؽ إذ يساعده عمى 
 بعد أف كانت محدودة.التواصؿ مع الآخريف بسيولة، وتوسيع نطاؽ علاقاتو 

ضاء الذي يمتد بو القاص لمخروج إلى الطبيعة الواسعة فقضاء الطبيعة الذي ف" وىو ال
ومف  والانطلاؽنتحرؾ فيو الشخصيات تمثؿ حقيقة التواصؿ مع الآخريف والحركة والتوسع 

 3الأماكف المفتوحة الشارع والحديقة."

                                                             
 . 77، ص2000، 1الرياض ، السعودية ، ط مامة الصحفيةحسيف خالد: شعرية المكاف في الرواية الجديدة، مؤسسة الي -1
سامية أسعد: القصة القصيرة وقضية المكاف، مجمة فصوؿ، الييئة العامة لمكتاب، المجمة الثاني، العدد الرابع، يوليو،  -2

 .179، ص 1982أغسطس، 
 .77حسيف خالد: شعرية المكاف في الرواية الجديدة، ص  -3
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المفتوحة في سمسمة " حكـ وعبر" شرع ضمف ىذا العنواف إلى دراسة الأماكف نوس
لمحمد الصّالح بف عمي ارتكزت القصّة عمى ثلاث أماكف رئيسية = الغاية والتي ىي يدورىا 

 كلا مف البلاد والوطف.

 وىي تمؾ الأرض التي تحتوي عمى مساحات خضراء ذات نباتات متنوعة وحيوانات. الغابة:

ف عمى جميع أحداث القصص إذ متشكؿ فضاءا مركزيا في جميع القصص وىي التي تيي
المكاف المفتوح لممعاناة والصّراع تارة ولممغامرة والانتصار تارة أخرى. وسبب اختيار  اعتبر

الكاتب ليا والتركيز عمييا، لأف الشخصية تنطمؽ منيا لتصؿ إلى أماكف إلا تنقؿ فتمتقي 
تدور بيف شخصيات  فييا، وتفترؽ فييا، وتتصارع فييا، فنجدىا تسرد لنا الأحداث التي

القصّة، فتنقميا لنا بكؿ دقّة، إذ اعتبرت المكاف الواسع والمفتوح الذي يحوي جميع الأماكف 
 المتواجدة في القصّ، لأف الطّفؿ في ىذه المرحمة يفضّؿ التحرؾ والحريّة وعدـ الثبات واحد.

ف التي ة في القصص اختيار صائب، إذ أنّيا ألّمت بجميع الأماكبكاف اختيار الغا
دارت فييا حيثيّات القصص ويتّضح ىذا مف خلاؿ المثاؿ التالي: " أقبؿ الربيع ولبست 
الأرض حمتيا الخضراء وانتعش الجو وبدت فرحة الحيوانات وتجممت الطيور والفراشات 

 1وتباىت الأزىار بأريجيا وألوانيا الزّاىية.

ف الذي تعيش فيو الأرانب أيضا ومثاؿ يعد المكاف الرئيسي في القصّة، والمكاالغابة  البلاء: 
 2ذلؾ مف القصّة " وفي أحد الأياـ التقى دكدوؾ بأرنب فحدّثو عف البلاد التي يسكنيا."

وىو الوطف الأصمي الذّي يولد فيو الإنساف، وينتمي أصولو وانتمائو، ويثبت الغابة الوطن: 
لذي يحفظ لو كرامتو ويضمف لو وطنيتو، فيو بمثابة الأـ الحاضنة لو منذ الولادة والمكاف ا

حقوقو وينعـ فيو بالعيش العزيز، عكس المياجريف قررّوا الرّحيؿ عف أوطانيـ والعيش في 
 أوطاف أخرى.

                                                             
 .1ص قصة الجماؿ الحقيقي، -1
 .2قصة " دكدوؾ العنيد"، ص -2



 بعاد الفنية في السمسمة القصصية " حكم وعبر" لمحمد الصالح بن عميالأ        الفصل الأول:
 

 

 
71 

كما يعد الوطف المكاف الرئيسي في القصّة وكذلؾ المكاف الذي تعيش فيو الأرانب أيضا 
الموت ممكا  مف اأمت في وطني جوعاف خير  لئف: "في قصة الدكدوؾ العنيد  ومثاؿ ذلؾ

 1غيري."متوجا في وطف  

 سنذكر أيضا بعض الأماكف الأخرى الموجودة في الغاية:

وىي تمؾ المساحة الخضراء الجميمة، كثيفة النّبات، ذات أراضي واسعة الغابة المروج: 
 وخصبة.

وقد صنّؼ ىذا المكاف أيضا مف الأماكف المفتوحة الرّئيسيّة في القصّة، فيو المكاف الذي تـ 
: مف قصة الغزالة المغرورة  فيو إلتقاء الغّزالة بالسّمحفاة. ويتضح ىذا مف خلاؿ المثاؿ التالي

يا الرّشيؽ رأت سمحفاة مسأحد المروح وعند فقرة مف فقرات ج" بينما كانت ترتع وتمرح ب
 2ساكنة اتجيت نجواىا.

ىو المجرى الذّي تنصبّ فيو المياه، يمتاز بجريانو الدّائـ، واسع بضفاؼ الغابة النير: 
 خضراء.

الغزالة بالسمحفاة لممرّة  التقاءوقد صنؼ كذلؾ مف الأماكف الرئيسية في القصّة، فيقربو ثـ 
 بينما كانت السمحفاة قربو : " بعد أيّاـ تجمى في قصة الغزالة المغرورة  وىذا ما الثاّنية

قطع  أرادتاقتربت منيا فيمت أف الغزالة و نكي حيرابالنير، وجدت الغزالة عمى ضفتو ت
 3النّير، لكنّيا لـ تستطع السّباحة، دخمت السّمحفاة إلى الماء بسرعة."

 اعتمدت قصة الجماؿ الحقيقي أيضا عمى مكاف مفتوح تمثؿ في: -

 لفضاء الغير محدود.وىي تمؾ االسّاحة:  : الغابة

قصة الجماؿ الحقيقي ويتضح ىذا مف خلاؿ  فالمكاف الذي التقت بو الحيوانات بالأسد
 : ، فيقوؿ

                                                             
 .8، ص قصة الدكدوؾ العنيد  -1
 .2ص1قصة الغزالة المغرورة، ص  -2
 .7ص6المصدر نفسو، ص  -3
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أقبؿ الربيع ولبست الأرض حمتيا الخضراء وانتعش الجو. بدت فرحة الحيوانات وتجممت 
 الطيور والفراشات، وتباىت الأزىار بأريجيا وألوانيا الزّاىية.

الأياـ الجميمة، سعد الأسد ممؾ الغابة ربوة صغيرة، بعد أف جمع  وفي يوـ مف تمؾ
 1الحيوانات."

مف خلاؿ دراستنا لسمسمة " حكـ وعبر" " لمحمد الصّالح بف عمي" وتحميمنا لقصصيا 
وجدنا أف الأماكف المفتوحة متواجدة فييا بكثرة، عمى عكس الأماكف المغمقة التي كادت 

 تنعدـ.

بطبعو يحب الأماكف الواسعة والرّحبة التي تعطي لو حرّيتو وتمبّي لو  وىذا راجع لمطفؿ الذي
ثراء فكره وكذا توسيع دائرتو  ، عمى عكس ةالاجتماعيرغباتو، مما يساعده في تنمية خيالو وا 

 الأماكف المغمقة التي تقتصر عمى أمو وأبيو والقميؿ مف أقاربو.

الأماكف المفتوحة عمى المغمقة في فنرى أف " محمد الصالح بف عمي" قد وفؽ في تقديـ 
 القصص.

 الأماكن المغمقة: -ب
وىي التي يبدأ فييا الإنساف حياتو قبؿ الخروج إلى العالـ، وتكويف علاقاتو وتوطيدىا 
فعلاقة الإنساف تبدأ مف ىذا الحيز المغمؽ، إلى أف شيئا فشيئا تتسع لنصؿ إلى العالـ 

 الخارجي.

الخط العاـ القصصي مثؿ " البيت" إذ تجد فيو الشخصيات  وىي التي ليا دور بارز في رسـ
 2حرّيتيا الكاممة، فالعلاقة تبدأ بيف الإنساف والبيت مف لحظة ميلاده وتطورّه وتفاعمو."

وسنشرع في ىذا العنواف إلى دراسة الأماكف المغمقة في قصص سمسمة " حكـ وعبر" لمحمد 
 الصّالح بف عمي.

 
                                                             

 .2ص1قصة الجماؿ الحقيقي، ص  -1
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 الكوخ:

ويتضح ذلؾ في قصة الجدي  يتمثؿ في مأوى العنزة وجدييايعتبر مكاف مغمؽ، 
: " كانت العنزة تعيش مع جدييا آمنة مطمئنة في كوخيا الصّغير، معتمدة عمى الحكيـ

 1أعشاب الأرض القميمة مأكلا."

مف خلاؿ دراستنا التحميمية المعمّقة لقصص سمسمة " حكـ وعبر" لمحمد الصّالح بف عمي " 
مى مكاف مغمؽ واحد ألا وىو الكوخ، الذي يندرج ضمف قصّة " الجدي وجدنا أنيا تحتوي ع

 الحكيـ".

وعميو يمكف القوؿ بأف الأبعاد الفنية في قصص الأطفاؿ، تعتمد عمى الموضوع، 
الحدث، السرد وكذلؾ المكاف...، وكؿ ىذه العناصر تكوف مرتبطة ترابطا وثيقا داخؿ العمؿ 

ثارة  القصصي، وىذه الأخيرة مناسبة للأطفاؿ لأنيا تعتمد عمى الخياؿ مما يزيده تشويقا وا 
 وتنمية قدراتو المعرفية

                                                             
 .1قصة الجدي الحكيـ، ص  -1
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 الفصل الثاني:
محمد ـل "حكم وعبر"الأبعاد التعميمية في السمسمة القصصية 

 عمي الصالح بن
 السمسمة القصصية "حكم وعبر" في  لقصص  الاجتماعيو البعد التعميمي الممنيج  أولا:

 لمحمد الصالح بن عمي

ثانيا :البعد التعميمي التربوي في قصص الأطفال لمسمسمة القصصية "حكم وعبر " لمحمد 
 الصالح بن عمي

"لمحمد  "حكم وعبر البعد النفسحركي في قصص الأطفال في السمسمة قصصية ثالثا:
 الصالح بن عمي 
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 مفيوم البعد التعميمي لقصص الأطفال: -1
يرتبط التعمـ بحاجة الإنساف إلى التكيؼ مع الوسط الذي يعيش فيو ويرتبط بو، فيذا 
الفعؿ مرتبط بالفطرة الإنسانية، حيث يسعى الإنساف دائما إلى معرفة المزيد داخؿ الكوف 

دراؾ الأشياء  لاضطرارهالذي ينتمي إليو، ومف ىنا فيو مضطر إلى التعمـ  إلى المعرفة وا 
 عمى ما ىي عميو.

ىناؾ مف الباحثيف مف يفرؽ بيف المصطمحيف التعمـ والتعميـ، ومنيـ الباحثة أفناف 
ولا نبالغ إذ قمنا إف جوىر العممية التعميمية مبني عمى طرح »نظير دروزة، حيث تقوؿ: 

، وىذه التفرقة كانت عمى أساس  1«الأسئمة والقياـ بعممية التقييـ داخؿ غرفة الصؼ وخارجيا
بذوؿ بيف طرفي العممية التعميمية: المعمـ والمتعمـ، فإذا كاف العمؿ أحاديا نوعية الجيد الم

فالمصطمح الأنسب التعمـ، أما إذا كاف مشتركا فالمصطمح المناسب ىو التعميـ. وفي ىذه 
الأخيرة يستعيف المعمـ بمجموعة مف الوسائؿ تعينو عمى ممارسة أدائو التربوية إضافة 

ؿ فحص مدى تحقؽ الأىداؼ التعميمية لابد أف تخضع العممية الطرائؽ التعميمية، ومف أج
تي التقييـ والتقويـ وىذا بالتركيز عمى الميارات الأربع التي يجب عمى المتعمـ أف يلعمم

 ، ميارة التحدث، ميارة القراءة، ميارة الكتابة.الاستماعيتعمميا وتتمثؿ في: ميارة 

 ي السمسمة القصصية حكم وعبر محمدالبعد التعميمي الممنيج لقصص الأطفال ف -2
 الصالح بن عمي:

والطفؿ في ىذه المرحمة العمرية يمكف لو إعادة أحداث ىذه القصة بعد سماعيا وىذه 
مادة التعبير الشفيي التي ترافؽ الطفؿ في سنواتو التعميمية الأولى. كما يمكف لو أف يعيد 

التعبير الكتابي في منياجو  كتابة ما سمعو بعد تصور الأحداث في ذىنو وىذه مادة
المدرسي، وىذه القصص سمسمة حكـ وعبر مناسبة لمثؿ ىذه الفئة، وتساعده عمى التصور 
والتخيؿ. يمكف لمطفؿ أف يكتسب ميارات تعميمية مختمفة مف خلاؿ اطلاعو عمى ىذه 

 القصص والتي تتمثؿ فيما يمي:

 

                                                             
 .19، ص 2005، الأردف، 1أفناف نظير دروزة: الأسئمة والتقييـ المدرسي، دار الشروؽ لمنشر والتوزيع، ط 1



 الثاني:         الأبعاد التعميمية في السمسمة القصصية " حكم وعبر" لـمحمد الصالح بن عميالفصل 
 

 

 
77 

 والتحدث: الاستماعأ/ تعمم ميارتي 

بأب الممكات المغوية وىي ميارة تتشكؿ منذ ولادة الطفؿ، حيث يسمع  الاستماعيمقب 
مناغاة  أمو وأصوات أخرى في المنزؿ وبالتالي يتعمـ مف السماع مجموعة مف الكممات 

لا تتشكؿ الميارات »والأصوات إلى أف تكتمؿ ىذه الميارة لديو، وتكمف أىميتو في أنو: 
 .1«الابتدائيفي المراحؿ التعميمية الأولى في الطور المتبقية دونو بذلؾ يجب التركيز عميو 

أيف يكتسب الطفؿ الصغير ىذه الميارة فيتعود عمى الإصغاء الجيد لما يقولو المعمـ، 
وبالتالي يتمكف مف فيـ الكممات والعبارات والإدراؾ الجيد لمعانييا، فإذا تحقؽ الفيـ سيؿ 

يدة، وعندما يستمع الطفؿ لقصص الحيواف في عميو نطقيا نطقا جيدًا واستعماليا في جممة مف
والتركيز، وىذا  الاستماعىذه السمسمة مف طرؼ والديو أو معممو فيو يكتسب ىذه الخاصة 

 يساعد عمى الميؿ الأكثر لمقصص.

، فبعد اكتماؿ الجياز السمعي عند الاستماعأما ميارة التحدث ىي الميارة الثانية بعد 
طقي يبدأ في تعمـ المغة المراد تعمميا، وتطمؽ عمى ىذه الميارة المتعمـ الصغير والجياز الن

امتلاؾ القدرة عمى نقؿ الفكرة أو الإحساس الذي يدور »التعبير المحادث، حيث يُعرؼ بأنو: 
في الذىف أو الصدر إلى السامع، وقد يتـ ذلؾ شفويا أو كتابيا عمى وفؽ مقتضيات 

 .2«الحاؿ

دىما يرسؿ خطايا شفويا إذا كاف المتعمميف حاضريف وتتـ ىذه الميارة بيف شخصيف أح
معا، وقد يكوف بواسطة المغة المكتوبة، كما يمكف الإرساؿ مف جية واحدة في حالات التعبير 
عف النفس فيطمؽ عمى النوع الأوؿ التعبير الشفوي أما النوع الثاني فيتمثؿ في التعبير 

 الكتابي.

                                                             
، 1أساليب تدريس المغة العربية )بيف الميارة والصعوبة(، دار اليازوني العممية لمنشر والتوزيع، الأردف، ط فيد خميؿ زايد: 1

 .31، ص 2006
 .141المرجع نفسو، ص  2
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ؽ ميارة القراءة بحيث أفّ النشاطات التي يمارسيا وتكمف أىمية ىذه الميارة في أنيا تسب
الأطفاؿ في المحادثة ستعمؿ عمى تصحيح عيوب نطقية يستمزـ تصحيحيا قبؿ القراءة مف 

 أجؿ صحة ىذه الأخيرة.

 ب/ يتعمم القراءة والكتابة: 

والمحادثة، ولا تقؿ أىمية عنيما، كما أفّ ىذا  الاستماعىي الميارة الثالثة بعد ميارتي 
الترتيب ىو ترتيب عضوي أي بحسب تدرج مقدرة الإنساف الفطرية عمى ممارسة ىذه 
الميارات ولكف في الواقع التربوي لا يجب التفرقة بينيا خاصة بعد المراحؿ الأولى فتمارس 

جة الأولى إذا أحسف المتعمـ مجتمعو مف أجؿ حصوؿ التكامؿ، فالقراءة عممية استماع بالدر 
 ممارستيا.

حيث يكتشؼ ويقرأ أمورًا كثيرة جدا عف الكاتب أو بيئتو، والقراءة تتنوع لتشمؿ: القراءة 
الصامتة التي يؤدييا المتعمـ بالعينيف مع العمميات الذىنية المرافقة ليا دوف إحداث أصوات 

تـ مف أجؿ إسماع الحاضريف الأفكار وىي عممية سابقة عف القراءة الثانية، وىي الجيرية وت
 التي تدور داخؿ النص، ويمكف تمخيص القراءة في ثلاثة عناصر ىي:

 المعنى الذىني. -
 المفظ الذي يؤديو. -
 الرمز المكتوب. -

، حيث يستطيع والاكتماؿأما ميارة الكتابة ىي آخر ميارة لغوية، وتمثؿ مرحمة النضج 
المغوية السابقة عمى التعبير عمّا يجوؿ في خاطره، ليس المتعمـ بعد تدربو عمى الميارات 

نّما بترجمة الأفكار التي تدور في ذىنو مف عبارات وفقرات مكتوبة، وىذه  عف طريؽ الأداء وا 
حصيمة ائْتلاؼ مجموعة مف الأنشطة المغوية وترتكز الكتابة عمى ثلاث »الميارة ىي 

 .1«ه أداة التعبير الكتابيميارات ىي: التعبير والإملاء ثـ الخط باعتبار 

                                                             
ي تدريب المعمميف: طرائؽ مفتوحة لتدريس فروع المغة العربية، مؤسسة رياض مجد لمتربية والتعميـ، دار المؤلؼ الشامؿ ف1

 .41، ص 2003، 1لمنشر والطباعة، الرياض، ط
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وىي بدورىا تشمؿ مجموعة مف الميارات ىي الكتابة الجميمة، القدرة عمى نقؿ الكممات 
بصورتيا الصحيحة، كتابة الحروؼ المتشابية نطقا المختمفة كتابة، مثؿ: الداؿ والذاؿ 

 وغيرىا....

تأنية مف ولأف ىذه القصص تكتب بخط واضح وكبير تساعد الطفؿ عمى القراءة الم
 جية والقراءة التعبيرية مف خلاؿ مرافقة الكتابة لمصور مف جية أخرى.

وسنحاوؿ تقصي ىذه الميارات في قصص الأطفاؿ معتمديف عمى النماذج السابقة سمسمة 
 حكـ وعبر ؿ محمد الصالح بف عمي.

 ج/ يكتسب عموم ومعارف ليا علاقة بدروسو المختمفة ك: 

نمي معارؼ الطفؿ واكتساب قدراتو مف خلاؿ المجتمع والناس تضحى القصة بدورىا وسيمة ت
 وىذا ما يزيد في نموه المعرفي، وليا علاقة بدروسو ؾ: 

 * تعمم الألوان والفرق بينيا:

 إسراؼالألواف في الصورة تكوف زاىية ومنيجية، ومساحات الموف مميزة مع عدـ 
اف الأساسية: الأصفر، الأزرؽ، الدرجات المختمفة مف الموف الواحد عمى أف تكوف الألو 

 الأحمر ليا النصيب الأكبر في رسومات القصة، وىذا ما يؤثر عمى نفسية الطفؿ.

وىذا ما يتضح مف خلاؿ السمسمة القصصية حكـ وعبر محمد الصالح بف عمي في 
 .1«ليست الأرض حمتيا الخضراء»قصة الجماؿ الحقيقي، فيقوؿ: 

 . 2«وألوانيا الزاىية بأريجياتباىت الأزىار »وأيضا: 

إذف، فالألواف تزيد مف جاذبية الصورة وأناقتيا، وقد لوحظ أف أكثر الألواف استحوذا عمى 
اىتماـ الأطفاؿ وجذب لأبصارىـ ىي الألواف الأساسية الثلاثة: الأصفر، الأزرؽ، الأحمر 

الطفؿ بشرط أف تكوف زاىية، وبالتالي يجب عدـ المزج بيف الألواف مف أجؿ أف يفيـ 
 الصورة، فكمما تقدـ الطفؿ في السف كمما استيعابو للألواف أكبر.

                                                             
 .1قصة الجماؿ الحقيقي، ص 1
 .1نفسو، ص  صدرالم2
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وبدأ التحفيز حيث زُيّف »وىذا تحقؽ بشكؿ كبير في قصة حيف نفترؽ يأكمنا الذئب، فيقوؿ: 
 .1«المرج الأخضر

فاعتمدت عمى نفسيا وقمبت الأرض المجاورة لكوخيا »وقصة الجدي الحكيـ، فيقوؿ: 
 .2«وزرعتيا شعيرًا

 وعندما يقرأ الطفؿ القصة يمكف أف يتعرؼ عمى الألواف ويفرؽ بينيا في الطبيعة.

 * يتعمم أسماء الحيوانات:

يستورد أدب الأطفاؿ كثرا مف المنتجات الأدبية خاصة مف عالـ الحيواف، فالطفؿ منذ 
يكتشؼ ويتعرؼ عمى ىذا العالـ، فُكتِب أدباء الأطفاؿ عمى لساف الحيواف، ومنيـ  نشئتو

الكاتب محمد الصالح بف عمي الذي سعى لإصدار السمسمة القصصية حكـ وعبر التي 
جمعت بيف الخياؿ والواقع، وكميا تسرد وتحكي عمى الحيوانات وىذا ما يؤدي إلى اكتساب 

 طلاع عمى خصائص الحيواف.لاالمعرفة لدى الطفؿ وتتيح لو ا

وىذا ما يتجمى في ىاتو القصص وكميا قصص حيوانية مثلا: الأسد يدؿ عمى القوة 
وفي يوـ مف تمؾ الأياـ الجميمة صعد الأسد »والتسمط في قصة الجماؿ الحقيقي، فيقوؿ: 

أييا الجمؿ: »والجمؿ يدؿ عمى الصبر في قصة الجدي الحكيـ، فيقوؿ: «. ممؾ الغابة
ؾ حيوانا مسالما طيبا ترحـ الصغير وتحترـ الكبير، كما عرفناؾ صبورا تتحمؿ العطش عرفنا
خرجت الأرانب يوما في نزىة وبعد »والذئب في قصة الذئب والأرانب، فيقوؿ: «. والجوع

 «.لعب ومرحا طوؿ النيار رجعت إلى المرج التي تسكنو فوجدت الذئب قد سكنو
وانات في السمسمة الغذائية كأكؿ الأسد لمحوـ كما يتعرؼ الطفؿ إلى نمط عيش الحي

 وأكؿ الأرانب لمعشب وأكؿ الديؾ لمحبوب.
 
 
 

                                                             
 .1قصة حيف نفترؽ يأكمنا الذئب، ص  1
 .4قصة الجدي الحكيـ، ص  2
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 * يتعمم المقارنة والتمييز:
يمارس الأدب دورًا ىامًا في خمؽ الصورة ويعمؿ عمى نشرىا بنطاؽ واسع، مما تؤثر عمييـ 

بيا مف خلاؿ القصص المقدمة إلييـ ويتعمـ الطفؿ ميارة المقارنة  الاىتماـوتسعى إلى 
 والتمييز بيف الصور والأشياء.

وظؼ الكاتب محمد الصالح بف عمي في مجموعتو القصصية العديد مف الألفاظ والعبارات 
 التي مف خلاليا يكتسب ويتعمـ الطفؿ المقارنة والتمييز بيف الأشياء والتي تجمميا كالآتي:

 ي< الضعيؼالقو 
 الأسد < الأرنب

 أكؿ المحوـ <أكؿ العشب
 الكبير> الصغير
 الجميؿ، القبيح
 السريع، البطيء
 الفرد، الجماعة
 التعاوف، التفرقة

 ويمكف أف نعطي مثاليف عمى ذلؾ مف قصة الجدي الحكيـ.
 القوة: الجمؿ

 الضعيؼ: العنزة 
 السريع: الغزالة

 البطيء، السمحفاة
 المغوي لمطفل:د/ إثراء القاموس 

تعمب القصة دورًا ميما في تمبية حاجات النمو العقمي لمطفؿ مف خلاؿ إثراء خاليو 
 واكتساب المغة مما تُعوده عمى التفكير بأساليب عممية ومفردات جديدة تنمي قدراتو العقمية.

وىذا ما يظير في السمسمة القصصية حكـ وعبر محمد الصالح بف عمي، مثلا: فزاعة/ 
متفرقة/ متشتتة، الغرور، الطمع، العناد، المروج، الصمود، حمتيا، الوساـ، سفينة الصحراء 
.....الخ. وىذه المفردات تثري قاموسو الفكري وتفتح لو آفاقا جديدة لممعرفة وىي مناسبة 

 ليذه المرحمة العمرية لمطفؿ.
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طلاع ؿ للاي يسيـ في استغلاؿ حب الأطفاوعميو يمكف القوؿ بأف البعد التعميم
والمعرفة مف اجؿ إجادة القراءة وتبسيط المعاني، كما أنو يساعد في تربية الطفؿ عف طريؽ 
الأدب وما يتمقاه في المدرسة أو مف والديو أو المجتمع الذي حولو. ويدربو عمى اكتساب 

حى المغة العربية الفصحى باعتبارىا لغة القرآف الكريـ، لكنو يواجو ازدواجية المغتيف الفص
بتدائية وعميو ييتـ البعد التعميمي بالأخلاؽ والقيـ الإنسانية ة خاصة في المرحمة الاوالعامي

 وغرسيا في مراحؿ نحو الطفؿ مف خلاؿ الديف الإسلامي.
لقصص الأطفال في السمسمة القصصية "حكم وعبر"  الاجتماعيالبعد التعميمي العام  -3

 لمحمد الصالح بن عمي:
ؿ قراءة ىذه القصص أف يتعمـ أمورًا أخرى خارج المدرسة، تجعمو يمكف لمطفؿ مف خلا

قادرًا عمى التأقمـ مع محيطو الداخمي الأسرة والخارجي المجتمع وفؽ الآداب والأخلاؽ 
الإسلامية المعموؿ بيا في مجتمعو. ويمكف أف نجمؿ ىذه الآداب التي استنباطيا مف 

 قصص محمد الصالح بف عمي في الآتي:
 عادات اجتماعية وأخلاقية مختمفة: أ/ يتعمم

ىي نواة العيش الأولى التي يخمؽ فييا الطفؿ بعد أسرتو تـ يخرج  ةالاجتماعيإف البنية 
إلى المجتمع الذي ىو وسط عيشو في مقتبؿ عمره، وحتى يكوف الطفؿ ذا فاعمية وقيمة 

ىذه  والاستقرارمعتبرة أف يكتسب مجموعة مف المبادئ والصفات التي ىي أساس الأماف 
 البيئة وعميو: 

والمجتمع الأولى، لذا لا عجب أف نرى المجتمعات المتطورة توجو  ركيزةولأف الطفؿ »
والأسرية  ةالاجتماعياىتماميا إلى العناية بالطفولة والقياـ عمى أمرىا في شتى النواحي 

ولة، كما أف تنوع والتعميمية ... وغيرىا ... وتقديـ كؿ ما يمكف أف يسيـ في الرقي بالطف
 ةالاجتماعيالأساليب والوسائؿ التربوية مسألة ىامة ذلؾ لأف فمسفة المجتمع وأىدافو والبيئة 

 .1«والفروؽ الفردية بيف الأفراد ومستوى ثقافتيـ أمور يمزـ مراعاتيا لمنيوض بالعممية التربوية
ـ الحميدة حتى يكوف والقي الملائمةفإذا كاف الطفؿ يمتاز بمواصفات المرغوبة والمبادئ 

 ىذا المجتمع متطورًا ويمتمؾ سلاحًا ثقافيا ومعرفيا قويا لأف الطفؿ رجؿ الغد.
                                                             

أحمد: بف معيض الغامدي: قصص الأطفاؿ لدى يعقوب إسحاؽ، دراسة تكميمية لنيؿ درجة الماجستير في المغة  ورة بنتن1
 .105، ص 2011العربية وآدابيا، تخصص أدب الأطفاؿ، المممكة العربية السعودية، جامعة أـ القرى، 
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ومف ىاتو القيـ التي يجب توفرىا في أدب الأطفاؿ حتى يكوف ىذا الأدب ذا منفعة وأىداؼ 
 ناجحة نجد:
 * التشاور:

أو المجتمع التشاور قيمة تضبط علاقة الطفؿ بمجتمعو سواء مع أسرتو الصغيرة 
الخارجي، وىذا ما يتجمى في السمسمة القصصية حكـ وعبر محمد الصالح بف عمي في قصة 

أيتيا الحيوانات لقد قررت وبعد مشاورة وزيد فييد، أف »الجماؿ الحقيقي في العبارة الآتية: 
. مف خلاؿ ىذا يتضح أف الطفؿ يكتسب ىذه الصفة ويعتمدىا 1«تنظـ مسابقة لأجمؿ حيواف

 تخاذ قرارتو، حيث يقوـ بمشاورة أىمو في البيت أو معممو في المدرسة.في ا
والمشاورة صفة أخلاقية نّص عمييا الله تعالى في القرآف الكريـ لأىميتيا في قولو: 

ْـ شورى بينيـ وممَّا رزقْناىـ ينفقوف تاستجابوا لرَّبيـ وأقاموا الصمواوَالذيف » الآية  2«وامُرىُ
36. 
 :الانتماء* 

إلى أسرتو ومجتمعو، حيث تشعره بالأماف  بالانتماءوىي قيمة مف خلاليا يشعر الطفؿ 
يا بني لف تعيش سعيدا إلا في »، ونجدىا في قصة الدكدوؾ العنيد، فيقوؿ: والاطمئناف

 الوطف يزيد مف قيمتو. أوإلى المجتمع  الانتماء. أي أف 3«وطنؾ بيف أىمؾ وأصدقائؾ
 

 * التعايش:
توفرىا في قصص الأطفاؿ حتى يتعمميا الطفؿ ويتجمى بيا لكي يعيش قيمة يستمزـ 

التقى دكدوؾ »بسلاـ وأماف مع أفراد مجتمعو، وىذا جميا في قصة الدكدوؾ العنيد، فيقوؿ: 
بأرنب فحدثو عف البلاد التي يسكنيا، ووصفيا لو بأنّيا جنّة فوؽ الأرض بجماليا وخيراتيا 

 .4«ف ويعيش فيوونصحو أف يتبعو ليرى ليذا المكا

                                                             
 .2قصة الجماؿ الحقيقي، ص 1
 .36سورة الشورى، الآية 2
 .4قصة الدكدوؾ، ص  3
 .2، ص قصة الدكدوؾ العنيد4
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تمؾ المبادئ والمعايير التي يكتسبيا الطفؿ وتضبط علاقاتو  ةالاجتماعيوعميو تعد القيـ 
بالآخريف ويصبح لو القدرة عمى قضاء حوائجو ماديا ومعنويا، ويكوف فردًا سّويًا في بناء 

 المجتمع، وىذا اليدؼ الأساسي مف قصص الأطفاؿ.
 ب/ التخمص من السموكات الخاطئة:

كتسب الطفؿ الكثير مف السموكات الخاطئة خاصة في مرحمة الطفولة، وذلؾ نتيجة ي
تعممو مف أحد الأشخاص أو خلافات بيف الوالديف وبالتالي تؤثر عمى سموكو وىذه السموكات 

 موجودة عند جميع الأطفاؿ، فالطفؿ منذ ولادتو يسعى إلى تحقيؽ رغبتو وحاجاتو.
العديد مف المصطمحات التي تدؿ عمى السموكات  وقد استخدـ محمد الصالح بف عمي

 الخاطئة في مجموعتو القصصية حكـ وعبر نذكر منيا:
 * الغرور:

يعد الغرور سموؾ سيء عند الطفؿ وبصفتو يؤثر عمى نفسيتو، وىو ظاىرة متفشية في 
مجتمعنا اليوـ لما فييا مف انعكاسات سمبية عمى الطفؿ سواء مع أسرتو أو مع أصدقائو، 

ىو عبارة عف »ىاشـ الحسيني أف الغرور:  الاجتماعيث يعرؼ الدكتور في عمـ النفس حي
نظرة خاطئة إلى الذات، إذ لا يقدر الإنساف قيمة نفسو بالمعيار الصحيح، ويقاؿ إنو يتمتع 
بقدرات لا يتمتع بيا أصلا. الغرور يدفع الشخص إلى التصرؼ بطريقة متعجرفة مع 

ثقة بالنفس غير المبررة وغير المبنية عمى أسس صحيح، إذف إف الآخريف، المستندة إلى ال
 .1«الغرور ىو نوع مف سوء تقدير الذات

إفّ الله خمؽ المخموقات وخصَّ كؿ »فنجده واضحا في قصة الغزالة المغرورة، فيقوؿ: 
. مف خلاؿ ىذا 2«مخموؽ بميزة تميزه عف غيره حتى يؤدي دوره كاملا أيتيا الغزالة المغرورة

 بيف أف الغزالة استفزت السمحفاة لأنيا ضعيفة ولا تستطيع فعؿ أي شيء.يت
 * العناد: 

يعبر عف الرفض بالقياـ بأوامر الوالديف »سموؾ خاطىء، وىو ظاىرة شائعة حيث 
 .1«وتختمؼ مف طفؿ لآخر، وىذا بسبب عدـ اىتماـ الوالديف

                                                             
، ىاشـ   https: WW. Onnahar- com/ 2017كانوف الأوؿ  13ىو تعريؼ الغرور عمميا؟ المصدر: النيار "ما1

 .14:00، بتوقيت 2022/ 05/ 28زيارة الموقع في الحسيني ،
 .8قصة الغزالة المغرورة، ص  2
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الدكدوؾ نصيحة كبير الديكة، ساعتيا تذكر »فنجده في قصة الدكدوؾ العنيد، فيقوؿ: 
 .2«فندـ ندمًا شديدا عمى عناده مزقت الحسرة أحشاه وزاد ألمو حتى مات

 * الخوف:
الفطرية التي زّود الله  الانفعالاتالخوؼ شكؿ مف أشكاؿ السموكات الخاطئة، وىو أحد 

 سبحانو وتعالى بيا الإنساف ليحمي نفسو والحيواف أيضا.
وىاجرت الأرانب وتركت »يف نفترؽ يأكمنا الذئب، فيقوؿ: ويتضح ذلؾ مف خلاؿ قصة ح

 .3«وطنيا التي نشأت وتربت فيو خوؼ مف خوفا مف الذئب
إذف، لقد تعددت السموكات الخاطئة في مجتمعنا فيكتسبيا الطفؿ مف خلاؿ تفاعلاتو مع 

وية الآخريف، حيث يواجو الوالديف صعوبة في التخمص مف ىذه السموكات المكتسبة الغير س
 والتخمص منيا يجب مراعاة نفسية الطفؿ.

  

                                                                                                                                                                                              
، دار النيضة العربية، 2003، 2002، 1علاجيا(، ط -المشكلات النفسية للأطفاؿ )أسبابيا :نبيمة عباس الشوريجي 1

 .122القاىرة، ص 
 .8قصة الدكدوؾ العنيد، ص  2
 .8قصة حيف نفترؽ يأكمنا الذئب، ص  3
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 ويمكف أف نمخص أىـ الأبعاد في ىذا الجزء في الخريطة الذىنية الآتية:

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ة لقصص الاجتماعي: خريطة ذىنية توضح الأبعاد التعممية الممنيجة و 1المخطط رقم 
 الأطفال سمسمة حكم وعبر.

 

 قصص سلسلة حكم وعبر

تعلم 

 الألوان

البعد التعليمي العام 

 )الاجتماعي(
 البعد التعليمي الممنهج

تعلم 

أسماء 

 الحيوانات

طرق 

عيش 

 الحيوانات

 القراءة التعايش التشاور
إثراء 

القاموس 

 اللغوي

المقارنة  الإنتماء الإستماع الكتابة التحدث

 والتميز

 مهارات مدرسية يكتسب معارف أخرى
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 ثانيا: البعد التعميمي التربوي في قصص الأطفال:
 مفيوم البعد التربوي في قصص الأطفال  -1

ىو مجموعة الأىداؼ التي يسطرىا الكاتب أو المربي بغية تنشئة أجياؿ ذات شخصيات 
 خلاؿ قصصيـ الأدبية المتنوعة. سوية، حاممة لمقيـ الأخلاقية السامية التي يدونوىا ليـ مف

"فيي تمؾ القيـ التي تراعي الجوانب الخمقية والسموكيّة والنفسية لدى الناشئة كما أنيا تذمّي 
 .1فيو الحس الإنساني في لما حولو مف مخموقات

في سمسمة "حكم وعبر" ل محمد الصالح بن  والأخلاقيمفيوم البعد التربوي الديني -2
 عمي:

 القيـ التربوية والأخلاقية التي يتعمميا الأفراد مف تعاليـ القرآف والسنة.وىو مجموع 

عمى تمؾ المبادئ  الطفؿ بخالقو وبمف حولو مف البشروىي تمؾ القيـ التي تقوي ارتباط 
الإنسانية الرّقية مف الصّغر ويد في العامؿ الديني العنصر الأساسي في حياة الإنساف منذ 

 .2الميلاد إلى الموت

ولقد تجّمت أبعاد تربوية إسلامية كثير في قصص "محمد الصالح بف عمي" بدءا بتكويف 
 عقيدة الطّفؿ الصّحيحة، إلى الأخلاؽ الإسلامية في المجتمع والتي سنذكرىا كالآتي:

وىو توكؿ العبد عمى ربّو في جميع أموره الدنيويّة والتسميـ لو  أ/ توحيد الله والتوكل عميو:
 در عميو مف أقدار سعيدة كانت أـ حزينة.والرّضا بما ق

"إذا دعتؾ قدرتؾ : قاؿ الجديمف قصة الجدي الحكيـ  ف خلاؿ المثاؿ التاليونرصد ىذا م
 .3عمى ظمـ النّاس فتذكرّ قدرة الله عميؾ

اياه يجسّد في ىذه العبارة أسمى خمؽ ديني وىي حؽ التوكؿّ عمى الله وحسف الظف بو وبعط
ظموـ التاـ بنصرتو عمى الظالـ وىدؼ الكاتب في ىذه القصة ىو راع قيف الميالمدىشة، وب

                                                             
 .82ص  ،، أدب الطفؿ وفف الكتابة: حسف عيروس1
 .82المصدر نفسو، ص 2
 .4لجدي الحكيـ، ص قصة  ا3
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حب الله في نفوس الأطفاؿ وأفّ مف يكف مع الله يكف معو كؿ شيء جميؿ. لقولو تعالى: 
« وبومف يتوكؿّ عمى الله وىو حس»ضا: . وقولو أي1221"وعمى الله فميتوكؿ المؤمنوف" الآية 

 . 32الآية 

 بمبادئ الدين الإسلامي: الالتزامب/ 

إف العمؿ بتعاليـ ديننا الحنيؼ، ويمميو عمينا مف مبادئ دينية تسير نيجيا، ما يساىـ في 
 في جميع مجالات الحياة. الاجتماعيتحقيؽ السّلاـ النفسي والتوافؽ 

ولقد برز ىذه المبادئ في قصص سمسمة "حكـ وعبر" لمحمد الصالح بف عمي مف خلاؿ 
 ية: الأمثمة التال

 * تقبل الآخر:

السوي حتى يعيش باحتراـ مع أفراد أسرتو  الإنسافصفة حميدة يجب أف يتحمى بيا 
مف  الأتييتضح في المثاؿ  ومجتمعو، وعمى الوالديف غرسيا في سموؾ أطفاليـ ،وىذا ما

 قصة الغزالة المغرورة :

نحف السلاحؼ، ونقوـ  "قالت السمحفاة: أنتـ معشر الغزلاف تقوموف بأعماؿ لف نستطيعيا
 .3نحف السلاحؼ بأعماؿ لف تقدر الغزلاف عمييا"

وعميو يجب أف تسود ىذه الصفة  الإسلاميىو قيمة ومبدأ مف مبادئ الديف   :الاستئذان* 
عمى مجتمعنا ويتحمى بيا أطفالنا ، وىذا ما تجمى في قصة الغزالة المغرورة ، فيقوؿ : 

 .4يد أف أتكمّـ قبمو. فأذليا الممؾ""قالت: لو سمحت لي سيادة الممؾ أر 

 .27الآية  5«وأذَّف في النّاس بالحج يأتوؾ رجالا»قاؿ الله تعالى:  -

                                                             
 .122عمراف الآية سورة آؿ 1
 .3سورة الطلاؽ الآية 2
 .4قصة الغزالة المغرورة، ص  3

 .5الجماؿ الحقيقي، ص 4قصة
 .27سورة الحج، الآية 5
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كانت ىذه جؿّ الأبعاد التربوية الدينية والأخلاقية التي تواجدت في قصص سمسمة حكـ وعبر 
تعميمو أىـ لمحمد الصالح بف عمي، إذ كاف ليا وقع وأثر كبير في نفس المتمقي الصّغير في 

ما أمرنا بو ديننا الحنيؼ مف أخلاؽ ومبادئ ليعـ الأمف الاستقرار وكذا النظاـ بيف الأفراد 
 المجتمع.

 والصحي في سمسمة "حكم وعبر" لمحمد الصالح بن عمي: الاجتماعي/ البعد التربوي و 3
 تكوين علاقات اجتماعية وزرع قيم أخلاقية في المجتمع: -أ

الرّكيزة الأساسية التي ينبني عمييا المجتمع، فبصلاحيا يصمح حالو  ةالاجتماعيتمثؿ القيـ 
ويزدىر وبزواليا يختؿ توازنو وتكثر مشاكمو ومف بيف ىاتو القيـ نذكر: الصدؽ، العدؿ، 

 المساواة....إلخ.

وىي تمؾ القيـ التي تجعؿ الطفؿ قادر عمى التعامؿ مع غيره مف أفراد المجتمع دوف حرج أو 
لؾ يرى نفسو فرد مف أفراد المجتمع كامؿ الحقوؽ والواجبات، وعميو أف يقوـ عقد، وىو بذ

بتمؾ الأعماؿ التي تعود عميو بالنفع، كما تعود عمى غيره بالقائدة، وذلؾ لأف الإنساف 
 .1اجتماعيبطبعو، لا يمكنو العيش خارج وسط  اجتماعي

الأمثمة في سمسمة "حكـ وعبر" مف خلاؿ  ةالاجتماعيو إذ تمتمس ىذه الأبعاد التربوية 
 الموضحة في الجدوؿ التالي :

 

 

 

 

 

                                                             
 83ص 82حسيف عبروس، أدب الطفؿ وفف الكتابة، ص  1
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 ةالاجتماعيالقيم 
 الحميدة

 الصفحة الأمثمة القصة

إلا في وطنؾ بيف أىمؾ  اتعيش سعيدل دكدوؾ العنيد حب الوطن
 وأصدقائؾ.

5 

 8 مف اعترؼ يذنبو فلا ذنب لو. الجدي الحكيـ التسامح

 مساعدة الآخرين
قطع  اقتربت منيا، فيمت أف الغزالة تريد الغزالة المغرورة

احة، دخمت بالنيار. لكنيا لـ تستطع الس
 السمحفاة إلى الماء بسرعة.

7 

حيف نفترؽ  الصّدق
 يأكمنا الذئب

يوميا تكمّـ أحد عقلاء الأرانب مخاطب 
 مجموعة: والله إف الغزاؿ لصادؽ!.

6 

خمؽ المخموقات وخصّ كؿ مخموؽ إف الله  الغزالة المغرورة القناعة
 بميزة تميزه عف غيره حتى يؤدي دورة كاملا.

8 

 تحادالا 
حيف نفترؽ 

 يأكمنا الذئب
ما في الفرقة والخلاؼ مف خير وما كاف الذئب 

 ليفعؿ فينا  مف فعؿ لولا تفرقنا. 
7 

 الاعتذار
طأطأ الجمؿ رأسو خجلا ثـ قاؿ: معذرة أييا  الجدي الحكيـ

لقد أخطأت وسوؼ أساعد كما الجدي الوديع 
 حتى أعوض ما أكمت مف زرع.

5 

 الظمم
كبير الأرانب: ىذا ظمـ، فأتت تأخذ ذئب ليس  الذئب والأرانب

 ممكا لؾ.
3 

 العناد

يا بني دكدوؾ مف عاش في وطف غير وطنو  دكدوؾ العنيد
وبيف أىؿ غير أىمو عاش في وطف غير وطنو 
وبيف أىؿ غير أىمو عاش ذليلا ميانا، 

 فأنصحؾ أف لا تذىب.
ولـ يسمح دكدوؾ لكلاـ أحد وذىب مع 

 الأرانب.
 

7 
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 الغرور
إف الله خمؽ المخموقات وخصّ كؿ مخموؽ  الغزالة المغرورة

بميزة تميزه عف غيره حتى يؤدي دوره كاملا 
 أيذىب الغزالة المغرورة.

8 

فقالت السمحفاة بسخرية: ربما صدقتؾ ىذه  الغزالة المغرورة السّخرية
 تسعفؾ مف المعب والفقر فائز عمييا.

3 

ة في السمسمة القصصية حكم وعبر لمحمد الصالح بن الاجتماعييوضح القيم  5جدول رقم
 عمي

الأخلاقية والصّحية مف  الآدابتتمثؿ في مجموع  الأخلاقية الصّحية: بالآدابب/ التحّمي 
خلاؿ رصدىا في القصص بجميع نواحييا كنظافة البيئة والعمؿ عمو العناية بأرضيا، 

التي تزيد مف إدراؾ الطّفؿ للأشياء  الآدابالصّحة والوقاية مف الأمراض....إلخ. وغيرىا مف 
 المحسوسة.

بر" والتي وترى محمد الصالح بف عمي قد وظؼ البعض منيا في قصص سمسمة "حكـ وع
 سندرجيا في الأمثمة التالية:

 بالأرض: والاىتمام* العمل 

ة التي يجب أف يتعمميا الأطفاؿ حتى يتعمـ المحافظة عمى البيئة التي الاجتماعيمف المبادئ 
 يعيش فبيا ، ىذا مف خلاؿ قصة الجدي الحكيـ ، فيقوؿ :

معتمدة عمى أعشاب الأرض "كانت العنزة تعيش مع جدييا آمنة مطمئنة في كوخيا الصّغير 
 .1القميمة مأكلا، وماء النير مشربا

عمييا لتزدىر وتزيد مف  حافظة الاىتماـ بالأرض والم آدابففي ىذا المثاؿ اتضح لنا 
 خيراتيا.

 * الحماية: 

                                                             
 .1قصة الجدي الحكيـ، ص 1
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يجب أف يشعر بيا الطفؿ حتى يتمتع بالأماف والاستقرار، وىذا يتجمى ىي سموؾ اجتماعي 
 العنيد:في قصة الدكدوؾ 

"دكدوؾ ديؾ لطيؼ جميؿ تربّي صغيرا بيف أىمو وذويو فأحبوه كثيرا وأعانوه حتى كبر. 
 .1فعاش مطمئنا مرتاحا فلا جوع يقمقو ولا مشاكؿ تؤرقو ولا مرض يؤلمو"

 الآية.« لا تخافا إنني معكما أسمع ورأى»اؿ الله تعالى: ق

ىي مبدأ مف مبادئ الحياة ، فعمى الوالديف أف يغرس ىذه الصفة في  نظافة البدنية:ال* 
النظافة مف الإيماف والوسخ مف الشيطاف  ››حثنا عميو نبينا الكريـ فيقوؿ : أطفاليـ ، وىذا ما

أقبؿ الربيع وليست الأرض حمّتيا رواه مسمـ ، وكذلؾ في قصة الجماؿ الحقيقي : "‹‹
والمحافظة عمييا مف  يئة نظافة الب آداب. يتجسد لنا في ىذا المثاؿ 2الخضراء وانتعش الجو"

 وائيا.ىكؿ تموث يصددىا ويعكر صفو 

ة والصّحية التي وظفيا الكاتب محمد الصالح بف الاجتماعيكانت ىذه أىـ الأبعاد التربوية  -
ي عمي في سمسمة القصصية، ييدؼ تعريؼ الطفؿ بيذه الأخلاؽ التربوية التي تساعده ف

حياتو. وتمقيتو بعض الدروس لصقؿ شخصيتو وزيادة وعيو وعميو، اعتبر البعد التعميمي 
والتربوي في قصص الأطفاؿ مف أىـ المحفزات لكؿ النشاطات التي يقوـ بيا الطفؿ، العمميّة 
والثقافيّة والمعرفية، فيذه القيـ التي يحمميا ىذا البعد، كفيمة بأف تجعؿ الطفؿ ينمو نموا سميما 
خاؿ مف كؿّ العقد النفسية، وعف كؿ ظواىر الخجؿ والخوؼ والأفعاؿ المذمومة، كالكذب 
 والظمـ والغرور. وجعمو يكبر عمى قيـ أخلاقية سميمة لا تخرج عف تعاليـ الديف الإسلامي. 

 

  

                                                             
 .1قصة الدكدوؾ العنيد، ص  1
 .1قصة الجماؿ الحقيقي، ص 2
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 ويمكف أف تمخص محاور ىذا البعد في الخريطة الذىنية الآتية: -

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

: خريطة ذىنية توضح الأبعاد التربوية لقصص الأطفال في السمسمة 2المخطط  رقم
 القصصية حكم وعبر.

 

 

 

 قصص سلسلة حكم وعبر

 الأستذان

 التربوي الديني البعد البعد التربوي

 الإتحاد

العمل 

والاهتمام 

 بالأرض
نظافة 

 البيئة

 حب الله
 الإيثار

التوكل 

حب  الحماية عليه

 الوطن

الإلتزام بالمبادئ 

 الاسلامية

توحيد الله والتوكل 

 عليه

تكوين علاقات 

 إجتماعية
الآداب الأخلاقية 

 الصحية 



 الثاني:         الأبعاد التعميمية في السمسمة القصصية " حكم وعبر" لـمحمد الصالح بن عميالفصل 
 

 

 
94 

 ثالثا: البعد التعميمي النفسحركي عند الأطفال من خلال قراءة القصص:
 مفيوم البعد النفسحركي لقصص الأطفال: -1

تقدما ممحوظا، ويعتمد الطفؿ في ىذه  الابتدائيةتتقدـ حواس الطفؿ في المرحمة 
المرحمة عمى حواسو أكثر ما يعتمد عمى عممياتو العممية في اكتشاؼ العالـ والتكيؼ معو، إذ 
يتميز النمو الحسي للأطفاؿ ابتداءا مف سف السادسة بالتوافؽ البصري والسمعي والممسي 

الذي يكتمؿ بالتدريب في نياية المرحمة مع وجود بعض الصعوبات والشمي والتذوقي، و 
ويتميز نمو الإدراؾ الحسي مف خلاؿ مرحمة الطفولة » ،الحسية عند كثير مف الأطفاؿ
 المتأخرة عف المرحمة السابقة.

، وىذا 1«وأشكاؿ الحروؼ وتقميدىا الألواففالطفؿ في ىذه المرحمة يستطيع أف يدرؾ 
السمسمة القصصية التي نحف بصدد دراستيا، أما النمو الحركي فيبدو ما نجده بكثرة في 

واضحا في مرحمة الطفولة المتوسطة والمتأخرة فنجد أف الطفؿ يواصؿ حركتو المستمرة فلا 
يستطيع أف يظؿ فترة طويمة بسكوت، فنجده يجري، يقفز، ينط بالحبؿ ....الخ. وكؿ ىاتو 

لقدرات الحسية لديو، فيستخدميا في الرسـ والتمويف النشاطات تساعد عمى تنمية الذكاء وا
وبناء المكعبات وىو ما يشار إليو بالتكامؿ النفسحركي، وترتبط ىذه الميارات باستعداد 

 الطفؿ بأنشطة القراءة والكتابة وغيرىا.
 المضامين النفسية وأثرىا عمى الطفل: -2

 نحف بصدد دراستيا نذكر منيا: لقد تعددت المضاميف النفسية في المجموعة القصصية التي
 الحب، الندـ، البكاء، والفرح.....

 أـ المضامين التي تعبر عن نفسية وسموك الطفل:
 *حب الوطن:

حب الوطف مف المعاني الميمة التي يجب عمى الآباء والأميات زرعيا في الأطفاؿ 
منذ ولادتيـ، فحب الوطف يكبر في قموبيـ كمما تقدموا في السف، ويجب عمى الطفؿ أف يدرؾ 
أف الوطف لا يعوض، والكثير مف الشباب لا تغزوىـ تيارات منحرفة وتؤدييـ إلى اليجرة 

                                                             
بالتركيز عمى النمو الحسي الحركي، دفاتر مخير المسألة التربوية في  الابتدائيةريس تلاميذ المرحمة دييراسو فطيمة: تد1

 .62، ص 2018، 20ظؿ تحديات الراىنة، العدد 
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محبة الوطف شيء لجميع الناس، »أخرى. ومف ىنا يقوؿ الجاحظ: الغير شرعية إلى أوطاف 
 .1«وغالب عمى جميع الجيرة

قالت اليند: ثلاث خصاؿ في ثلاثة أصناؼ مف الحيواف: »وكذلؾ قوؿ الأصمعي: 
ف كاف عيدىا بعيدا، والطير إلى وكره إذا كاف موضعو مجديا،  الإبؿ تحف إلى أوطانيا وا 

. ويظير جمبا في قصة الدكدوؾ العنيد، فيقوؿ: 2«ر انفعالووالإنساف إلى وطنو غيره أكث
 .3«لئف أَمُؾْ في وطني جوْعاف خيرا مف الموت ممكًا مُتَوجا في وطف غيري»

ومف ىنا يتبيف أف حب الوطف ظاىرة متفشية في المجتمع ويجب زرعيا في قموب 
يحس بو الإنساف  الأطفاؿ عف طريؽ الوالديف والمدرسة ....الخ. الوطف ىو المكاف الذي

 بالأماف، فالطفؿ منذ نشأتو يحب أف يتعمـ أنو يعيش في مجتمعو.

 *البكاء والفرح:

البكاء في عمـ النفس ىو أحد التعبيرات التي تظير عمى وجو الإنساف ويتمثؿ في الدموع 
 كالفرح، الحزف، الألـ .....الخ. الانفعاليةنتيجة التعرض لبعض المواقؼ 

وأَنَّوُ ىُوَ »ات الله عز وجؿ في النفس الإنسانية، فيقوؿ سبحانو وتعالى: والبكاء آية مف آي
 . 4«أَضْحؾَ وأَبْكَى

فالبكاء ظاىرة نفسية عامة مشتركة لدى جميع البشر، وغالبا يكوف مصحوبًا بالدموع فتنتج 
شخصيتو لكف البكاء غوطات، فكثرة بكاء الطفؿ تابعة لالراحة النفسية والتخفيؼ مف الض

 ائد ىف الحد يعني سوء معاممتو.الز 

                                                             
الجاحظ، رسائؿ الجاحظ: الفصوؿ المختارة مف كتبو، اختيار الإماـ عبيد الله بف حساف، دار الكتب العممية، بيروت،  1

 .51، ص 1ج 1لبناف، ط،
 عبد الرحماف السخاوي: المقاصد الحسنة في بياف الكثير مف الأحداث المشتيرة عمى الألسنة، دار الكتب العربي، بيروت، 2

 .297ص  2016 ،1 لبناف، ط
 .8قصة الدكدوؾ العنيد، ص  3
 .46سورة النجـ، الآية 4



 الثاني:         الأبعاد التعميمية في السمسمة القصصية " حكم وعبر" لـمحمد الصالح بن عميالفصل 
 

 

 
96 

بعد أياـ وبينما كانت السمحفاة قرب »ويتضح ذلؾ في قصة الغزالة المغرورة، فيقوؿ: 
 .1«النير وجدت الغزالة عمى ضفتو تبكي حيرانة

ونستنتج مف ىذه المضاميف النفسية منيا إيجابية ومنيا سمبية التي تؤثر عمى الطفؿ، 
خلاؿ دراسة حالتو النفسية فإنو يستطيع بناء شخصية سميمة إذا استطعنا تيذيب سموكو مف 

 يصبح الطفؿ قادرًا عمى مواصمة علاقاتو الإيجابية ببيئتو.

 / القصة وأثرىا التفسحركي عمى الطفل من خلال قراءة القصص:3
تعتبر القصة شكؿ مف الأشكاؿ الثرية وىي أداة فعالة مف أدوات ترجمة الواقع ضمف 

تصاغ بطريقة فنية، حية تغرس في نفسية الطفؿ القيـ ونشر الأفكار وتنمي أحداث متتالية 
 قدراتو الفكرية والإبداعية.

تعد القصة إطارًا أدبيا مشوقا يبدي الكاتب مف خلالو في نفوس الأطفاؿ ما يريده، 
 النفسية التي تحققيا الأبعادوالطفؿ أقوى خمؽ الله استيعابا لمفف القصصي وحبو ليا ومف بيف 

 قراءة القصة:

 مان والاستقرار:* أ/ الأ

والاستقرار ظاىرتاف تؤثراف في نفسية الطفؿ ويكتسبيا منذ طفولتو  الأمافيُعتبر كؿ مف 
عبر محاور منيا: الأسرة التي تعد النواة الأساسية لمطفؿ ويترعرع فييا وىي مصدر أمانو 

لمطفؿ وذلؾ مف خلاؿ مختمؼ  ومواطف استقراره والتي بدورىا تقوـ ببناء الشخصية النفسية
 .3سورة التيف الآية « وسائط المجتمع، وىذا ما جاء في قوؿ الله تعالى: وَىذَا اَلْبَمَدْ الَأمِيفِ 

تربوية وبدورىا تثير في نفسية الطفؿ،  اجتماعيةونجد كذلؾ المدرسة التي ىي مؤسسة 
 حية تساعده عمى استكشاؼ القيـ وثقافتو.

 

 

                                                             
 .6قصة الغزالة المغرورة، ص  1
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 وتقميل الحركة: ب/ الثبات والتوازن

الطفؿ نفسيا وحركيا لأف ىذا الموف الأدبي يميؿ  اتزافإف قراءة القصص ليا دور إيجابي في 
مما يؤديو إلى استقرار نفسو عند  والاستكشاؼ طلاعإليو الطفؿ وذلؾ راجع إلى حبو للا

استمتاعو بمطالعة ىذه القصص وتباتو في مكاف مما يزيد في انتباىو وتركيزه عمى وقائع 
 القصة.

 ج/ تنمية ميارات التفكير الإبداعي لمطفل:

الأولى يكوف محدود التفكير وتتطور ىذه الميارة تدريجيا كمما  وإف الطفؿ في مراحم
واسطة عدة وسائؿ منيا: الرسـ، قراءة القصص، ألعاب الحساب تقدـ في السف، وىذا ب

....الخ. حيث تتسع آفاؽ تفكيره عند ممارستيا وبواسطتيا يستمتع مواىبو ورغباتو مما يزيد 
والإبداع وزرع روح الفف في شخصيتو  التمرففي إثراء خيالو. وتساعد ىذه النشاطات عمى 

 قبمو.فيصبح بذلؾ قادرا عمى تكويف بيئتو ومست
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 ويمكف أف تمخيص ىذه العناصر في المخطط الآتي: -

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 

 : خريطة ذىنية توضح البعد النفسحركي لقصص الأطفال سمسمة3المخطط  رقم
 حكم وعبر.

  

 البعد التفسحركي
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وعميو يمكف القوؿ بأف ىذه الأبعاد ىي الركيزة الأساسية التي يوقؼ عمييا الطفؿ، 
يتمقاه مف المدرسة أو مف الوالديف، كما حيث تساعد في تربيتو عف طريؽ الأدب وما 

تستيدؼ ىذه التربية غرس القيـ الإنسانية والأخلاؽ الحميدة في نفوس الأطفاؿ وتوجييـ إلى 
ثراء روح المحبة والمودة، ويدربو أيضا عمى اكتساب المغة العربية الفصحى  آداب السموؾ وا 

 باعتبارىا لغة القرآف الكريـ.

فعاؿ في بناء الشخصية النفسية لمطفؿ مف خلاؿ المجتمع إف أدب الأطفاؿ لو دور 
 الذي يعيش فيو مما يؤديو إلى كتساب مواىبو وتحقيؽ رغباتو.



 

 
 

 
 
 

ةــــــــــــــــــــــــــــخاتم



 خاتمة
 

 

 
101 

 خاتمة
سنحط الرحاؿ ىنا بعد رحمة شيقة وممتعة قضيناىا رفقة ىذا البحث، لكي تكوف ىذه    

الرحمة بيف الأبعاد الفنية والجمالية والتعميمية في المجموعة الخاتمة آخر جزئية نختـ بيا ىذه 
القصصية " حكـ وعبر" محمد الصالح بف عمي، وقد توصمنا إلى مجموعة مف النتائج عمى 

 مستوى كؿ فصؿ مف فصوؿ ىذه الدراسة وأىميا:

قصص سمسمة " حكـ وعبر" تتألؼ مف ست قصص تربوية رمزية أبطاليا حيوانات،  -/1
وي عمى عديد مف القيـ الأخلاقية والمبادئ التربوية الموجية لمطفؿ بيدؼ توعيتو حيث تحت

 وتنمية قدراتو.

تبنى قصص الأطفاؿ  سمسمة " حكـ وعبر" فنيا عمى مجموعة مف العناصر الميمة  -/2
ىي الحدث، الحبكة، السرد، الزمكاف، الأسموب والمغة وكؿ ىذه العناصر تتكامؿ فيما بينيا 

 فؿ وتنمي حسو الجمالي والفنّي وتؤثر فيو تربويا وأخلاقيا.لتجذب الط

يجب عمى كاتب قصص الأطفاؿ مراعاة مستوى الطفؿ أثناء اختياره الأسموب الأنسب  -/3
والمغة المناسبة لو، والصالح بف عمي اختار المرحمة العمرية الثانية لكتابة قصصو في 

 السمسمة  حكـ وعبر.
لسمسمة بمغزى أو فكرة لتؤثر في الطفؿ إيجابيا، وقد تكوف تنتيي معظـ قصص ىذه ا -/4

 عمى شكؿ حكمة أو بيت شعري.
تمعب بنية الشخصية دورًا في تماسؾ بناء الأبعاد المختمفة بيف الداخؿ والخارج، حيث  -/5

كانت ىي الركيزة التي اعتمد عمييا محمد الصالح بف عمي في اختيار دقيؽ لشخصياتو 
 الحيوانية.
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يمكف أف تتجمى الشخصيات في قصص الأطفاؿ بيف الواقع والمتخيؿ، إما أف تكوف  -/6
إنسانية أو حيوانية عجائبية التي يميؿ إلييا الطفؿ ويحاوؿ تجسيدىا عمى أرض الواقع، 

 ويتأثر بأفكارىا وأفعاليا مثؿ: قصة الجماؿ الحقيقي، الجدي الحكيـ... .

تصورييا الصادؽ لمطبيعة التي تفاعمت مع قصص ىذه السمسمة استمدت روعتيا مف  -/7
الشخصيات وجعمت أحداثيا محتممة الوقوع، وىذا يساعد عمى تنمية خياؿ وتصور الطفؿ في 

 ىذه المرحمة.

لقد اتسمت المفارقات الزمنية وتقنيات الزمف في السمسمة القصصية بالترابط والتكامؿ  -/8
الفني والجمالي في قصص سمسمة " حكـ  فيما بينيا، كبنية دالة متماسكة، وتجسد البعد

 وعبر" محمد الصالح بف عمي.

مف أىـ الأبعاد التعميمية التي يكتسبيا الطفؿ مف خلاؿ قراءتو لقصص محمد الصالح  -/9
بف عمي ومنيا اكتساب ميارات القراءة والكتابة والاستماع التي تساعده في القدرة عمى 

 بي.التركيز وتعمـ التعبير الشفيي والكتا

تسيـ قصص الأطفاؿ في توسيع آفاؽ التصور والتخيؿ واكتساب عموـ ومعارؼ  -/10
مختمفة مف أسماء الحيوانات، تعمـ الألواف والمقارنة والتمييز بيف الأشياء، مما يزيد إثراء 

 قاموسو المغوي، وقد عمد صالح بف عمي في قصصو التنوع في المصطمحات.

مية عديدة في قصص محمد الصالح بف عمي بدءًا لقد تجمت أبعاد تربوية إسلا -/11
 بمبادئ الديف الإسلامي مف أجؿ تكويف طفؿ سوي. والالتزاـبتكويف عقيدة الطفؿ الصحيحة، 

تضـ قصص سمسمة " حكـ وعبر" في ثناياىا أبعادًا تربوية وأخلاقية متنوعة منيا:  -/12
التي تضبط سموؾ الطفؿ وتجعؿ منو طفلًا اجتماعيا وقادرًا عمى تكويف  ةالاجتماعيو الصحية 

 وزرع المحبة والمودة والتضامف والتعايش. كالانتماءعلاقات اجتماعية أسرية خاصة 
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وفي الأخير يمكف الإجابة عمى الإشكالية الأساسية ليذه السمسمة القصصية " حكـ وعبر" 
فيؽ بيف الجانب الفني الجمالي والتعميمي التربوي محمد الصالح بف عمي الذي استطاع التو 

 مف أجؿ قصة متكاممة ىدفيا بناء طفؿ جزائري سويًا نفسيًا واجتماعيًا وتربويًا.

ولقد أضفنا عمى ىذه النتائج بعض التوصيات حوؿ القصة الجزائرية عامة، وىذا البحث ىو 
 أحد القراءات التي تفتح آفاقا وأبحاثاً جديدة واسعة.

ليذا النوع مف الأدب منيـ: محمد الصالح بف عمي الذي  والأدباءجب اىتماـ الباحثيف و  -
يعتبر مف أىـ كتاب القصة الموجية لمطفؿ في الجزائر، لذلؾ يجب التعريؼ بو وتشجيع 
كتاباتو في أنحاء الوطف مف الشماؿ إلى الجنوب والعكس لأنيا ذات مضاميف تربوية 

إلى توفر الجانب الفني الجمالي فييا، ىدفيا الأساس بناء  وأخلاقية وتعميمية بالإضافة
 شخصية الطفؿ السميمة.

 يمكف تحويؿ قصص إلى قصص تفاعمية لتكويف أكثر تأثيرا ورواجًا. -

 فتقترحواوىكذا يمكف إعطاء فرصة لمكثير مف الباحثيف في ىذا المجاؿ واىتماميـ بو، 
في قصص محمد الصالح بف عمي  ةالاجتماعيو موضوعًا جديدا ألا وىو الأبعاد التاريخية 

 خاصة وقصص الأطفاؿ عامة، ونرجو أف تكمؿ ىذه الدراسة بالتطبيؽ.

وفي الختاـ نحمد الله عزّ وجؿ عمى ما مفّ بو عمينا مف فضمو بإتماـ ىذا البحث، فإف 
ف أصبنا فمف الله وحده . أخطأنا فمف أنفسنا وا 
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 " ممحق"

 محمد الصالح بن عمي حياتو وآثاره 

 ونسبو:مولده  -أ/

ببمدية النخمة ولاية الوادي،  1965ىو محمد الصالح بف عمي بف خميفة مف مواليد سنة 
وترعرع في أسرة فقيرة يغمب عمييا طابع البداوة، كاف والده مف الرحؿ في أوؿ حياتو ثـ فلاحا 

 معتمدًا عمى غراسة النخيؿ.

ية ثـ الإبتدائية بقرية النخمة، ثـ كانت بدايتو الأولى ككؿ أطفاؿ القرية، التحؽ بالمدرسة القرآن
تابع دراستو حتى الثانوية بالوادي، بدأ اىتمامو بفف الرسـ والخط العربي منذ مرحمة الدراسة 
بالمتوسطة، ونضج ىذا الإىتماـ في المرحمة الثانوية فبزغت موىبتو وشيد لو الجميع بذلؾ، 

بتخرج  1985لمتربية بجيجؿ سنة  وقد خولت لو ىذه الموىبة الدخوؿ إلى المعيد التكنولوجي
 1أستاذًا لمادة التربية التشكيمية.

 نشأتو التعميمية: -ب/
 خريج المعيد التكنولوجي لمتربية بجيجؿ. -
 فناف تشكيمي وكاتب. -
 أقاـ العديد مف المعارض المحمية والوطنية والدولية. -
 نشر الكثير مف أعمالو الفنية والأدبية بالصحؼ الوطنية. -
 اصؿ عمى عدة جوائز ولائية في الفف التشكيمي.ح -
 حاصؿ عمى جائزة وطنية في قصر الطفؿ. -
 عضو بالمجمس الولائي لمثقافة بالوادي. -
 ميتـ بالبحث وتدويف الأدب الشعبي. -
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 بولاية الوادي. 2013/ 2012حاصؿ عمى السَاـ الذىبي لأحسف كاتب لمموسـ الثقافي  -
الجزائر مف الوادي " حكايات زماف" " ومضات مف تاريخنا" و" معد ومقدـ برامج بإذاعة  -

 1كلاـ جدود"
 كتب صدرت لممؤلف: -ج/

 الرساـ الصغير سمسمة تربوية لتعميـ الرسـ والخط العربي -
 مثؿ وحكمة شعبية مف وادي سوؼ 1500 -
 1الألغاز الشعبية في وادي سوؼ ج -
 قصة مصورة للأطفاؿ في ربوع الجزائر -
 السوفية للأمثاؿ والحكـ الشعبية الموسوعة -
 وتتألؼ مف: 2سمسمة قصص الأطفاؿ، حكـ وعبر -

 الدكدوؾ العنيد -1
 الغزالة المغرورة -2
 الجماؿ الحقيقي -3
 الجدي الحكيـ -4
 الذئب والأرانب -5
 2حيف نفترؽ يأكمنا الذئب -6

 

 

                                                             
 .1محمد الصالح بن علي، السيرة الذاتية، ص -1
 .2محمد الصالح بن علي، السيرة الذاتية، ص -2
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 الممخص

الدراسة " للأبعاد الفنية والتعميمية في السمسمة القصصية " حكـ وعبر" لمحمد الصالح بف تحاوؿ ىذه 
عمي" تقصي واستنباط الأبعاد الفنية والتربوية والتعميمية مف قصص الأطفاؿ كموضوع ميـ للأدب العربي. 

في تنمية ميارات الطفؿ وتضمف البحث إشكالية أساسية وىي: ما مدى فاعمية البنية الفنيّة والجماليّة لمقصة 
  وتربيتو فكريًّا وأخلاقيًّا؟

( وما يتبعو مف إجراءات الاجتماعيولتثميف ىذه الدراسة اعتمدنا مناىج مختمفة: )البنيوي، النفسي، 
الوصؼ والتحميؿ بيدؼ التمكف مف الغوص في مضاميف قصص ىذه السمسمة وتفكيؾ بنياتيا. وتمت دراسة 

مدخؿ وفصميف وخاتمة، كاف الفصؿ الأوؿ معنونًا بػػ: الأبعاد الفنية لمسمسمة  الموضوع وفؽ خطة تتكوف مف
القصصية " حكـ وعبر" لػػ محمد الصالح بف عمي. أما الفصؿ الثاني موسوما بػػ: الأبعاد التعميمية في 
 السمسمة القصصية " حكـ وعبر" لػػ محمد الصالح بف عمي. يعتبر محمد الصالح بف عمي مف أىـ كُتاب
القصة الموجية لمطفؿ في الجزائر، لذلؾ يجب التعريؼ بو وتشجيع كتاباتو لأنيا ذات مضاميف تربوية 
وأخلاقية وتعميمية بالإضافة إلى توفر الجانب الفني الجمالي فييا، فقد استطاع محمد الصالح بف عمي 

دفيا بناء طفؿ جزائري سويا التوفيؽ بيف الجانب الفني الجمالي والتعميمي التربوي مف أجؿ قصة متكاممة ى
 نفسيًا واجتماعيًا وتربويًا.

  صالح بف عمي ،حكـ وعبر، السمسمة، التعميمية -الفنية، الأبعاد ، الأطفاؿ ،قصص الكممات المفتاحية:

 
Abstract: 

   This study titled "The Artistic and Educational Dimensions in the Short Story Series 'Ahkam wa Ibar' 

by Muhammad Al-Saleh bin Ali" attempts to investigate and elicit the artistic and educational dimensions 

derived from children's stories as an important topic for Arabic literature. The research includes a basic 

problem: how effective is the artistic and aesthetic structure of the story in developing the child's skills 

and raising them intellectually and morally? 

    In order to reinforce this study, we have adopted different approaches: (structural, psychological, and 

social). The procedures of description and analysis that follow in order to be able to delve into the 

contents of the stories of this series and dismantle their structures. The subject was studied according to a 

plan consisting of an introduction, two chapters, and a conclusion. The first chapter is titled "The 

Technical Dimensions of the Story Series “Hekam wa Ibar” by Muhammad Al-Saleh Bin Ali". As for the 

second chapter, it is titled "The Educational Dimensions in the Story Series “Hekam wa Ibar” by 

Muhammad Al-Saleh Bin Ali". Muhammad Al-Saleh bin Ali is considered one of the most important 

children-oriented story writers in Algeria, so he must be introduced, and his writings should be 

encouraged because they have an educational and moral content in addition to the availability of the 

artistic and aesthetic aspect in them. He could successfully integrate between the educational and 

aesthetic sides in order to make complete stories aimed at building an Algerian child psychologically, 

socially, and educationally. 

Key Words: stories,. children, dimensions, artistic, educationl,  series, hekam waibar,  saleh ben ali 
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