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  :الملخصالملخصالملخصالملخص
أو " المقـصدية "يهدف المقال إلى معاينة جزئية القـصد مـن وراء المـصدر الـصناعي        

للــشاعر صــلاح عبــد   " الإبحــار فــي الــذاكرة  " فــي ديــوان  L'Intentionnalité" القــصدية"
البعد الإخباري والبعد : لديه؛ وهما) الإبداعية(شعرية الصبور، ومناقشة بعدي العملية ال

التواصلي، وحتى نقيس شدة هذا القصد ودرجته بما تتطلّبه إقناعيات قرائن القصد، وبما             
ولتوضيح وشائج قارة في نية الشاعر، ودواعي اسـتجلاب قـرائن لغويـة         . تزودنا به مرجعيته  

، فيغــدو الــنص يتنــبض بالقــصد المبثــوث   يمتنهــا الــشاعر فــي بنيــة الــنص الــشعري لديــه  
 أن يعـي   -كمـا يـومئ الـدكتور عبـد االله العـشي          –) القارئ(داخلها، ويفترض على المتلقي     

رؤية الشاعر صلاح عبد الصبور وتصور من عاصـروه إبـداعيا، حتـى يــحدد آلـة لاسـتقطاب                   
لمقـال تقنيـات    القُصود الأدبية والاجتماعية والنفسية فـي قـصائده، كـل هـذا وينـاقش ا              

لغوية بحتة من أدوات ربط بين الجمل ووظائف حروف العطف، وآليـات الإحالـة والتكـرار                
  .والأنساق البلاغية المختلفة

:Résumé        
     Le but de cet article est de traiter la notion de l'intentionnalité dans le diwan (recueil) " al 
ibhar fi dhakira (La navigation dans la mémoire)" du poète Salah Abdessabour et de discuter 
les deux dimensions de l'opération poétique: la dimension informationnelle et la dimension 
communicationnelle, de mesurer le degré de l'intentionnalité et d'expliquer et les intentions 
persistantes du poète et l'exploitation du côté  linguistique qui renforce ces intentions.                                                          
    Le lecteur est censé, comme le signale le Dr. Abdallah Alachi, connaître le poète et imaginer 
ses contemporains dans le but de concevoir le mécanisme de l'intentionnalité littéraire, sociale 
ou psychique à l'intérieur de ses poèmes. L'article traite aussi des questions purement 
linguistiques telles que les connecteurs interphrastiques, les fonctions des conjonctions, la 
connotation, la répétition et les différentes structures rhétoriques.                                                                                                                    

  
  

  : تعريفات لغويةٌ-أولا
إتيـانُ الـشيء، وبأنـه    : القصد«جاءَ في مختار الصحاح   ): L'Intentionnalité(القصدية

قصيدةٌ، وقَصد له وقَصد إليه، كلُّه بمعنى واحدٍ، وقَصد قَصده أي نحـا نحـوه       : ضرب تقول 
عر مثـل       : والقصدالقصيدة مـن الـش جمع :     وسـفينةٌ، والقـصد بـين الإسـراف والتقتيـر،       سـفين 
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، واقـصِد  ]18لقمـان [ �كواقْصِد فِي مشيِِ  � :فلانُ مقتصد في النفقة، وقولُ االله تعالى      : يقالُ
       دعلى نفسكِ، والقَص ععكِ؛ أي أربفتقـول      )1(»)العدل(بذَر شـدوالر عقـلٌ  : ، ويعني العرِف

  .ة والبلوغ، وفي النص المعنىقاصد؛ أي واعٍ، وكلُّ هذه المعاني في سياق الإصاب
  :»الإبحار في الذّاكرةِ« القصديةُ وعلامات الخطابِ في ديوان -ثانيا

وراءَها مقصديةٌ أولية تتجلّـى  " نص"إنّ كلّ جملة لغوية أو     «: القصدية، المقصدية 
: الاعتقاد والخوف والتمنـي والرغبـة والحـب والكراهيـة، وثانويـة           : في بعض الحالات مثل   

ا يعرفه الملتقى من مقاصد المتلكم، والحالات التي وراءَها، ويوضح ذلك أنّ الفعـل           وهي م 
  أوليـا، يظهـر فـي رغبـة المرسـل          "فعل الأمر المتطلب لفاعلـه يلبـي مقـصدا          " اقرأ"الكلامي

فـي اعتـراف المتلقّـي بـذلك، والمـراد الثالـث إرادة المرسـل أن         " ثانويـا "إسماع القراءة لـه، و    
ِــنا(تماما كالفعل) 2(»ه تلبيةٌيصدر عن أمر  ِـنا وقْـد الجفْـوةِ فـي القلـبِ،      «: في المقطع) ق قـ

  .ويا حرق العينين
  )3(»في ملَلي أَتقَلَّب يا ربي،

   قد      ؛ هو   "أولي"ففيه قصدالجفـوة   (رغبةُ أن يوقى مفعولَ الو قْـدثـانوي "،  وقـصد     )و "
هـو إرادة  " ثالـث "بـذلك، وقـصد   ) ربـي (يكمن في اعتراف للمخاطب المنـادي مـن المنـادى      

المرسـل أن ينــتج عــن أمـره غيــر الحقيقــي تلبيـةٌ؛ لأن النــداء مــن الأقـلّ درجــة إلــى الأعلــى     
  . صورة الاستشفاقدرجة أمر غير حقيقي، يخرج إلى غرض الدعاء في

كما يمكننا إدراج القصدية في مضمون الـسياق النـصي؛ لأنّ عمـق القـصد كـامن                
قاسما مشتركا بين الأطـراف، ذلـك       «في موضوع النص، ثم يوصف الموضوع في الخطاب         

ــين      ) إطــار الموضــوع (لأنّ  ــى مجــال التــداخل ب ــا عل ــل وســيلة يتعــرف به ــة، تمثّ أداة تحليلي
، ونقـصد بالإسـهامات      )4(»المختلفة؛ فالخطاب مجموعة من النـصوص     الإسهامات الخطابية   

الخطابية المضامير المنبثقة من القصد الذي يكن، ثم يكني عليه الشاعر في مدونتـه              
 وهـو يمثـل تمثـيلا       -»إلـى أول مقاتـل قبـل تـراب سـيناء           «:مثاله ما قالـه الـشاعر فـي قـصيدة         

  :فرعيا بالعنوان
  ترى ارتجفت شفاهك«

  دما أحسست طعم الرملِ والحصباءْعن
  بطعمِ الدمعِ مبلولا

  وماذا استطعمت شفتاك عند القبلة الأولى
ثَرللرملِ الذي ثَر 1 المقطع→في خديك أو كفيك، ∗وماذا قلت  
  حين انهرت تمسيحا وتقبيلا

  و حين أراق في عينيك شوقاً كان مغلولا
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  لاومد لعشقك المشوبِ ثوب الرملِ محلو
* * *  

  وبعد أن ارتوت شفتاك،
  تراك كَشفْت صدرك عاريا بالجرحِ مطلولا،

  2المقطع →دما، ومسحته في صدرها العريان
نِ في سِيماكمختلطي والضحكات معوكان الد  

  )5(»وكنت تبثُّ، ثم تعيد لفظَ الحب مذهولاَ
يــةً لغويــةً بهــا نــسيج ، بوصــفهما بِن)2(و)1(هنــاك تفاعــل بــين كلمــات المقطعــين

ذاتي، يخصبها المعنى، فهي صنع الشاعر، وما يربطـه مـن مقاصـد مختـارة تظهـر فـي ضـمير                     
) تاء(بأفعال منسوبة إلى الشخصية البطلة في السرد، تحتوي الأفعال على  ) ك(المخاطب

  .التأنيث الساكنة، ولكل من الضميرين الكاف والتاء قيمة أسلوبية
ــلأ   ــة الكــاف ف ــا قيم ــضمير فأم ــي   ) ك(نّ ال ــوقظ ذات المتلق صــورة المخاطــب، إذ ي

  .ويتواصل معها، ويشده إلى الحركة السردية
 أما القيمةُ الأسلوبيةُ لتاء التأنيث الساكنة فهي أن يزيد الشاعر لمسة مغـايرة هـي              
ــصيدة          ــذه الق ــي ه ــل ف ــي المقات ــا، وه ــروي له ــسة، الشخــصية الم ــث للشخــصية الرئي المؤن

  .الخطاب الدالة على المخاطب الحاضر) كاف(ع المتوافقة م
، اسـتطعمت، شـفتاك، قلـت، خـديك         )تاء فاعل (ارتجفت، شفاهك، أحسست    : مثل

، صــدرك، ومــسحته )تــاء التأنيــث(، ارتــوت )كــاف ســاكنة(، كفيــك )كــاف خطــاب(
  .، سيماك، كنت، تبث، تعيد)ضمير مفعول فيه(

إيحاءاتها يحقِّقها الشاعر في مقطعيـه،  هذه الضمائر المسندة إلى الأفعال والأسماء، و     
               فإذا فهمت عملية الإسناد، وتجاوز القارئ إلى الإشارات المـضمنة فـي الجمـل الـشعرية فهـم

  .للشاعر) Contextuelle(«)6(التصور السياقي«
  : مرجعيةُ القصدِ- ثالثا

ن  لا يوجـد معنـى، ولا فكـرةٌ دونَ أن تكـو            «:لكل شـيء مرجـع، يقـول بـول فـاليري          
 لحركـة الحـوار الـداخلي       ا، نلمح هذا من خلال استيعابن     )7(»معرضِا لصورة يمكن لحظها   

بــين الــشاعر ونفــسه فــي هــذه الأبيــات الــشعرية؛ فهــو يستقــصيها عــن مأمولاتهــا ورغباتهــا     
  :  حين أهوم منحلا في قارورةِ صمتي«: ممزوجا بلحظات إصغائه لذاته في تساؤلاتها

ا ما بينشِباَكِ الليلِ السوداءْأو مأسور   
  منتظرِا ما قد يأتي

  :تساءلُ نفسي
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  )8(»أين هروبي من وطأةِ وقتي
 يحيلـك علـى ترسـيخ فكـرة التكـرار فـي       - في المقاطع الـشعرية الآتيـة     -والقصد

ذهنــك، ويتفــاقم فــي عاطفتــك، ولــيس التكــرار مجــرد إخبــار بوضــع راهــنٍ اجتمــاعي أو  
حــث فــي ســبب هــذا الجمــود؛ أي وظيفتــه فــي  القــصيدة عنــد علمــاء     سياســيي، بــل هــو الب 

الأسلوبية وظيفة إخبارية عن كونٍ عالم ما  يحتوي النـاس، وتنـضوي تحتـه خريطـة مـن        
 تدور فـي فلكـه القـاتم، ثـم تحيلنـا الفقـرة          ثالعواطف المتكلسة المتجمدة، التي ما تلب     

التغيـر فـي الوصـف، وانعطـاف منحنـاه      الثانية من المقطع الذي سنورده ببؤرة مـضادة، بـؤرة           
الأولِ، لكنه ينتهي في آخر المقطع بتغلب بؤرة التجمـد والـتكلس، كـأنّ كـلّ محـاولات        

 مــن قِبـلِ ضـعافٍ، أوهـى حيلـتهم الـزمن، ومــا      تٍ أن تكـون مناوشـا  والتغييـر مكبلـة، لا تعـد   
  :مكَّنهم شيئا من القدرة على التغيير

  :المقطع الأول
»بعض دنِ على التكرارتتمردالم   

  )بالمدنِ الأحلام(وتحاولُ جاهِدةً أن تتشبه 
  كما نسِجتها الأوهام) المدنِ التاريخ(أو 
  كما تحكي عنها الأصنام ) المدنِ الآثار(أو 
   من عبث الأقلامةِالمرسوم) المدنِ اليوتوبيات(أو 

  أو المدنِ المرسومةِ في كهفِ مرايا االله 
  )9(»ون قَوامظلاّ د

إن الضرورة الشعرية مستمرة في هذا المقطع، فنـصية اختـصار أنـواع المـدن تتطلـب                 
ذلك في هدف واحدٍ، هو أنها تشترك في كسرِها آلة التكـرار، وفـي هـذا  دليـل لتبيـان                    

 ــ"حـرف الجـر  (القصد الواحد ضـمن مـا تقـدره اللغـة الـشعرية مـن ضـرورة الحـذف               علـى  ") ب
  :جمل

  لتاريخالمدن ا) 1(
  المدن الآثار) 2(

  *المدن اليوتوبيات) 3(
  المدن المرسومة في كهف مرايا االله) 4(

ضــرورة العطــف علــى الــضمير الخفــي المتــصل مــن غيــر إعــادة   «هنــا إشــارة لاســتعمال
، وهي حالة لحذف الخافض، وإبقاء الأسـماء        )10(»الخافض تشبيها له بالعطف على الظاهر     

جرورة به فـي الجملـة، لربطهـا فـي ذهـن القـارئ بـالمعنى المركـزي المقـصود بالحـذف                      الم
)Ellepsis) (حذف حرف الجر.(  
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تـشبيها  -ونضرب مثلا للعطف علـى ضـمير الخفـض المتـصل مـن غيـر إعـادة الخـافض                    
  :  في قول الشاعر-بالعطف على الظاهر

  الآن قربت تهجونا وتشتمنا«
  )11(» من عجبِفاذهب فما بِـك والأيامِ

↓  
  واو عاطفة 

، ويريـد  )ب ــ(ضمير متصل مبني على الفـتح فـي محـل جـر لحـرف الجـر           ) اسم مجرور (
ــه  ــام، وقولـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   :وبالأيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

»كر*آبده بي أو بمصأي  
  )12(»من حمرِ الجِلَّةِ جأْبٍ حشَورِ

  مصدرٍ : يريد أو بمصدرٍ
المقطَّعة في المـشهد الـشعري، هـذا        وأستطيع وسم بؤرة الحذف هذه  بالتحول للبِنى         

التحول ينتج استحصال الدلالة العامة للقصيدة؛ فالجملُ كلُّها تتـآزر فـي طبقـات الدلالـة                
  .لتصلَ إلى منبع الدلالة

 ــ   المـسلمات التـي ينطلـق منهـا البحـث الأسـلوبي فـي العمـل الأدبـي وحـدة             « ومن هنا ف
بــؤرة القــصد؛ فمــن أي عنــصر ابتــدأت تتكــاثف عناصــرها لأداء غــرض واحــد، هــو تحقيــق 

  .والشعري)13(»تصل إلى الغرض الذي هو روح العمل الأدبي
 وإن كان يحمل في بيتـه الإيقاعيـة نوعـا مـن التـوازي بـين        -والجزء الذي بين يدينا   

 فهــو تــلازم الحالــة فــي المقطــع الــشعري القاضــي -الأبيــات المتتابعــة، ولــه وظيفــة خفيــة
  :رة التي رسمها الشاعربتكريس تكرار الصو

» ه بالمدنِ الأحلاموتحاولُ جاهِدةً أن تتشب  
 نِ التاريخِ كما نسِجتها الأوهامدأو الم   

كي عنها الأصنام14(» أو المدنِ الآثار كما تح(  
إذ «يلــتمح التعبيــر عــن ملامــح هــذه المدينــة فــي كــسرها تكــرار حياتهــا وروتينهــا؛

 »ت في مجالها، وهـذا غرضـه أنّ المدينـة وطـن قمـة الالتحـام       توحي بعدم تقبل المتناقضا   
بالنسبة إلى الشاعر؛ فهو يبثّها ويشاركها نية كسر التكرار والمعنى وارد  في شـعر         ) 15(

  .صلاح عبد الصبور كثيرا
 مواليـة، تحمـل دلالـة رفـض      *)فقـرة (إلاَّ أنّ مبدأ الإيماء إلى اندلاع ثورة معنوية في      

 يتمـرد بعـض   «: البنية كلية، امتثالا لما تطلَّبـه المعنـى فيقـول الـشاعر    التكرار، وتغيير   
  المكرورِين على التكرار
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  يتحور بعض المكرورِين إلى نقْشٍ فوق جدار
  .أو نحتٍ من أحجار

يحالر لكن ..الشمس .. الأمطار  
  )16(»تسلمِهم للتكرار

أو نحـت  « لا تـساوي إيقاعيـا جملـة    »التكـرار يتمرد بعض المكرورين علـى    «فجملة  
 مـع أن  »تـسلمهم للتكـرار  «؛ من حيثُ حجم المفـردات جملـة        - بنويا - ولا تساوي  »من أحجار 

 فيهــا عــود لــسياق المبنــى إلــى المعــضلة المعالَجــة    »تــسلمهم للتكــرار«الجملــة الأخيــرة 
لتكـرار، ومـاذا تـساوي    ، وهذا ما يستجلبنا لمناقشة الدلالة والمعنـى فـي تيـار ا           )التكرار(

فـالتكرار لا يمكـن أن يقـع فـي المعنـى      «دلالة تكـرار المفـردات فـي ظـاهر القـصيدة ؟،           
والدلالــة؛ لــذا فإننــا نقــرأ فــي المقطــع المكــرر المقطــع نفــسه وشــيئا آخــر، وهنــا تكمــن    

ي ، تتعرض إلى التماثل الصوت)17(»الصعوبة القصوى في تحليل الوحداتِ المكررةِ حرفيا 
  : الذي يضمنه الشاعر صلاح عبد الصبور في شعره مثل

»هديحِ الورام الفرفي في ذِكْرى أيهل استخ  
  وأَلُم من الصمتِ الأصداءْ

  ومنِ الدمِ والماءِ الذَّاكرةِ الأجزاءْ
  أَم أَستلقي في حِكمةِ أيامِ الحزنِ الزرقاءْ

  مقهورا أتنظَّر هدأَةِ موتي
ي الأنَباءْبعدعن ت18(»... أن انقَطَع(  

-الزرقـاء -الأجـزاء -الأصـداء (فالتماثلات الـصوتية تـشكّل التكـرار فـي الكلمـات            
، أسـماء ممـدودة تنتهـي بــألفِ مـد، بعـدها همـزة علــى الـسطر، فالأصـداء جمـع مــن          )الأنبـاء 

، )خبـر (نبـأ صدى، والأجزاء جمع جزء، والزرقاء صفة لمؤنث مذكرها أزرق، والأنباء جمع           
  .فيكون المعنى والدلالة متوازيين في هذه الكلمات، وغير متطابقَين

حـوارا، هـو مـدار القـصيدة، يحمـل فـي ذاتـه              " تكراريـة "ويعالج الشاعر في قـصيدة      
، تنبئُ عـن شـعور بقـرائن الـرفض     )التكرار(أهدافا للقارئ، تعود إليه فهو المعبر عن صورة     

  :ماتٍ، توضح مباشرةً موقفَه يقوللها، وللنظام المكرس، وذلك في كل
  الليلُ، الليلُ يكرر نفسه«

هنفس رويكر  
  والصبح يكرر نفسه

طوات الأقداموخ ،19(»والأحلام(  
  )20(»حتى سَأَم التكرارِ يكرر نفسه: ويقول



 

 22 

 مـن قِبـل الـشاعر ينعتـه         - تمامـا  -تدلّ علـى أن الموقـف هـذا مرفـوض         ) سأم(فكلمة  
الِـخ، فمحـيط اللّيـل الموصـوف يقتـضي      )...تـذمر ) (ملـل (لوصف السلبي أكثر درجـة مـن     با

  .هذه الدلالة
لنحاول تعيين أهم دلائل المقصدية وتوقيعاتها، ثـم المغـازي      :  القصد في الديوان   -.

  .المشتركة بين المبدع والمتلقي
التـضمين فـي الأسـلوب،    ويستوجب مناقشة « المغازي هي  معاني الجمل في القصائد،    

ــا          ــاط به ــي ينت ــة الت ــلوبية الحديث ــصورته الأس ــا ب ــديم، وإنم ــي الق ــصوره البلاغ ــيس بمت ل
تكثيف الأفكار لفكرة واحدة، فهي شحن أسلوبي، وليست خبرية فقط؛ لأن الشعر ليس      

  .، في البناء اللغوي)21(»مقيسا بما تنوولَ من تشفيرٍ في اللغة
ومــاذا اســتطعمت شــفتاك عنــد القبلــة  «مــثلا لفظــة فــي ) لقُبلــة(فــلا تفهــم دلالــة 

الذي ينبـع منـه     ) القلب(ومصدره العضو   ) الحب(، إلا باستنباط دلالة المرجع      )22(»الأولى
  .الخ...شعور الحب والقبلة والقبول والتقبيل

ــة  ــل( ودلال ــة     ) الرم ــة دلال ــن خــلال مرجعي ــم إلاّ م ــصحراء(لا تفه ــضمنات )ال ، ومت
  .الخ...، جمل، خيمة، عربقافلة: الصحراء

؛ إذ يـنص فـي      )23(»إلى أول جندي رفـع العلـم فـي سـيناء          «وهذا ما نلمسه في قصيدة      
فـي حـب الإنـسان المـصري وطنـه وترابـه، فيفعـل هـذا                ) القومية العربيـة  (قصيدته قصدا   

  .القصد ل يحدث التفاعل المعنوي لا الذّوقي فقط، ويعالج فكرة للوطن والتضحية
طاب مليء بقرائن القـيم الوطنيـة، ومـا أفاضـه فـي الإيقـاع الظـاهر فـي الأبيـات                 والخ

      ة علـى مـا       ) ألف ممـدودة  (المقفّاة، والتي تظهر في الميم المتصلة بمدمـن غنائيـة ونـشيدي
وجهـك يلـثم العلَمـا، حـر        «تحمله المفردات من معنى، حتى إنـه يقـيم اتزانـا بـين الأبيـات                

هنالـك يحتويـك    «،  )25(»لم تعلن لنا الشاشة نعتـا لـك أو اسـما           و «،)24(»الوجه مقتحما 
، )27(»معنـى النـور معنـى الخيـر معنـى القـدرة الأسـمى             «،)26(»وأنت في لحظتـك العظمـى     

حلّـق فـي    «) مقتحمـا (واستعار الشاعر فك النونين في آخر الحـرف المنـصوب علـى الحاليـة             
قاعـدة العربيـة، لا تنتهـي العربيـة     بالألف الممدودة وقوفا مـع  ) 28(»مدار الشمس مقتحما 

بمتحــرك ولا تبتــدأ بــساكن، فهــو مــلازم للإطــلاق وتــساويٍ مــع الألفــات الممــدودة لألفــين 
فهذا يبدي شرارة إيقاعية، تولّـد تـشاكلا أسـلوبيا وغنائيـا،            ) العظمى الأسمى (مقصورتين  

حالـةَ النـشيد،   لهما دورهما في إيصال معنى القومية بالشكل الملحمي؛ إذ تأخـذ المقـاطع    
المستــشهدِ فــي تــراب ســيناء، والــشاعر فــي التقاطــه ) نبيــل(تعمــل علــى رســم صــورة البطــل 

  :لصورة الحرب وصف هذا المقطع الحربي، ونقل لنا الأحداث بمشهدِ المتأمل
   تملّيناك حين أَهلَّ فوق الشاشةِ البيضاءِ،«
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                               وجهك يلثم العلمـــا                              
                                                                ،وترفعه يداك         

                          ،مسلكي يحلِّق في مدارِ الش  
      حر الوجه مقتحمــا

  .ولكن كان هذا الوجه يظهر ثم يستخفى
  ، الزهراءِ والعينين1∗ولم ألْمح سوى بسمتكِ

   أو إسمـا3∗ نعتاً لك2∗ولم تعلن لنا الشاشةُ
    ولكن، كيف كانَ هناك اسم يحتويك؟

       وأنت في لحظاتك العظمى
  تحولت إلى معنى، كمعنى الحب، معنى الخير، معنى 

  )29(»النورِ، معنى القدرة الأسمى
  :خلاصـة

جوهري؛ لأنه يحـوز  " القصدية"إلى أن مفهوم مما تقدم في أجزاء هذا المقال نخلص    
القيمة الموضوعية، ويحدد مسير الأبعاد العاطفية والوجدانية للشاعر، وبموجبه نضبط          
مرجعيات الشاعر الإيديولوجية والثقافية والاجتماعية، ويكون نقطة انطـلاق المعـايير           

  . اسق وغيرهاالتقنية التي تشكل بنية النص الشعري كالتناص والانسجام والتن
  :الهوامشالهوامشالهوامشالهوامش

 .536، ص)ق ص د( مختار الصحاح، مادة: أبو بكر الرازي) 1(

، 2ديناميـــة الـــنص، تنظيـــر وإنجـــاز، المركـــز الثقـــافي العربـــي، بيـــروت، لبنـــان، ط        : محمـــد مفتـــاح ) 2(
 .50، ص1990حزيران

 .54الديوان، ص: صلاح عبد الصبور) 3(

 .106تحليل الخطاب، ص: يول. براون و ج. ب.ج) 4(

للرمــل الــذي قــد ثــر فـي خــديك أو كفّيــك، وقــد وزنــا التركيــب الــشعري لتــستقيم  : فـي الــوزن الــصحيح  ∗
بوسـاطة تقنيتـي الزحافـات    ) 112= (التفعيلـة الـسالمة مفـاعيلن       ) مفـاعيلن مفـاعيلن   (التفعيلات بحر الهـزج     

  تفعيلة فرعية 200والعلل يصل عددها 

 .16-15 صالديوان،: صلاح عبد الصبور) 5(

 .140تحليل الخطاب الشعري، ص: محمد مفتاح) 6(

أحمـد  : النظرية الشعرية، بناء لغـة الـشعر، اللغـة العليـا، ترجمـة وتقـديم وتعليـق            : جون كوهين : ينظر) 7(
   .224، ص)د ط( ، 2000درويش، دار غريب للطباعة والنشر والتوزيع، القاهرة، مصر، 

  .76، ص)ليلية(دة الديوان، قصي: صلاح عبد الصبور) 8(
 .73-72الديوان، ص: صلاح عبد الصبور) 9(

 .المثاليات والأفلاطونيات من القيم والأخلاق: اليوتوبيات* 
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الــسيد إبــراهيم محمــد، دار الأنــدلس للطباعــة والنــشر  : ضــرائر الــشعر، تحقيــق: ابــن عــصفور الإشــبيلي)10(
 .174 صم،1980، كانون الثاني يناير 1والتوزيع، القاهرة مصر، ط

 .148-147ضرائر الشعر، ص: ابن عصفور الاشبيلي)11(

التأييـه،  :الخفيـف، الجلـة   : الغلـيظ، الحـشور   : الجـأب . الشديد الصدر : المصدر. أبعدك االله : آبك االله : شرح* 
 .أيهت بالإبل إذا صحت بها: يقال: الدعاء

 .148-147ضرائر الشعر، ص: ابن عصفور الاشبيلي)12(

مجلـة أدبيـة    : مجلـة الموقـف الأدبـي     : تقنية التوازي فـي الـشعر الحـديث       : مقاله:  داود أحمد  عشار:ينظر) 13(
  .11.00. 07/06/2006 أيار 421شعرية تصدر عن اتحاد الكتاب العرب بدمشق

 htm 421 mokf/491 /mokifadaby/www.awa-dam.org.003-: ينظر

 .73-72الديوان، ص : صلاح عبد الصبور) 14(

)15(GMTشباط 2 من مقال في  سحبت )من الموقع) فبراير:  
www.anhar.com/nuke/modules.php?rame=newsafile=articlsisd-1187hoc;15:32/2007/. 

 . من الديوان73 ص »تسلمهم للتكرار.....  يتمرد بعض المكرورين على التكرار، حتى«: الفقرة الشعرية* 

 .73الديوان، ص: صلاح عبد الصبور) 16(

  :قالة تقنية التوازي في الشعر الحديث، لعشتار داود أحمد من موقع إتحاد الكتاب العربم) 17(
 www.awa-dam-org/mokifadaby/421/mokf421.003htm  
 .77الديوان، ص: صلاح عبد الصبور) 18(

 .70 الديوان، ص:صلاح عبد الصبور) 19(

 .71المصدر نفسه، ص) 20(

 .140تحليل الخطاب الشعري، ص: محمد مفتاح) 21(

 .15الديوان، ص: صلاح عبد الصبور) 22(

 .09الديوان، ص: صلاح عبد الصبور) 23(

  .09المصدر نفسه، ص) 24(
 .10المصدر نفسه، ص) 25(

 .10المصدر نفسه، ص) 26(

 .40المصدر نفسه، ص) 27(

 .09الديوان، ص: ح عبد الصبورصلا) 28(

 ).مفاعيلن: وتفعيلة(الهزج ) بحر(والأنسب بسماتك بالجمع مفردة لإقامة وزن ) بسمتك: (في الديوان 1∗

والأنسب الشاشات، وقد حاولنا تقصي استقامة الوزن فلقد جـاء فـي ائـتلاف المعنـى             ) الشاشة: (في الديوان  2∗
 المعـاني موجهـة للغـرض فـإن إقامـة الـوزن والطلـب لـصحته واجـب لكـي             والوزن عند قدامة بن جعفـر بمـا أن        

محمـد عبـد   : ، تحقيق)ه327-ه260(لأبي الفرج قدامة بن جعفر : نقد الشعر: تستوفى المعاني القصد، ينظر  
  .166، ص)د ط(المنعم خفاجي، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، 

  والأنسب فيك) لك: ( في الديوان3∗
  .10-09الديوان، ص: بد الصبورصلاح ع) 29(
 


