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نحمده سبحانو  –علينا بإتمام ىذا العمل الذي ىو ثمرة مجهودنا  ن  ن م  أ و جل   نشكر الله عز  
 -وتعالى

 "بالشكر الجزيل إلى أستاذنا الفاضل واجب الوفاء و العرفان بالجميل يدفعنا إلى أن نتقدم  إن  
الذي أولانا عناية خاصة , وتفض ل بالإشراف علينا في مراحل إنجاز ىذا البحث ، "  لحاج عباّسب

 فكان نعم العون بعد الله سبحانو و تعالى. 
م و نصحهم عظيم الأثر في نفوسنا ء , الذين كان لملحظاتهساتذتنا الأجل  و إلى أ

 في إتمام ىذا البحث.تشجيعنا و 
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استطاعت الرّواية في القرن العشرين أن تثبت وجودىا في السّاحة الثقّافية العالديّة , وأن 
تتصدّر الأجناس الأدبيّة بفعل ما تتوفّر عليو من مرونة وقدرة على مواكبة لرريات الواقع , 

 وميل متواصل إلى التجريب الشّكلي ورفد منجزىا السّردي وتقنياتها الدتنوّعة , وموضوعاتها
إلى اسهامها في إنتاج الدعرفة وبثّ الأفكار الأيديولوجية والسياسية الجديدة , إضافة 

 والاجتماعية .
عَرَفت الرّواية الجزائريةّ تطوّراً كبتَاً بعد أن تستٌّ لذا تجاوز مرحلة التمرّن والنّضج الفتٍّ , 

تابة التقليديةّ ورغبة حيث  تغوص في أعماق الواقع الوطتٍّ والإنساني , وتتجاوز أساليب الك
حادّة في لفت انتباه القارئ العربّي إلى كلّ جديد ومثتَ ؛ وتجاوزاً للواقع الدألوف . لذا صدرت 

 أعمال روائيّة متنوّعة , شكّلت حيّ زاً لا يدكن إغفالو في خارطة الرواية العربيّة .
براعة التصوير  " إحدى ىذه الصّور الراّئعة , فيها واسيني الأعرجوالرّواية عند " 

 ومتعة التّلقّي , تدخل ألبوم الأدب بجدارة لأنّّا تجربة أدبيّة فريدة ومتميّزة . 
" الذي يحظى بعناية  واسينيمن ثمّ كانت رغبة الدّارس كبتَة في الوقوف على أدب " 

جًا إذ لا يكاد الرّوائي يُصدر إنتابالغة من طرف الدّارستُ الجزائريتُ خاصّة والعرب عامّة , 
التّحليل , فلا تخلو رواية من رواياتو من قراءة حولذا يتهاتف النّقاد عليو بالدّراسة  جديدًا حتى

 سواء في بحوث نقديةّ أو رسائل جامعيّة . 
" انطبعت  واسيني الأعرج" ل "  سيّدة المقامبعد التمعّن في صفحات رواية " 

فينا شحنات إيديولوجية تعبّّ عن واقع الشّعب الجزائري الذي أعلن رفضو للنظام الإشتًاكي 
فرواية " سيّدة الدقام " تعدّ من الروايات التي حاولت أن تعالج  ومواجهة ظلالو الفكريةّ ,

تمزّق الذات الصّورة الذمجيّة التي يدثلّها الآخر المحلّي في روايات السبعينات , مما يوحي ب
الوطنيّة في النّص الروائي . وىو الأمر الذي دفعنا إلى إختيار موضوع بحثنا من ىذا الجانب 

 -أنمودجا-الأعرج " واسيتٍ"الدقام ل سيّدة ب " البعد الأيديولوجي في رواية تحديدًا , وعنوناّه
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ا : لداذا ىذه فقد أثار فينا الفضول إلى تحليلو بعد رسوخ عدّة إشكالات وتساؤلات منه 
الددوّنة الروائيّة " سيّدة الدقام " ؟ وما علاقتها بالأيديولوجيا ؟ . ما ىي أبرز الأيديولوجيات 

 التي حفلت بها رواية " سيّدة الدقام " ؟ .
إنّ تصميم خطةّ البحث لازمة من لوازم البحث العلمي , وقد اقتضت الضّرورة إلى 

, وسنقف على أىمّ  خاتمة ن وفصلا –مدخل  –ة مقدمتقسيم بحثنا وفق ىذا التنظيم : 
 النّقاط التي رصدناىا في كلّ قسم : 

   لقد كان الددخل حيّ زاً لتقديم مفاىيم تحت عنوان " ماىية الأيديولوجيا والرّواية " , ثم
 التطرّق إلى التفريق بتُ الرّواية كإيديولوجيا وأيديولوجية الرّواية . 

   " ًإيديولوجية وقد تلا الفصل الأوّل الددخل مباشرة و وقد اختًنا لو عنوانا 
" , وجاء ىذا الفصل  الرّوائية في رواية " سيّدة المقام لواسيني الأعرج الشخصيات

 نظرياً تطبيقيًا في آنٍ واحد من الدراسة , وقد تناولنا فيو : 
والاصطلاحية , الذي شهد رواجًا وانتشاراً مفهوم الشخصية الرّوائية من النّاحية اللّغوية  -

    البعد الأيديولوجيلدى الدّارستُ العرب والغرب , ثم انتقلنا إلى الحديث عن " 
تصنيف  يولِ يَ " , الذي بدأناه بتمهيد بسيط , لِ  للشخصيات في رواية سيّدة المقام

 الشخصيات حسب ما وردت في الرواية , وجاء التصنيف كالآتي :
 تعريفها , مع استخراج الشخصيات الرئيسية والبطلة في الرواية. : الشخصيات الرئيسية 
 تعريفها . مع استخراج الشخصيات الثانوية في الرواية . الشخصيات الثانوية : 
 إيديولوجية الزّمان والمكان في روايةأما بالنسبة للفصل الثاني فقد جاء تحت عنوان "  -

 على أيديولوجية الزّمان وأيديولوجية " , انصبت الدراسة في ىذا الفصل سيّدة المقام
 الدكان .
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فقد حاولنا دراسة زمن الرواية في علاقتو بالبعد الأيديولوجي , وىذا بدءا بتمهيد 
مت لدصطلح الزّمن , وعمدنا إلى تتبّع وتتَتو في الرواية ,  نظري يرصد أىم الدفاىيم التي قُدِّ

والديدومة , وفيها الدفارقات الزّمنيّة الدتمثلّة في تقنيات الاستًجاع والاستباق  وىذا من خلال
الحذف والخلاصة والوقفة والدشهد . بعد ذلك انتقلنا إلى رصد الجوانب الأيديولوجية التي 

التي جرت فيها الأحداث . فالتزمنا في ىذا القسم بالتوجّو الدنهجي الذي الأمكنة تضّمنتها  
 أمييّتو , فهوم الدكان كمهاد نظري , وتبِيتُفي القسم السّابق , لذا جاء التأسيس لدرسمناه 

وبالتالي رصد مختلف الجوانب  كنة الدفتوحة والدغلقة والوظائف ,لينفتح الدسار لدعالجة الأم
 الإيديولوجية التي حملها كلّ حيّز .

ئج واستنتاجات معرفيّة , وىي عبارة عن نتابعد تقييم فصول البحث نصل إلى الخاتدة ,  -
جزء الدلاحق الذي يليها تقتًب نوعًا ما من الصورة العامّة التي رسمها البحث . وبعدىا 

عَرَضْنا فيو ملخّص الرواية ) سيّدة الدقام ( , والستَة الذاتية للروائي واسيتٍ الأعرج . ليَِلِيها 
 هرس للموضوعات.فهرسٌ لدصادر ومراجع البحث الدعتدة . وذيلّنا كلّ ذلك بف

إنّ طبيعة الدوضوع الددروس ىي التي تفرض الدنهج الدتبّع , وىذا ما حذا بنا إلى الاستعانة  -
, وىو الذي يسرد تاريخ بعض الأحداث والشخصيات الددخلبآليات الدنهج التاريخي في 

 .قيو الجانب التطبيللأيديولوجيا  في دراستنا في حتُ آخر .البنيوي والعادات , والدنهج 
لقد اعتمدنا لإنجاز بحثنا على جملة من الدراجع , ولعلّ أمّيها ) اتجاىات الرواية العربية في  -

ميداني " , لحالجزائر ( ل " واسيتٍ الأعرج " , ) النقد الروائي والأيديولوجيا ( ل " حميد 
اسيتٍ )مفهوم الأيديولوجيا ( ل " عبد الله العروي " .... رواية ) سيّدة الدقام ( ل " و 

 الأعرج " .
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أما بالنسبة للصعوبات التي واجهتنا , فتتمثّل في : ضيق الحيّز الزّماني الذي لم يسمح لنا  -
 نقص الدراسات حول موضوعنا . الأمور و بالتعمّق أكثر في بعض

, الذي لم "  بلحاج عبّاسلا يفوتنا إلّا أن نتقدّم بالشّكر الجزيل إلى أستاذنا الدشرف "  -
عبد علينا بوقتو وتوجيهاتو السديدة لتجاوز كلّ العقبات , وإلى الدكتور الفاضل "يبخل 

العون  لنا يدَ  " الذي ساعدنا في العديد من الأمور , و إلى كلّ من أمدّ  الواحد محمد
 وعذرا عن أيّ نقص صدر في بحثنا . من بعيد أو قريب ولو بالكلمة الطيّبة ,
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جناس النثرية ، وىي سرد للأحداث والوقائع بطريقة تعتبر الرواية جنسا أدبيا من الأ
فنيّة وبلغة متميّزة وبأسلوب مشوّق وغير مباشر وتستوعب لرموعة من الخطابات ، فهي 

تعرف بأنّّا سياق جنس منفتح ، وقابل لاستيعاب جلّ مواضيع وأشكال الحياة بصاليا. كما 
  1إلى شخص أو أشخاص يدور ما فيها من الحديث عليهم .لحوادث متصلة ترجع 

( في Vladimir kriziksi")فلاديمير كريزينكسي" وتنحصر الرّواية من منظور 
منشئها من خلال حركية سيميوطيقية تطوّرية تعتني بكلّ ما ىو داخل النّص ، وبكلّ 

والإيديولوجيا والقيم والجمال ناص السياقات الخارجية والمحيطية بعوالم النّص وىي بحسبو 8 التّ 
والغريزة . فالرّواية إذن ىي ذلك الكلّ الدنبعث من مرجعيات إيديولوجية مؤسسة على 

ص الرّوائي عند  لنّ اف 2، ومرجعيات نصيّة فنيّة بصالية .الأخلاق ومرجعيات نفسية غريزية 
مثلو مثل الكائن الحيّ يتوالد ويتناسل ، ويتكيّف مع الظروف ، فلو بنيتو الخاصة  كريزينسكي

  3الوراثية والسوسيولوجية بذعل منو قادرا على التّأقلم مع لرموع الوضعيات .
 نفسية ،  النّص الرّوائي تتحكّم فيو عدّة عوامل إيديولوجية وأخر فلاديديرإذن فحسب 

فهي كلّ  4كن أن يستخدمها الدؤرخّ والفيلسوف والاجتماعي .فهي توضّح الأساليب التي يد
 رج .والخا بالمحيطيعبّر عن الدّواخل ومرتبط  وكيان متعالق ومتشابك

وىي أكثر فنون الأدب النثري انتشارا وشهرة لدا  تعدّ الرّواية قصّة خياليّة ونثرية طويلة ،
تطرحو من مواضيع وقضايا لستلفة ذات الصّلة بالدستجدات الحضارية التي تشهدىا المجتمعات 

 الدعاصرة بدا فيها المجتمع الجزائري .
 
 

                                                           
 .11م . ص 1761، 1لزمد كامل الخطيب ، الرّواية والواقع . دار الحداثة ، ط ينظر 8  1
 .02. ص  1771أبضد اليابوري8 دينامية النص الروائي ، منشورات ابراد كتاب الدغرب ، الرباط ،)د.ط( .الدغرب ، ينظر 8  2
3  .Vladimir Krasinski : girafons de signe roman moderne . 1981,P 35 
 . 15. ص 1754.  1ناد ومؤيس ، الرواية الحديثة . تر 8 فؤاد كاظم . لرلة الأعلام ، بغداد . )د.ط ( ، جينظر 8  4
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وكان الدوضوع الغالب  نشأت متّصلة بالواقع السّياسي الدضطرب ،إنّ الرّواية الجزائرية 
والدتحكّم في لزاور مضمونّا ىو مضمون القضايا السّياسية سواء أكانت ىذه القضايا عليها 

و بعد الاستقلال ، السياسية والاجتماعية والانسانية ؛ ففي ىذه الدستعمر أمرتبطة بحدث 
الظروف برتّم على الدبدع ضرورة برديد موقفو السّياسي من خلال عملو الإبداعي وىذا ما 

زائرية تتفاعل مع واقع تتعدّدّ ابّذاىاتو الإيديولوجية ، لشا فرض على الدبدع جعل الرّواية الج
 الجزائري موقفين اثنين 8

 إمّا الالتزام بفئة والابداع فيو ، وبقاؤه خارج التغيّرات الحادثة في لرتمعو .  -
 أو أن يتبنّّ موقف ايديولوجي معيّن ويسير وفقو في عملو الفنّي . -

انتقال الخطاب الرّوائي من خطاب إبداعي إلى خطاب ايديولوجي وىذا ما أدّ  إلى 
تمعو متضمّن لدفاىيم سياسية . بحكم بضل الرّوائي الجزائري على عاتقو معالجة قضايا لر

والدساهمة في حلّها بواسطة إنتاجو الفنّي ، فأصبح البعد الايديولوجي مسيطرا على النّص 
 1يادين .الرّوائي وعلى كلّ شيء وفي لستلف الد

 مفهوم الايديولوجيا .1
ارتبط مفهوم الايديولوجيا منذ بروزه بدختلف المجالات السّياسية والاجتماعية  لقد

مركّب من كلمتين هما " مصطلح يوناني Idéologieفمصطلح " "والاقتصادية والنّفسية ،
"Idea "  " ومعناىا الدثل الأعلى والخطةّ والتصميم والدشروع ، وLogieعلم  " معناىا

" ،وتربصة ىذا الدصطلح الحرفية ىي علم الأفكار Logicوىي أقرب في دلالاتها إلى الدنطق "
   0.أو منطق الفكر "

 

                                                           
1
 .124لزمد كامل الخطيب ، الرواية والواقع . ص ينظر 8  
2
  http:// over all .morocoforum . het 
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وىذا يعني أنّ الأيديولوجيا منظومة من الدبادئ والأسس والقواعد التي تضمن اتّساق 
الفكر مع نفسو ومع موضوعو . أو بعبارة أخر  ىي 8 " علم الأفكار في أعمّ معنّ لذذه 

" حين يقول 8 " إنّ Hegelويعرفّها ىيجل "  1.الوعيّ "الكلمة أي علم حالات 
ي أيةّ فلسفة حياة تفسّر علاقة الانسان بالمجتمع والتاريخ تفسيرا الأيديولوجية في ىذا الدعنّ ى

  0عامّا شاملا يكشف عن منطق التاريخ وحركتو ".
إنّ الدعنّ الجزئي للفظة " الأيديولوجيا " يتمثّل في ابّزاذ موقف متشكّك بذاه الافكار 

متفاوتة بزتفي الطبيعة  خصمنا إذ نعتبرىا بسويهات واعية بدرجاتوالتّصوّرات التي يتقدّم بها 
الحقيقية للوضع الذي لن يكون الاعتراف بحقيقتو إلّا إذا كان متفقا مع مصالح ىذا الخصم 

 1.ى أنّّا بشرة الحياة الاجتماعية الذي يحاول أن يفهم الآراء عل
للإيديولوجيا في مباحث الدراسات الاجتماعية ، وكما يدكن أن يتحدّد المجال الدعرفي 

( الذي يعدّ أوّل من استعمل Karl Marks)  "كارل ماركسوقد برز ذلك عند " 
مصطلح الأيديولوجيا في لرال علم الاجتماع ، في مقال لو بعنوان " الأيديولوجيا والطبقات" 

حركة الحياة الاجتماعية الذي وضّح فيو تصوّره لنشوء الأيديولوجيا ، وبروزىا من خلال 
والاقتصادية لطبقات المجتمع وعليو فإنّ " إنتاج الأفكار والدفاىيم والوعيّ يتداخل تداخلا 

  2.مباشرا مع العلاقات الدادية للإنسان "
" مفهوم الأيديولوجيا بدرحلتين 8 في الدرحلة الأولى تّم إثبات انتماء ماركسلقد ربط "

جتماعية ، حيث تشكّلت فيها بنية فوقيّة تقابل البنية التحتية الدمثلّة الأيديولوجيا إلى البنية الا
 بالشروط الدالية للإنتاج . أمّا الدرحلة الثانية قد بسيّزت باستقلالذا الذّاتي بحكم أنّّا نتاج ذىني ،

 

                                                           
1
 .17. ص 0224. دار التنوير 8 بيروت ، لبنان ، )د.ط ( ، الإيديولوجيا وثائق من الأصول الفلسفية ، تر 8 أمينة رشيدميشال فاديو ،  
2
 .101. ص 1761عبد الله العروي ، مفهوم الإيديولوجيا ، الدركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء 8 الدغرب ، ) د. ط( .  
3
 .113. ص 1763.  1الإيديولوجيا واليوتوبيا . تر 8 لزمد الديريني ، جامعة بيروت ، طينظر 8 كارل مانّايم  ،  
4
 .13. ص 1764،  1تيري ايجلتون ، الداركسية والنقد الأدبي . تر 8 جابر عصفور ، دار قرطبة للطباعة والنشر 8 الدار البيضاء ، ط  
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  1حظيت باستقلال نسبي عن الواقع الاقتصادي .
ومن خلال ىذه الدفاىيم تشكّلت وظيفة الايديولوجيا ، التي قامت على تكريس لشارسة 

ىي نمط السّلطة في المجتمع ، وأعطت تبريرات منطقية للسلوكات الاجتماعية أو بالأحر  " 
 0. من أنماط التفكير الاجتماعي "

اقع ملموس وىكذا نخلص إلى أنّ مفهوم الأيديولوجيا ليس مفهوما عاديا يعبّر عن و 
وإنّما ىو مفهوم اجتماعي  حيث يوصف وصفا شفافا ، وليس مفهوما متولّدا عن بديهيات ،
 وسياسية عديدة .تاريخي يحمل في ذاتو آثار تطورات وصراعات ومناظرات اجتماعية 

فلأيديولوجيا ىي عبارة عن منظومة الأفكار والقيّم والدبادئ التي تسعى إلى برقيقها 
لرموعة الدواقف التي تدعو إليها وتدافع عنها ، أو لرموعة الوسائل الكلامية بصاعة ما ، أو 

والعملة التي تستخدمها من أجل برقيق أغراضها ، إنّ ىذه الثنائية بريلنا إلى إشكالية علاقة 
، بل ىي عمل يحمل عناصر تتّصل فيما بينها من خلال مواقف أيديولوجية . لواقع االفنّ ب

يولوجيا من أكثر الدفاىيم صعوبة في التحديد ، والكتابة عنو تعدّ مغامرة غير لأنّ مفهوم الأيد
 1لزمودة العواقب من النّاحية العلمية .

 الأيديولوجيا في الرّواية  .2
ميداني في الربّط بين الرّواية والأيديولوجيا اعتمادا كلّيا على لحيعتمد الدكتور بضيد 

الذي وصل بأبحاثو بشكل ( Pierre Machiri" )بيير ما شيريالتي قدّمها "الأبحاث 
أن يبتعد مباشر مع الأبحاث الداركسية إلى تصوّر  جديد لعلاقة الرّواية  بالأيديولوجيا دون 

 عن نطاق الداركسية .

                                                           
. ص 1772.  1ولوجيا النّص الرّوائي . الدركز الثقافي العربي ، بيروت ، طميداني ، من سيسيولوجيا الرواية إلى سيسيلحينظر 8 بضيد  1

13. 
. 1772. 1أيديولوجيا على المحك فصول جديدة في برليل الإيديولوجيا ونقدىا . دار الطليعة 8 بيروت ، لبنان.طنصيف نصار ،  0
 .3ص
 .11. ص 1772.  1، النقد الروائي والأيديولوجيا ، الدركز الثقافي 8 بيروت ، ط ميدانيلحبضيد ينظر 8  1
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حيث تناول تصوّرين ىامّين هما ) الدرأة والنّسق ، التّعدد الأيديولوجي ( ، فالدصطلح الأوّل ما 
" ستوي" تول( أثناء دراسة لأعمال Lénine) " لنينلدفهوم "ىو إلّا استعادة 

(Tolstoïحيث استخدم لنين ثلاثة ، ) ) وقد  مفاىيم رئيسية ) الدرأة ، إنعكاس ، تعبير ،
أشار إلى أنّ أعمال تولستوي برتوي على معطيات كثيرة للواقع لإبراز علاقة الكاتب 

وكذا السّيرورة التّاريخية من خلال دراستو  بالدتناقضات الحاصلة على مستو  الواقع .
)التناقضات الداخلية لدؤلفاتو والعلاقات الجدلية التي بركمها نظرا ، لأنّ مادتها الواقع 

( Pierre Machire" ) شيريمابيير الاجتماعي مادة مفعمة بالدتناقضات ، غير انّ " 
الواقع كاملا ، وأنّ فكرة  تعرّف على تولستوييلاحظ أنّ فكرة الانعكاس لا يعني أنّ 

الانعكاس ذاتها لابد أن بردد في إطار النّص داخلو وليس خارجو . واعتقد أنّ ) صورة الواقع  
بل في الشّكل الذي تّم رسمو داخل  كما بسثلّها في مرآة النّص لا ينبغي البحث عنها في الواقع

مسار التاريخي ، والنّص لا يدتاز الدرآة ( . لأنّ النّص لا يدكن أن يعكس الحقيقة الكليّة لل
بخاصة الانعكاس الآلي للواقع بل يقوم بعملية انتقاء للواقع الاجتماعي والتاريخي . فالنّص ما 

أنّ النّص يدثّل نسبة مكوّنة من لرموعة ماشيري ىو الّا تعبيٌر جزئيُّ عن الواقع . كما ير  
 متغيّرات معقّدة .

( الأدب بعض الأيديولوجيات ويظهرىا من أجل  Machire" ) ما شيري"اعتبر 
كشفها على مستوياتها اللّغوية والخطابية ، ويظهر قيمة النّص الأدبي والسّلطة التي تفضح 

في لراورة الأيديولوجيا ، الأيديولوجيا بدا بسيّزت من قدرة على تشغيل قواه التركيبية واللّغوية 
النّص ىو الحوار والصّراع الذي يعتبر شرطا أساسيا ومصارة قواىا وىيمنتها ، لأنّ أساسها في 

 1لتشكيلها .
 
 

                                                           
1
 . 26حميداني , النقد الروائي والأيديولوجيا . ص لحميد ينظر :  
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فالأيديولوجيا 8 ) حين تدخل النّص لا تتمتّع بالقوّة نفسها التي لذا في الواقع فهي 
لزاصرة بوجود بعضها لجانب بعض ، لأنّ الكاتب لا يضمن بالضرورة أيديولوجيتو الخاّصة 

النّص ، فقد تبقى أيديولوجيتو خفيّة أي تتحرّك  ضمن إحد  الأيديولوجيات الدعروضة في
 بسريةّ بين الأيديولوجيات الدعروضة ( . 

فهذا يعني وجود عدّة أنساق أيديولوجية داخل النّسق الواحد . كما أنّ أيديولوجية 
الكاتب ليست ظاىرة بالضرورة قد تكون لسفيّة داخل النّص ، وينتج بدورىا صراع مع 

تمدا على مع( Machire) شيري مالنة ، وىذا ما أراد أن يصل إليو الأيديولوجيات الدع
  مفهومين الدرآة والنّسق .

 الرّواية كإيديولوجيا .3
إنّ الحديث عن الرّواية كإيديولوجيا يجبرنا مباشرة إلى الحديث عن تلك الدصادمات 

الأيديولوجيات في الرّواية الأيديولوجية التي يعجّ بها النّص الرّوائي ، فعندما ينتهي الصّراع بين 
تبدأ التباشير لدعالم الأيديولوجية الأولى ، والرّواية كإيديولوجيا تقودنا مباشرة إلى موقف 
الأديب من الصّراع فهي تعني بالتحديد رؤيتو وليس موقف الأيديولوجيات الدتصارعة داخل 

ا تشخيصيًا ذا طبيعة بصاليّة من  دور النّص الرّوائي ) الأيديولوجيات داخل الرّواية لا تلعب إلّا 
 1أجل توليد تصوّر شمولي ، وكلّ ىذا ىو تصوّر الكاتب ( .

إنّ تبيان أيديولوجية الرّواية ورسم معالدها ، ومن ثّم بلورتها وبرديدىا لا يتمّ إلّا بالغوص 
.وتبقى في ثنايا الصّراع وبرديد طبيعتو ، فهي شديدة الاتّصال بصراع الأبطال داخل الرّواية 

الرّواية كإيديولوجيا تعبيرا عن تصوّرات الكاتب بواسطة تلك الإيديولوجيات الدتصارعة . لأنّّا 
  0تدخل إلى النّص الرّوائي كعناصر بصاليّة ، تؤدي وظيفة التشكيل لددّة العمل .

                                                           
1
 .14ميداني ، النقد الروائي والأيديولوجيا . ص لحبضيد ينظر 8  
2
 .32الدرجع نفسو ، ص ينظر 8  
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، كإيديولوجياومن خلال ما سبق ذكره يتّضح الفرق بين الأيديولوجية في الرّواية والرّواية  
ففي النّوع الأوّل تكون الأيديولوجيا مكوّنا بصاليّا في الخطاب الرّوائي ، أمّا في النّوع الثاني 

 الأيديولوجي لا غير . لصد العكس ، حيث تتحوّل الرّواية إلى وعاء للخطاب 
فالخطاب الرّوائي عندما يحمل أبعاد أيديولوجية يضفي عليو أبعاد بصاليّة وفنّية بزدمو في 

، في حين لداّ يكون الخطاب الرّوائي لررّد وعاء للإيديولوجيا فهذا يؤثرّ عليو فنيًا  بنائو
 1وبصاليًا.
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
1
 .162. ص 1761.  1الرواية والواقع. دار الحداثة ، طلزمد كامل الخطيب ، ينظر 8  
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 مفهوم الشخصية الروائية :
استهلّ " عبد ابؼالك مرتاض " حديثو :" الشخصية ىذا العالم ابؼعقّد بهذه العبارة 

الشديد ابؼتباين التنوعّ ... تتعدّد الشخصية الروائية بتعدّد الأىواء وابؼذاىب والأيديولوجيات 
لتنوّعها ولا لاختلافها من والثقافات وابغضارات وابؽواجس والطبائع البشريةّ التي ليس 

فشخصيات العمل الروائي عالم متحرّك يكوّن حياة متكاملة , وكأنّّا  تستَ  1حدود... ".
فريد , ويناضل الكاتب لوضع كلّ شخصية في مكانّا الصحيح , ولذا بقد في نظام بصالي 

قد الفرنسي أنّ الشخصية قد احتلّت مركزا مرموقا في الدراسات ابغديثة , لأنوّ حسب النا
( " ليست من قصة واحدة في العالم من غتَ  Rolande Bart"رولان بارت " ) 
إذ تعدّ مدار ابغدث سواء في الرواية أو الواقع أو التاريخ , لأنّّا ىي التي  2شخصيات ".

تنتج الأحداث بتفاعلها مع الواقع أو الطبيعة أو تصارع معها " فهي بؿور أساسي في الرواية 
دث فيها , بل ىي ابؼكوّن الأكر  للنّ  الروائي , كما أنّّا عوامل مسابنة في ىذا ومركز ابغ

 3التشكيل الفتٍّ ". 
 : مفهوم الشخصية من الناحية اللغوية 

أصبحت الشخصية بؾال دراسة وبحث العديد من الدّارستُ , فقد تعدّدت ابؼفاىيم 
النقدية , وفي بؿاولة للبحث في حول مصطلح الشخصية نظرا للتطوّرات التي شهدتها السّاحة 

 أىم ىذه ابؼفاىيم كان لابد لنا من الرجوع إلى التعريفات اللّغويةّ لتحديد أبعاده الأساسية .
 ما جاء في ابؼعاجم العربيّة ومنها : ونبدأ بالذكر

                                                           
5
عبد ابؼالك مرتاض , في نظرية الرواية ) بحث في تقنيات الكتابة الروائية ( . دار الغرب للنشر والتوزيع : ابعزائر , ) د.ط.ت ( . ص  
73. 

2
 . 194( . ص  شريبط أبضد شريبط , سيميائية الشخصية الروائية . جامعة باجي بـتار عنابة , ابعزائر , ) د. ط.ت 
3
بؿمد عي سلامة , الشخصية الثانوية ودورىا في ابؼعمار الروائي عند بقيب بؿفوظ , دار الوفاء لدنيا الطباعو والنشر , الاسكندرية مصر  

 . 32, ص  2007,) د.ط( . 
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" لابن منظور :" شَخََ  : الشخ  بصاعة شخ  الإنسان لسان العربما ورد في " 
 وغتَه مذكّر , وابعمع أشخاص وشخوص وشخاص , وقول " عمر أبي ربيعة : فكان بؾتٍ 
من كنت ألقي ثلاث شخوص : كأعيان ومعصر . فإنوّ أثبت الشخ  أراد بو ابؼرأة . 

الشخ  : سواء الإنسان وغتَه تراه من بعيد تقول ثلاثة أشخ  . فقد رأيت شخصو في و 
ابغديث : لا شخ  أغتَ من الله ؛ الشخ  : كلّ جسم لو ارتفاع وظهور , وابؼراد بو 

 1إثبات الذات , فأستعتَ بؽا لفظ الشخ  ".
يدلّ على الشّتُ وابػاء والصاد أصل واحد :"  لابن فارس"  مقاييس اللغةمعجم " 

ارتفاع في الشيء من ذلك الشخ  وسواء الإنسان  إذا بظا من بعيد , ثم بومل على ذلك 
فيقال : شخ  من بلد إلى بلد , وذلك قياسو , ومنو أيضا شخوص البصر , يقال شخ  

فالشخ  ىنا جاء بدعتٌ السموّ والظهور  2شخي  وامرأة شخصية أي جسيمة ".
 والارتفاع.

" فهي :" الصفات التي بسيّز الشخ  عن غتَه , بفا يقال :  الوسيطأما في معجم " 
فلان لا شخصية لو أي ليس لو ما بييّزه من الصفات . جاء شخ  تشخي  الشيء أي 

 3عينو , وميّزه عمّا سواه ".
واقتًب الوعد ابغق فإذا ىي كما وردت في قولو سبحانو وتعالى في كتابو الكرنً :" 

فهي ىنا واردة  4فروا ياويلنا قد كنّا في غفلة من ىذا بل كنّا ظابؼتُ ".شاخصة أبصار الذين ك
 بدعتٌ العلوّ ضد ابؽبوط .

 
                                                           

5
 . 406, ص  3ابن منظور , لسان العرب . مادة ) ش , خ , ص ( , ج 
2
, دار الكتب العلمية ,  1مقاييس اللغة في برقيق وضبط عبد السلام ىارون , مادة ) شخ  ( , ج أبو ابغسن أبضد بن فارس , معجم 

 . 645. ص  2008.  2بتَوت / لبنان . ط
3
بؿي الدين بن يعقوب بن بؿمد بن ابراىيم الفتَوز أبادي الشتَازي , قاموس الوسيط , مادة ) ش , خ , ص ( , دار الكتب العلمية ,  

 . 120. ص  1996.  1ط . 6بتَوت , ج
4
 . 97سورة الأنبياء , الآية  
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" :" الشخصية : تعتٍ ابػصائ  ابعسيمة والعقلية  المعاجم الحديثةأما في " 
فهي تلك ابػصائ  ابؼوجود في الإنسان سواء  1والعاطفية التي بسيّز إنساناً معينًا من سواه ".

 ية أي ظاىرية متعلّقة بشكلو أو باطنو عقلية وعاطفية تشمل أفكاره وأحاسيسو . جسم
 : مفهوم الشخصية من الناحية الاصطلاحية 

الشخصية نظرا  من النّاحية الاصطلاحية فقد تعدّدت ابؼفاىيم حول مصطلحأمّا 
للتطوّرات التي شهدتها الساحة الأدبية , حيث حاول الكثتَ من النّقاد والدّارستُ تناول ىذا 
ابؼوضوع بشيء من التفصيل والشرح ف :" الشخصية ىي القطب الذي يتمحور حولو 

فهي من أبرز مكوّنات العمل  2ابػطاب السردي , وىي عموده الفقري الذي يرتكز عليو ". 
 ئي الذي يقوم على أساسها .ابغكا

تنوّعت بؾالات دراسة الشخصية الروائية فهناك من أعطى الشخصية بعدًا نفسيًا 
باعتبارىا :" وحدة قائمة بذاتها وبؽا كيانّا ابؼستقل , ينظر إليها من منظور نفسي داخلي 

د يوجّو . فهو ابعانب الداخلي الغتَ مرئي الذي ق3يتعلّق بالسلوك والأبماط الأخلاقية "
فهي قوى كامنة في النّفس الشخصية . فهو يشمل ابؼيولات والدوافع التي تتحكّم في الإنسان 

البشرية , ففي بؾال علم النفس بقد اختلافا بتُ العلماء في برديد مفهوم دقيق " فثمّة من 
بعرّف الشخصية بالنظر إلى الصحة النفسية في توافق الفرد مع ذاتو ومع غتَه , وأمّا 

لسلوكيون فاعتمدوا على ابؼظاىر ابػارجية للشخ  على اعتبار أنّ الشخ  بؾموعة من ا
 العادات السلوكية للفرد الذي بيارسها في أوجو النشاطات ابؼختلفة , في حتُ يرى علماء 

                                                           
5
 . 859. ص  1986.  5, دار العلم للملايتُ , بتَوت / لبنان , ط 2جر ان مسعود , الراّئد معجم لغوي عصري , المجلد  
2
,  2000, الشخصية في القصة , بؾلة العلوم الإنسانية , قسم الآداب العربي , جامعة منثوري , قسنطينة / ابعزائر .  بصيلة قيسمون 

 . 195. ص  3العدد 
3
,  1نادر أبضد عبد ابػالق , الشخصية الروائية بتُ أبضد باكتتَ وبقيب الكيلاني ) دراسة موضوعية وفنّية ( , دار العلم والإبيان , ط 

 . 42, ص  2009
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فقد تكون خارجية 1التحليل النفسي أنّ الشخصية قوّة داخلية توجّو الفرد في تصرفّاتو ".
 ر ز استقامتو , وقد تكون داخلو وتظهر في تصرفّاتو .وتظهر في شكلو لت

ومن ىنا نتطرّق إلى أىمّ التعريفات التي مسّت مفهوم الشخصية الروائية عند أىم 
 علماء الغرب الذين كان بؽم دور كبتَ في تطوير ىذا ابؼصطلح نذكر منهم :

 " تزفيتان تودوروف  ( "T'évitant Todorov)  الذي تناول ابؼوضوع من :
وجهة نظره اللسانية واعتر  أنّ " مشكلة الشخصية ىي قبل كلّ شيء مشكلة لسانية 

فهو ىنا لا  2والشخصية لا وجود بؽا خارج الكلمات لأنّّا ليست سوى كائنات من ورق ".
لالي ينكر أبنيّة الشخصية في العمل الروائي لكن يشتًط في وجودىا خلوّىا من أيّ بؿتوى د

فيقول :" الشخصية ىي موضوع القضيّة السردية , بدا أنّّا كذلك فهي تنزل إلى وظيفة تركيبية 
فلشخصية ىي المحرّك الأساس للعمل الروائي , فهي التي تقوم  3بؿضة بدون بؿتوى دلالي".

بإبراز ابغدث , فهناك العديد من الروايات عرفت برواية الشخصية كونّا برتلّ مكانة مهمّة 
 في خضم العمل السردي .

  " غريماسأمّا  ( "Greimas.A. j  ) فقد حدّد مفهوم الشخصية من خلال :
فقد استبدل مفهوم  4إطلاقو عليها اسم العوامل : " العوامل : ) الشخوص ( ".

الشخصية بدفهوم العوامل فهو يتعامل مع الشخصية كونّا فاعلا في العمل الروائي , 
عند " غربياس " من ست قوى " فكلّ قصّة تتكوّن على بكو  فيتكوّن النموذج العاملي

, بسثلّت ىذه  5بـصوص حسب ستّ قوى أو ستّة فواعل وزّعها على ثلاثة مستويات ".
 ات وموضوع ومرسل ومرسل إليو ومساعد و معارض .القوى في : ذ

                                                           
5
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( : فهو ينوّه إلى الدّور  Mikhaïl Bakhtine" ) ميخائيل باختين أمّا " 
الأساسي للشخصيات , فيعتر  أنّ وجودىا أساسي وحركتها أيضا مهمّة داخل العمل الروائي 

الإيديولوجي وضعها سواء لكشف " إنّ فعل الشخصية وسلوكها في الرواية لا زمان , 
فهي تلقي الضوء على جوانب عديدة في الرواية وبواسطتها تتلقّى  1وكلامها أو لاختباربنا ".

كما أنوّ يعتر    2الرواية ونفهمها ف " الشخصية الروائية بؽا دائما منطقتها , وبؾال تأثتَىا ".
يصبح  أنّ كلام الشخصيات أساسي ولو دور كبتَ حيث " بيكن بػطاب شخصية روائية أن

 وذلك من خلال ابغوار أو تداخل اللّغات . 3أحد عوامل تصنيف اللّغة ".
" في ىذا الابذاه مر زا ابؼكانة ابؼهمّة  عبد المالك مرتاضأمّا عند العرب فيضيف " 

التي بسلكها الشّخصية , فتَى أنّّا " ىي التي تصنع اللغة وىي التي تثبت أو تستقبل ابغوار , 
ناجاة ... , وىي التي تنه  بدور تضرنً الصراع أو تنشيطو من خلال وىي التي تصطنع ابؼ

ئها وعواطفها , وىي التي تقع عيها ابؼصائب ... , وىي التي تتحّل العقد والشرور ... أىوا
فتمنحو معتٌ جديدا , وىي التي تتكيّف مع التعامل مع ىذا الزّمن في أىمّ أطرافو الثلاثة : 

ومن ىنا بقد أنّ الشخصية الروائية تستند إليها أىمّ  4ستقبل ".ابؼاضي , وابغاضر , وابؼ
 الوظائف في العمل الفتٍّ .

" أنّ ىذه الشخصيات باختلافها ىي التي توّلد الأحداث , وىذه  يمنى العيدوترى " 
الأحداث تنتج من خلال العلاقات التي تقوم بتُ الشخصيات " الفعل ىو ما بيارس 
أشخاص بإقامة علاقات فيما بينهم ينسجونّا وتنمو بهم , فتتشابك وتنعقد وفق منطق 

 فق منقط بؿدّد .إذ تعمل الشخصيات على توليد الأحداث و  5خاص بها ".
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أن تنتظم الشخصيات " من الضروري " فهي ترى أنوّ , ميساء سليمان الإبراهيمأما " 
و الأشياء في سياق زماني ومكاني , فالشّخصية جزء من ىذا السّياق ابؼمثّل في النّ  , وبشةّ 
شخصيات يتحقّق حضورىا , إمّا أن يظهر في النّ  شكل لساني مرجعي بىّ  كائنا لو 
ىيئة إنسانيّة كأبظاء الشخصيات و ضمائر الشخصية , تتحدّد بظاتها من خلال بؾموع 
أفعابؽا , دون صرف النظر عن العلاقة  بينهما وبتُ بؾموع الشخصيات الأخرى التي بوتوي 

 1عليها النّ  ".
فالشخصية في الرواية إذن كائن ورقي حيّ يربظو الروائي , وبتفنّن في إبداعو وإعطائو 

ور الأىمّ وابؼناسب , وبؽا في الرواية " منزلة عظمى , في ابغياة الاجتماعية والفكرية الدّ 
وابعمالية معا , ذلك لأنّ الشخصية الروائية بحكم قدرتها على بضل الآخرين على تعرية طرف 
 2من أنفسهم كان بؾهولا إلى ذلك ابغتُ , فإنّّا تكتشف لكلّ واحد من النّاس كينونتو ".

وتظلّ الشخصية الروائية مكوّناً ىامًا في الرواية وجلّ الأنواع السردية , إذ تعتمد في 
وجودىا على عبقريةّ وفطانة ابؼبدع و خيالو البناّء , حتى يستطيع نقل تلك الشخصية من 

 عابؼها ابػاص إلى عالم تصبح فيو بماذج عامّة . 
 : امالبعد الأيديولوجي للشخصيات في رواية سيّدة المق

لقد تعدّدت الأبعاد في رسم الشخصية الروائية والتي تعدّ من أىمّ ابعوانب والأفكار 
 في شكل صور تساعد على فهم الشخصية , ومن بتُ ىاتو الأبعاد التي يصوغها الراّوي 

فذكر البعد الاجتماعي والبعد الفيزيولوجي والبعد النفسي والبعد الأيديولوجي , وىذا الأختَ 
ستنا حيث بقد أنّ ابعانب السياسي يشغل حيّزا كبتَا في روايات معظم الأدباء , بؿلّ درا

 فقص  ابغبّ مثلها مثل قص  ابغرب , فهي تدور حول موقف الانسان من بنوم بؾتمعو 
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و قضاياه ابػاصّة , حيث أنّ ىذا البعد يوضّح لنا الانتماء الفكري للشخصية , وذلك من 
ية وابذاىاتها . كما بودّد وعيها ومواقفها ويكشف عن ىويتّها, خلال العقيدة الدينية للشخص

فتكون الشخصية :" حاملة للأيديولوجيا الأديب أو الأيديولوجيات ابؼضادة لكل فئة من 
ىذه الفئات بماذج مساندة ومدعّمة بؼواقفها ومنها ما ىو مبلور بؼواقف غامضة لم تستطيع 

وقف أو ابؼوقف ابؼضاد الكشف عنها , وىذه النماذج الشخصية الرئيسية ابؼوكّل بؽا عمل ابؼ
 1في بؾملها تشكّل بؾمع العلاقات ".

" غنيّة بأفكارىا وشخصياتها وأحداثها وأساليبها وتقنياتها ,  سيّدة المقامتبدو رواية " 
" الرّوائية .  واسيني الأعرجنوعها في أعمال " وىي من جهة أخرى شكل بذربة فريدة من 

إذ جاءت بشرة لاىتماماتو بقضايا الأمّة العربية والعالم بصفة عامة والقضيّة ابعزائرية بصفة 
 خاصة , حيث يستندون إلى أفكار اشتًاكيّة في برليلاتهم للواقع العابؼي والعربّي .

 إنّ ىذه الأفكار تعرّ  عن أيديولوجيات على علاقة بتُ النظام السياسي القائم في
 الدّول , وعلاقة ابؼثقّف بحيث عكست مواقفو ووعيو السياسي والاجتماعي والفكري .

 : تصنيف الشّخصيات في الرواية ) سيّدة المقام (
حظيت دراسة الشخصية الروائية باىتمام كبتَ من طرف الباحثتُ والنّقاد , فقد تطوّر 

الروائي , فلا بيكننا تصوّر رواية مفهومها إلى حدّ كبتَ , إذ تعدّ العمود الأساسي في العمل 
بدون طغيان شخصيات يقتحمها الروائي فيها , إذ ىي العنصر الرئيسي والأساسي في سبيل 

 برقيق رواية .
" , وىي  سيّدة المقاموىا بكن ىنا بصدد إلقاء الضّوء على شخصيات من رواية " 

 ابعزائر منذ سنوات . تاركةً   عيشهاتة للأحداث لاسيما الدمويةّ التي رواية تقدّم قراءة مستقبليّ 
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جروح عميقة وغائرة في المجتمع ابعزائري , من الصعب إن لم نقل من ابؼستحيل أن ينساىا أو 
يتخطّها بسهولة . وىي رواية تطرح قضيّة سياسية خالصة في جوىرىا , بؿاولة الإفصاح عن 

 ابعرح القدنً بؽذه الأمّة .
  المحوريةّ :الشخصية الرئيسيّة , البطلة , 

وىي تلك الشخصية التي يتوقّف عليها فهم التجربة ابؼطروحة في الرواية , وىي 
الشخصية " ابؼعقّدة , ابؼركّبة , الدينامية , الغامضة , بؽا القدرة على الادىاش والإقناع , كما 
مل تقوم بأدوار حابظة في بؾرى ابغكيّ , تستأثر دائما بالاىتمام يتوقّف عليها فهم الع

 1الروائي , ولا بيكن الاستغناء عنها ".
 شخصية مريم : 

" وردة ابؼدينة , تفاحة الأنبياء ابؼسروقة , وىي الشخصية البطلة ,  سيّدة المقام" 
فتمثّل أو تؤثرّ في بناء الرواية , لأنّّا بذسّد بؾمل أحداث السرد , وبؾريات القصّة وبطلتنا 
"مرنً " لا تشبو غتَىا من الشخصيات , فقد أضفى عليها الكاتب صيغة رمزية معرّ ة عن 

فجعل منها آبؽة ظاىرة لا بريا إلّا بحياة ابؼدينة , " فمرنً وردة ىذه  مكان ابؼدينة والتاريخ ,
 2ابؼدينة وتفاحة الأنبياء ابؼسروقة في بغظة غفلة ".
رغم مأساتها وواقعها الاجتماعي , تعمّد الكاتب شابة يانعة في العشرينات لا تشيب 

ا , فهي سيّدة بكلّ جعلها سيّدة ابؼقام بؽذا الوطن , تعيش منو وبهري بؾرى الدّم فيه
 تفاصيلها البسيطة وعفويتها وبصال بظوّىا . 

تعيش " مرنً " يومياتها بتُ أم ساذجة لا أمل لديها سوى رؤية ابنتها تكر  أمامها . 
 وزوج أمّها الذي ىو في نفس الوقت عمّها من جهة أخرى . ومعلّمتها أناطوليا وأستاذىا في 
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اىا ينسى كونو أستاذىا , ليتحوّل إلى عاشق بؾنون فنّ الرق  الذي سرعان ما تنطق شفت
غجريتها وجرأتها التي عارضت بها , وبردّث ظلام ابؼدينة وفاجعة ما عاشتو من قِبل حراّس 
النوايا الذين حوّلوا أرجاء ابؼدينة وتفاصيلها من بنايات وقاعات رق  ومسارح وحارات 

 برت ستار استعادة الأبؾاد والاصلاح . شعبيّة إلى ظلام ماتت فيها كلّ الآمال والأحلام 
" جريئة إلى حدّ الوقاحة , عاديةّ إلى درجة السطح , فيها رائحة الر بريةّ , تهتم  مريم" 

" , مسحورة بقطعة شهرزاد  لدونكي شوت واميل زولابالفنون التشكيليّة فهي تقرأ كثتَا " 
فمرنً " سيّدة  1" , مناوشة في كلّ شيء ورائعة حتى في بضاقاتها ". مسكي كورساكوفلرو " 

التيّار الدّيتٍ وفقهاء  –في اعتقاد الكاتب  -ابؼقام " لم تسلم من ابؼعاناة التي تسبّب فيها 
الظلام , فهم معادون لكلّ مظاىرات التقدّم والتحضّر " وضع الرجل بتُ يديو انتبو إلى 

 . العيون كانت مرتشقة فيو
 يا حرمة اتقّي الله . -

الدنيا دوّارة مثل الدّولاب ... صرخ في وجهي بعدما نزعت يده التي زحلقها من برت لباسي. 
, يا وحد اللّفعة راح بهي اللّي بىلخلك كالبندير وستعبدينو باسّيف روحي يا وحد اليهوديةّ 

ن يربصونك , آه ياسيدي عليك , أو تنتهتُ في حفرة الرّجم وستكونتُ سعادة كلّ النّاس الذي
الامام ... الطفل عمره لم يتجاوز العشر سنوات . تفّاحة مرميّة على قارعة الطريق . ابظع يا 
ولد ما بزرّ ش لوالديك بأنّك توضّأت مع سيدك الإمام وإلّا سيغضب منك الله , ويلعنك 

الإمام !! كم كنت ولّي القرية الصّالح , ويركبك ابعتٍّ الأزرق والأبضر ... شفت يا سيدي 
موحشا , ومع ذلك أطمئنك دعوتك وصلتتٍ , عندما حاز رجلك العظيم على ورقة الزّواج, 

 2اغتصبتٍ كالدّابة , وحياتك اغتصبتٍ ...".
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وىنا ير ز لنا الكاتب الأوضاع القاسية والأليمة التي كانت تعيشها البطلة " مرنً " , 
في الرّق  وابؼوسيقى ملجأ للتعبتَ عمّا يدور في  لكنّها لم تستسلم بؽذا الواقع , حيث وجدت
 1" مرنً ... رقصة المجنون الأختَة ...".أعماقها , معرّ ة عن أحلامها وطموحاتها 

الرّوسية  جارتنا , كانت جديدة على البلاد , مصادفة الأعراس ىي التي  " كانت أناطوليا
عرفّتتٍ بها , طلبت متٍّ الابلراط في باليو سيدي بلعبّاس الذي كانت قد أنشأتو ... , كنت 
أقضي وقتًا في الدراسة ووقتًا آخر في الرياضة وفي تعلّم الباليو ... , الرقّ  صار دودة خضراء 

 2في رأسي ...".
لقد وقعت " مرنً " في حبّ أستاذىا في الرقّ  , الذي سيطر على تفكتَىا , فكان 
حبًا صامتا ومكبوتا بزلّلو الكثتَ من الضبابيّة " كانت الألبسة الرقيقة قد اندثرت وبروّل 
جسدىا إلى بسثال مليء بالألوان وابغياة . تأوّىت حتى انعطف جسدىا وتداخل , أرجوك لا 

أكثر! أنا لك وحدك , أحبّك , بؾنونة بك ... تغيب زرقة عينيها , ثم تأفل تتوقّف ! أكثر! 
داخل العنفوان مثل بقمة ىاربة في بظاء واسعة ... واسعة ... واسعة ... أردت أن أفتح 
فمي . أن أقول : أحبّك مرنً , يا حليب الطفولة وابغلوى والشبّاكية وكراّسات ابؼدرسة ابؼليئة 

 . وضعت أصابعها على فمي بحنوّ كبتَ :بالألوان والأرقام 
 3أُشششت .. أُشششت .. أُشششت ..". -

لقد بضلت شخصية " مرنً " عدّة شحنات أيديولوجية منها ابعانب الدّيتٍ , كونّا 
ضد الفئة ابؼتطرفّة التي ابزذت من الدّين قناعًا للتستًّ على نواياىا ومزاعمها الشيطانيّة , التي 

واية ب " حراّس النوايا " و " بتٍ كلبون " , إشارة إلى ابعماعات نعتهم الكاتب في الر 
 ابؼتصارعة على ابغكم غافلة عن الفئات الصغتَة من أبناء الشعب ابعزائري . كما تستهدف 
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السياسة ابؼتسلّطة على الثقافة وابؼثقّف . ويظهر في ابؼقطع التالي : " كان حراّس النوايا كل 
ت الفنيّة , ويوقفون بالقوّة السّهرات ويطاردون رجالات ابؼسرح ... يوم يغلقون أبواب الصّلا

شيء خفي كان يعل بالقوّة على ابؼدينة , بوركّون رئيس البلدية ثم مدير ابؼدرسة ... فوضعو 
 1بتٍ كلبون في ىذا ابؼنصب وستغلّو حراّس النوايا ...".

تيجة ابعرائم والقتل والنّهب وىذا ما أثار خوف مرنً من ابػطر القادم على ىذا ابعيل ن
معاديا للسلطة كونّا سلطة قمع واستبداد  باسم الدّين , كما تطرح ىذه الشخصية ابذاىا

 دفع بشنها الشّعب ابعزائري .
" رصدت لنا أبعادا أيديولوجية اجتمعت كلّها  مريمومن ىنا بلل  إلى أنّ شخصية " 

 ثقّفتُ خاصّة . على تصوير واقع الشّعب ابعزائري عامّة وفئة ابؼ
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 : ملخّص لشخصية مريم
 مادياتها خصائصها مقوّماتها
 ابظها مرنً 
 جنسها أنثى 

 سنّها عشرينية 

 نشأتها يتيمة 

 بصيلة ذات عينان خضراوتان

ووجو بطري , أنيقة , مثقّفة , 
ىادئة الطباع , مرحة طموحة , 

 حابؼة وعاشقة .

 

 

 متوسّطة ابغال 

 عزباء ثم مطلّقة 

 راقصة باليو 

 

 

 أهدافها  علاقاتها غايتها في الرواية
لتحقيق حلمها تسعى 

ابؼتمثّل في بذسيد دور 
شهرزاد في مسرحية 

روميسكي على ابؼسرح 
 الوطتٍ بالعاصمة . 

 

علاقاتها مسابؼة صادقة , تنوّعت 
 بتُ علاقة الصداقة مع أناطوليا

وعلاقة حبّ بينها وبتُ أستاذىا , 
وعلاقة الأمومة مع والدتها والمحبّة 

 مع زوج أمّها .

 

أىدافها سامية جعلها الكاتب 
مثلا للبلاد , وتقدّمها للموت 
البطيء المحتّم رغم براءتها منو , 
فهي لم يكن بؽا أيّ دخل في 

 إعلان نّايتها أو اختيار طريقها . 
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 : ةالشخصيات الرئيسي
 شخصية أناطوليا : 

جارة " مرنً " الرّوسية جديدة في البلاد , عرفّتها بها الصدفة , صديقتها الأولى 
ومعلّمتها وملهمتها , سيّدة عظيمة لا تتًك شيئا للصدفة , تعرّضت للسرقة وأبلغت الشرطة 
, فأغلقوا ابؼلف وقالوا بؽا أنّ البلاد ىكذا , واتهموىا بالشيوعيّة وإحداث الفوضى في البلاد ,  

لبوا منها العودة إلى بلادىا بشكل لا يليق بها . كما ألغوا بؽا العقد الذي يربطها كما ط
بدعهد الباليو للفنون ابعميلة , غادرت البلاد بحزن شديد , وىي تتحسّر على حابؽا وحال 
أحلامها التي سرقت منها في بلد جاءت للبحث عن الألفة وابغنان . تاجر بها العديد من 

فأفقدوىا وا فرقهم ابؼوسيقية على ظهرىا منهم الشاب حكيم وطاكفاريناس , ابؼغنيّتُ وأسّس
الثقّة بكلّ من حوبؽا " كانت أناطوليا الرّوسية جارتنا ... قالت لي مرةّ : إذا برسّنت أكثر 

أصدقائها القليلتُ في  سآخذك معي إلى موسكو , بزرجتٍ معها إلى الغابة , إلى حفلات
قضيو بتُ بيتها وصالة الباليو يتجاوز الوقت الذي أقضيو في بيتنا ... ابؼدينة . الوقت الذي أ

 حتى عندما أمرض ىي التي تأخذني في سياّرتها ابػاصة . تقول دائما :
 1عندما نريد أن نقوم بشيء , إمّا أن نتقنو أو نتًكو لغتَنا ". -

ث كانت وردت الشخصية مند الصفحات الأولى , وشغلت جزءا كبتَا في الرواية , حي
المحفّز الوحيد للبطلة إلى التغيتَ والتّقدّم رغم ما عرضها من أزمات وأحزان , نشأت بينهما 

 صداقة بضيمة إلى أن غادرت حياتها مرغمة بعدما تركتها مرنً سيّدة .
" شخصية بؿوريةّ , وضّحت عدّة أيديولوجيات فكانت صورة  أناطولياوكانت " 

 للمرأة العصرية ابؼثقّفة وابؼتحرّرة من قيود المجتمع , فأرادت أن تعطي لقلبها حضورا خاصًا 
 الصداقة ابغقيقية . فتعدّت بذلك على الأصول وتعاليم الدّين الاسلامي . لتجسيد
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غبة الذاتيّة , ورف  الأخلاق العامّة داعية يتميّز ىذا ابؼنحى الأيديولوجي بتصعيد الرّ 
للتحرّر , متمسّكة بفنّها "  طردت أناطوليا بشكل مقرف بعد تلقّيها رسالة تنذرىا بانتهاء 
العقد الذي يربطها بابؼعهد العالي للفنون . وأنّ وجودىا في البلاد لم يعد مرغوباً فيو .لم تعلّق  

أن أصبحت كل ابؼؤسسات الثقافية بؿلّ صراع سياسي ثم كثتَا لأنّّا كانت تعرف البقيّة منذ 
 1التهديدات , ثم مقتل كلبتها نوروشكا ".

ورغم كلّ ىذا لم تستسلم أناطوليا للوضع ابؼزري الذي بسرّ بو وبردّت كل ىذه ابؼشاكل 
وبقيت مصرةّ للدفاع عن فنّها . " في الطريق تساءلت أناطوليا . في عينيها يقايا حزن عميق 

 بسحو ابتسامتها ابؼنتشلة بصعوبة كبتَة :لم 
 الغريب , الدنيا تغرق والدولة صامتة . -
 , لا يرُضي نفسو . ىذه فوضى ليست دبيوقراطية .اللّي يُ رْضي كلّ الناس  -

رأيت ماذا فعلوا ؟ اسكنوا ابؼنكوبتُ في دور الثقافة , وقاعات ابؼسرح وصالات  -
 ابؼدينة على حساب الثقافة والفنّ .الرقّ  , بولّون مشاكل الزلزال الذي ضرب 

 حتى صالتنا كثر حوبؽا القيل والقال . -
 وحقّ ربّي يسيل فيها الدّم , لن بسرّ بسهولة . -

كانت بزرج الكلمات بصعوبة من فمها , تعبت كثتَا ,   قالتها مرنً بعفويةّ سريعة , أناطوليا
سرقوا منها كلّ أحلامها التي جاءت من أجلها للبلاد , التي ابتذلت حتى صارت أصغر من 

 2بعوضة عمياء ".
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بها ابؼطاف أن طردوىا من البلاد مكسورة  انتهىولكن رغم كل ىذه التحدّيات 
ابعناحتُ بيلأ فؤادىا ابغزن والأسى واليأس " في ابؼطار تسعرنا بصيعا بكآبة وقلق كبتَين , يا 

ستثار الألفة وحنتُ الفقدان إلّا بغظة الافتقاد فقط ؟ ... أناطوليا بزرج نّائيا. الله ! بؼاذا لا تُ 
 1بؽا في كلّ مرةّ مع فرقتها للباليو الوطتٍّ ...".ومرنً تسافر . تذكّرت خروجها ودخو 

كانت " أناطوليا " قد انتهت من اجراءات السفر مرنً كانت ما تزال تقب  على 
ذراعي , من حتُ لآخر تنكس رأسها على صدري تكسّرت بع  الدّمعات على خدّىا 

بأصابعها ابػمسة   رغم أنّّا حاولت أن بزبّأىا عبثاً . قالت أناطوليا وىي تفلي شعر مرنً
 كالعادة : 

 أنت عظيمة يا مرنً , ولكن اىتمّي بصحّتك أرجوك !! -
 ماذا أقول عندما يكون الإنسان مهووسا بشيء ابظو الرقّ  ؟ مع ذلك سأحاول . -
أنا حزينة لأنّك لم تقدّمي شهرزاد في صالات ابؼدينة . لكن سعيدة لأنّك كنت مدىشة  -

 في تلك الليلة العظيمة , مدىشة .
لم تقل مرنً شيئا , ولكنّها احتضنت أناطوليا طويلا خوفا من افتقادىا , ثم التفتت أناطوليا 

 قالت : بكوي سلّمتها باقة الورد التي اشتًيتها مع مرنً من ابؼطار .
 أرجوك , احفظها في عينيك . -
 ىي رقيقة وتنكسر بسرعة مذىلة . -

ضمّتنا إلى صدرىا , ثم نكست رأسها ودخلت قبل أن تنغمس في الإجراءات ابعمركيّة . 
 2آخر صورة أحفظها عن أناطوليا وىي بزبئ وجهها خوفا من دمعة منكسرة , شاردة ".
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 : ملخّص لشخصية أناطوليا
 خصائصها            مقوّماتها                     

 معنوية     مادية     الوظيفة   السّن   الجنس  الإسم   
أستاذة فنّ  أربعينية أنثى أناطوليا

 الرقّ 
 مطلّقة
 

بصيلة 
مثقّفة 
ىاوية 
متحرّرة 
 حنونة
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 شخصية الأستاذ : 
مثقّف ذو أفكار جريئة , أستاذ جامعي برصّل على شهادة دكتوراه دولية بإيطاليا في 
علم ابعمال , ونقد الفنّ الكلاسيكي , بقي سنتتُ بطاّلا , برصّل على تكرنً من رئيس 
ابعمهورية يوم كرّم أكثر من ألف فنّان لم يقبل الدعوى لتصلو شهادتو التكربييّة بعد أيام إلى 

سنوات دراسة عليا . دكتوراه دوليّة في علم ابعمال نقد الفنّ الكلاسيكي .  بيتو ." عشر
سنتان من البطالة بعد العودة من إيطاليا ... , خبأّت الشهادة في مكان لم تعد تتذكّره أنت 
في حاجة إلى مصادفة عجيبة لكي تتذكّرىا . قال لك أصدقاء كتّاب ... : " ياسيدي 

يو . ضحكت في أعماقك ... , وقلت : لست فنّنا , لست  الواحد يأخذىا ويغمّ  عين
 1كاتبا ولا حتى أستاذا ناجحا ".

يعتر  الأستاذ من الشخصيات الرئيسية , والتي دفعت بالأحداث إلى الإمام , فكان 
حضورىا قوياّ من خلال سرد الوقائع والأحداث إلى الإمام التي عرفتها ابؼدينة وذلك عن 
طريق استًجاع الذكريات التي عاشتها برت سيطرة ابعماعات الدّينية التي كانت بذول بشوارع 

امرىا فرضا وناىية عمّا تراه منكرا , إزاء قلّة حيلة ابؼدينة في رفع ىذا الظلم , ابؼدينة فارضة أو 
وعجزىا عن التدخّل بؼا تراه من إىانة وظلم وشتائم , كما تعرّض بؽا الأستاذ . " أدخلتٍ 

 حراّس النوايا إلى عمق مكتب الضبابط ... التفت بكوي :
 ىاه يا بتٍ واش درت ؟ -
 , كنت أمشي فأخذوني . والو , لا شيء يا سيّدي -
 تتمسخ ربياّ ؟ -
 وحياتك يا سيدي . -
 ىو , تنتظر من حضرتك أن تقول ماذا تفعل في الليل ؟ -
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 يا سيدي أنا مسالم جدا ديناصور , كان بهب أن ينقرض ولم ينقرض . -
 واش بزدم ؟ -
 أستاذ جامعي في تاريخ الفنّ الكلاسيكي , إطار في ىذا البلد الآمن ... مثلّت البلد في -

 الكثتَ من النّدوات العابؼيّة .
 مثلّها في الفشتي والكذب , أستاذ الفنّ والفسق وابػلاعة ؟ -
معاىد الفسق والزنّا , بهي وقت سنمحو ىذه الفضلات , وبكوّبؽا إلى بيوت ختَية . لو   -

 كان ما جتش عندك حصانة أستاذ جامعي . كنت مسحت بيك الأرض مثل ابعرو .
 1وىا بالكلام الفاسق ".بهدلتم ابعامعة , مسختم -

لقد وقع الأستاذ في حبّ " مرنً " وكانت بالنسبة لو ابغياة وكلّ ماىو بصيل في 
عمّقت من مأساة  ائمتوجراّء ىذه الاتّهامات والش 2حياتو." كانت مرنً وكانت الدنيا ".

اب الأستاذ وسرّدت نفسو . فبعد كلّ ىذا ليس بشةّ ما يدفعو إلى العيش , فيقرّر الانسح
النّهائي , فالرواية تصوّر ابؼوت / الانسحاب ابؼلاذ الوحيد وابغلّ الأبقح والأضمن لإنّاء أزمة 
الوجود في الذات وبؾتمع ينفي كلّ منهما الآخر ويرفضو بقوّة . وقبل أن يلقي بنفسو من 
ثم  3على ابعسر بيزّق بطاقتو الوطنيّة بأسف كبتَ " ما معتٌ ابؽويةّ في وطن ليس لك ".

أستاذيتو بكر ياء " بدأت تريّش أوراقو مثل دجاجة يسحق نظارتيو برت قدميو كانتا برملان 
خضراء , نزعت ورقتو الأولى بصورتك ابؼلوّنة , ثم الورقة الثانية والثالثة , بعدىا صار جواز 
سفرك مثل كراّس مدرسي لطفل بليد ... , لا وطن لي , وطتٍ الوحيد داخل قلبي ولون 

, لقد صرت بدون شيء يثبت وجودي . أساسا كانت ىذه القيامة التي أحياىا قد  عينيك
 4من وطتٍ وألغتتٍ ...".سحبتتٍ 
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 من ىنا ير ز لنا الوضعية ابؼزرية التي يعيشها خرّبهو ابعامعات خاصة .
إنّ الرّؤية الأيديولوجية التي تبنّتها الشخصية ملابؿها مبهمة وغريبة , بيّنت غرابة الواقع 
السياسي والتاربىي والاجتماعي للجزائر . فكان انتحار الشخصية في نّاية الرواية يعتٍ أنّ 
الذاكرة لا بيكن التخلّ  منها باستًجاع ابؼاضي , أو النّسيان لأنّّا تاريخ الشخ  , وىنا 
يقوم الكاتب بنوع من التأريخ الأدبّي بؼرحلة صعبة مرّت بها ابعزائر في فتًة من الفتًات 

 صبحت في خانة الذاكرة ابؼنسية , فكانت نّاية الشخصية مأساوية بفاثلة لنهاية مرنً .وأ
 ملخّص شخصية الأستاذ :

 خصائصها مقوّماتها                  
 معنوية مادية السّن الوظيفة الجنس الإسم
بؾهول 
 الاسم

 

 ذكر

 

أستاذ فنّ 
الرقّ  
والنّقد 

 الكلاسيكي 

 

 أربعيتٍ

 

عازب عانى 
البطالة من 

 عامتُ .

 

مثقّف , 
متحصل على 
دكتوراه فنّ 
علم ابعمال 
 بإيطاليا .
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 ّالشخصيات الثانوية : 
وىي شخصية تلعب دوراً ىامًا في بحث ابغركة وابغيويةّ داخل البناء الروائي , في 
العنصر البسيط ابؼساعد للشخصية الرئيسة , وىي :" مسطّحة , أحادية , وثابتة , ساكنة 
واضحة , ليس بؽا أي جاذية , تقوم بدور تابع عرضي , لا يغُتَّ بؾرى ابغكي لا أبنية بؽا , 
فلا يؤثرّ غيابها في فهم العمل الروائي , تقوم بأدوار بؿدّدة إذا ما قرُنت بأدوار الشخصيات 
الروائية , قد تكون صديق الشخصية الرئيسية أو لإحدى الشخصيات الأخرى التي تظهر 

تُ والآخر , وقد تقوم بدور تكميلي مساعد للبطلة , أو معتُّ لو فتظهر في أحداث بتُ ابغ
فالشخصية الثانوية ىي الشخصية ابػادمة للشخصية الرئيسية في العمل  1ومشاىد ".
 الروائي.

 شخصية الأم : 
والدة " مرنً " وجدت نفسها أمام الواقع أرملة لشهيد وأمّ لابنتو , وفي نفس الوقت 
زوجة لأخيو الأصغر بحكم التقاليد والأعراف دون أن يكون بؽا قرار أو رأي في ذلك سوى 
أنّ المجتمع فرض عليها  ذلك . فكان الأوّل " ابن عمّها فلم تكن تتحدّث إليو أو بربّو , 

, ولكن منذ الليلة الأولى أحسّت بقوّتو وشجاعتو وكر يائو , وبعد شهرين من  تزوّجتو مبكّرا
زواجها بضل زاده وعاد إلى ابعبال للجهاد وتركها . وعاشت مع الزّوج الثاني بعدما فرُض 
عليها , حيث شاع خر  وفاة زوجها فلم تقل شيئا سوى " لبست الأسود وغطّت شعرىا 

تبكي في الكانون وحتُ تسأبؽا أم الزّوج تقول : بأنّ دخان  وكانت دائماعلى غتَ عادتها , 
كانت الأم الإبؽام الوحيد ل " مرنً " , فكانت السّند والأمل وابغياة   2ابػبز أعمى عينيها ".

 والأحلام بؽا .
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بضلت ىذه الشخصية بعدًا أيديولوجيا بسثّل في تصوير الوضع الاجتماعي الذي تعيشو 
 ووحشيّة العادات والتقاليد التي يفرضها الأىل .ابؼرأة برت قمع 

  ّشخصية العم : 
ج بطلب من والدتو العبّاس كان أصغر من أخيو ) بغسن ( أب " مرنً " ابغقيقي تزوّ 

ه , فقالت  لو بأنّ دين أخيو على ظهره , فتزوّجها ) أم مرنً ( , وأخدىا معو بعدما توفّي أخو 
واباً يغلق الأبواب ويفتحها بالبلديةّ . ظنّ بؼدّة أنّ إلى سيدي بلعبّاس , حيث كان يعمل ب

بأنّّا ولدت قبل الأوان , إلى أن أراد الولد الثاني وألّح عليو , فطلبت مرنً إبنتو وكان متوبّناً 
منو زوجتو الذىاب للطبيب ليقوم بالفحوصات , وبعدىا علم بعجزه " قضى ليلة كاملة 

دّ إلّا بعد أسابيع بوجو عبوس وبغية طويلة كثتَ الصمت يبكي ثم خرج في نفس الليّلة ولم يع
 1والتعبّد على غتَ عادتو ".

صاحب بصاعة من ابؼلحدين الذين بوللّون وبورّمون على حسب عقيدتهم " بىرج 
ابؼصحف وأىوال القيامة وعالم ابعنّ وابؼلائكة , وبع  الكتب الصفراء , ينزوي في مكان 

 2ملاتو ".ويبدأ بتمتماتو وحوقلاتو وبس
شخصية العمّ لا علاقة بؽا بالإبيان , وإبّما ىي مرض نفسي لو علاقة بعجزه , الذي 
دفعو إلى العلوّ في التدينّ والانضمام إلى ابعمعات الدينية . فخرج من ابغياة العامّة وانطوى 

 في عالم أوصلو إلى ابؽلوسة ".
بقاب , يدلّ ل قضية الإلبطلة مرنً , وضياعو حو فمن خلال علاقة ىذه الشخصية با

 على ضياع وفقدان ابؽويةّ الثقافية وابغضارية للمجتمع ابعزائري .
 
 

                                                           
5
 . 77واسيتٍ الأعرج , سيّدة ابؼقام . ص  
2
 . 82ابؼرجع نفسو ,   



 الفصل الأول            أيديولوجية الشخصيات الروائية في رواية سيّدة المقام
 

36 
 

 : شخصية الزّوج حمّودة 
وىي شخصية مغايرة بساما لشخصية الأستاذ , فهو الرّجل ابؼوظّف البسيط , رغم 
برصّلو على شهادة ) ليسانس في ابغقوق ( , ذلك الرّجل التقليدي بكلّ تفاصيلو . يشكو 
دائما سوء ابغال وقلّة ابغظ , يبدو متفهمًا مع " مرنً " رغم معارضة المجتمع لكونّا راقصة 

رةّ بهذه ابؼهنة " ابظع يا خويا , تعرفتٍ بؾنون على ابؼوسيقى والرقّ  , ويبدي إعجابو غتَ م
كنت مدىشة ... اللّي بالعكس الباليو شيء عظيم وصاف , في سينما الأطلس والأوبرات ,  

ليلة الفاجعة التي قام فيها بإغتصاب مرنً . وسرعان ما  1يدير على الناس يبات بلا عشاء ".
 .  تو ابؼستمرةّطلبت الطلاق رغم إعتذارا

ىذه الشخصية كان بؽا الأثر الكبتَ على حياة البطلة وانكسارىا أمام وحش بشري لا 
أمل لديو في ابغياة سوى اقتناء جسد ليصبح في حياتها . فمن خلال ىذه الشخصية 
)بضودة( . قراءات لنا رؤية أيديولوجية مفادُىا أنّ المجتمع متعلّق بالشكليات والاستسلام 

 خُرافيّة , والعُرف  العام بقي يقدّسو أفراد ىذا المجتمع . لفكرة 
  حرّاس النوايا: 

شباب ابغركة الأصوليّة يزعمون أنّّم يزبوون سلطة " بتٍ كلبون " ليستعيدوا أبؾاد الورق 
. نشروا دعواتهم في شوارع 2"الأصفر وابغرف ابؼقدّس والسيوف ابؼعقوفة وتقاليد الربيع ابػالي 

كانوا السبب في إصابة مرنً بالرصاصة الطائشة . فقد طوّقوا أجواء ابؼدن وحبسوا ابؼدينة ,  
قانون وحكمّا سنّوه بشريعتهم فحلّلوا ما رأوه حلالا  بحرىا وغيّبوا بظاءىا بسيطرتهم وفرضهم

وحرّموا ما حرّموه . كلّ ىذا البلد تعيش مأساة لا نّاية بؽا بل كل يوم تزداد توغّلا بابػراب 
 اد , كأنّ بؽذه ابعماعات حضورا ملغّمًا بكل الدلالات السياسية والعنصرية والفس
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والاستبدادية , فلم يكن لأبظها ) حراّس النوايا ( الذي أطلقتو عليها مرنً منذ بدأ ابغكيّ أيّ 
صلة أو ارتباط مع حقيقة كيانّا . فلم يكونوا يوما حراّسا بل دمّروا وخربّوا وفعلوا كلّ ما ىو 

 ومُشتُ في حقّ بؾتمعهم . بشع
حراّس النوايا لا يأتون إلا عندما بزسر ابؼدينة سحرىا وتعود بخطى حثيثة إلى ريفها  -

 الشتوي .
 معظم حراّس النوايا يعيشون شذوذا وابكرافا جنسيا رىيبا . -
 1سلامية شوّىوا بها البلاد وشرطة اسلامية ضربت بيد من حديد ".أقاموا سوق إ -

أبعادا أيديولوجية سياسية ودينية , أراد من خلابؽا الكاتب  بضلت ىذه الشخصية
إظهار عدوانيتو بذاه الدّين , فهو يرى أنّ الدّين نوع من التخلّف . وأنوّ ىو ابؼتسبّب في 
أوضاع البلاد فيما بعد أكتوبر . فهم من طردوا أناطوليا وىم من كانوا وراء إنتحار البطل 

 وا في إصابة مرنً بالرّصاصة التي أدّت إلى موتها المحتوم .على جسر تليملي , وىم من تسبّب
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 الزّمان :

, حيث يتضمن ثنائيات ضدية متعلّقة  فة والعلماء والأدباءسالفلا باىتماـحظي الزّماف 
قتتها بالكوف والحياة , في السكوف والحركة , في الوجود والعدـ . كلّها تتّصل بحركة الزّمن في علا

" Time" أو " Tempsويقابل مصطلح الزّماف في الفرنسية " بالإنساف وتأثتَىا عليو . 
 بالإيطالية  . Tempoو Tempesبالإلصليزية  أو 
" بقولو : " إفّ مقولة الزّمن متعدّدة المجالات , ويعطيها كل لراؿ دلالة  سعيد يقطينعرفّو " 

" فقد ذىب إلى الرّازيوأما " 1خاصة , ويتناولذا بأدواتو التي يصوغها في حقلو الفكري والنظري " .
و) أزمن( وعاملو ) مزامنة ( من أفّ الزّماف " اسم قتليل الوقتت وكثتَه , وجمعو )أزماف ( و) أزمنة ( 

الزّمن ( , كما يقاؿ مشاىرة من الشهر و ) الزّمانة ( آفة من الحيوانات , ورجل ) زمنٌ ( أي مبتلى )
 2بتُ الزّمانة , وقتد زمن من باب سلم " .

كلمة الزّمن لا ترمي إلى معتٌ دقتيق , ولا إلى دلالة لزدّدة رغم تعدّد لزاولات ومن ثّم قتد ظلت  
وس قتد كانوا من الأوائل الذين أدرجوا مبحث الزّمن في تعريفها . وبذدر الإشارة إلى أفّ الشّكلانيتُ الرّ 

لخطاب نظرية الأدب , بارتكازىم على العلاقتات التي تربط بتُ أجزاء الأحداث , لأفّ عرضها في ا
 الأدبي يتمّ بطريقتتُ : 

إمّا أف لؼضع السّرد  لدبدأ السببية  فتأتي الوقتائع متتابعة منطقيّا , وىذا ما أسّموه بالدتن , وإمّا أف 
تأتي ىذه الأحداث خاضعة لذذا الدتتابع دوف أيّ منطق داخلي , ودوف أي اىتماـ بالاعتبارات 

 3الزّمنيّة , وىذا ما أسّموه بالدبتٌ .
في البناء السّردي للرّواية " فمن الدعتذر أف نعثر على سرد خالي من الزّمن , والزّمن عنصر مهمّ 

 , فالزّمن ىو الذي وإذا جاز لنا افتًاضا أف  نفكّر في زمن خاؿٍ من السّرد , فلا لؽكن أف نلغي السّرد 
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  1يوجد في السّرد , وليس السّرد ىو الذي يوجد الزّمن " .
البناء السّردي " أف ينهض امتداده على الطوليّة الدألوفة , بحيث ينطلق من الداضي في والأصل 

غتَ أفّ الزّمن يشمل أيضا تقلّب الأحداث وتشويش 2إلى الحاضر , ثم من الحاضر إلى الدستقبل ".
 3بنائها , وذلك " بتقديم ما لغب أف يؤخّر , وتأختَ ما لغب أف يقدّـ ".

إذا نلاحظ أفّ أوّؿ من انتبو لدفهوـ الزّمن  وأدرجو في البحوث السّردية ىم الشّكلانيوف الرّوس , 
( Todorov" )تودوروفحينما وضعوا أسس برليلية في الأدب , ثم جاء النّاقتد الفرنسي " 

يتي ) الزّمن مكمّلا ما بدأه الشّكلانيوف , حيث طرح ألعيّة الزّمن في العمل الرّوائي وقتسّمو عبر ثنائ
( معتٌ آخر للزّمن إذ عدّه " Alan Robقتصّة والزّمن خطاب ( , كما أضفى " آلاف روب " )

الددّة الزّمنية التي تستغرقتها قتراءة الرّواية لأفّ زمن الرّواية من وجهة نظره ينتهي بدجرّد الانتهاء من القراءة 
  4ع "., لذلك ىو لا يلتفت إلى زمنيّة الأحداث وعلاقتتها بالواقت

( الزّمن غلى أزمنة داخليّة تتجلّى في الفتًة التارلؼية التي Men dola")  مندولاوقتد قتسّم " 
بذري في أحداث الرّواية , وأزمنة خارجية تتمثّل في الفتًة الزّمنيّة  التي يتحدث عنها الكاتب تتجلّى 

لؽكن أف تنطلق بسرد ما مالم لضدّد لو ألعية عنصر الزّمن في الفنّ الرّوائي بعدـ إمكانيّة إلعالو , فلا 
 5عتبة زمنيّة . وإلى جانب ذلك حداثة الرّوائي بقدرتها على التلاعب بالبنية الزّمنيّة ".

بالغ الألعيّة بل ومن الضروري أف تقوـ عليو الدّراسة الأدبيّة والنّقدية, فالناقتد  افالزّمن يظلّ عنصرً 
عملا فنّيا بدوف زمن , أو دوف تسليط الضوء يعقل أف لصد  والأديب لا يهملاف ىذا العنصر كونو لا

نصر الأساسي ( : "ىو العFesingerعلى فتًة زمنيّة بعينها , فالزّمن كما يقوؿ " فيسنجر " ) 
 لصد أفّ  6 لوجود العالم التمثيلي نفسو , ولذلك كانت لو الأسبقيّة في الآداب على الفضاء الرّوائي ".
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 ( " متصوّر على أنوّ ضرب من الخيط الدتحرّؾ André Lalande")  لا لاند أندريالزّمن لدى " 
 1لغرّ الأحداث على مرأى من يلاحظ في مواجهة الحاضر ". الذي

فنظر إلى الزّمن على أنوّ " لا يشكّل إلى حتُ تكوف الأشياء مهيّأة على ( Guo" )غيو أما " 
" يشتًط لوجود الزّمن وجود خط تنتظم  غيوؼ" 2خط بحيث لا يكوف إلى بعد واحد ىو الطوؿ ".

ىو الدادة  الأحداث والأشياء . ذلك أفّ الزّمن عليو الأشياء يسمّى الطوؿ الذي بذري من خلالو
ويؤكّد " غاستوف 3الدعنوية المجرّدة التي تتشكّل منها الحياة فهو حيّز كل فعل ولراؿ كل تغتَّ وحركة ".

حيث أنوّ 4لرأي قتائلا : "إفّ الزّمن حي والحياة زمنيّة ".( ىذا اGaston Pachlarباشلار" ) 
لؽشي جنب إلى جنب مع الحياة لشزوجا بها ومنصهرا فيها دوف أف يغادرىا لحظة واحدة , وعرفّو 

  .بو متجدّد آخر موىوـ " بأنوّ :" متجدّد معلوـ يقدر الأشاعرة
" على أفّ الزّمن تلك الدادة الدعنوية المجردة التي يتشكّل منها إطار كل  عبد الصمد زايدويرى " 

حياة , وختَ كل فعل وكل حركة والحق أنّّا ليست لررّد إطار بل إنّّا لبعض لا يتجرأّ من كل 
والزّمن في الإصلاح            " لرموعة  5الدوجودات وكلّ وجوه حركتها ومظاىر سلوكها ".

والدواقتع المحكيّة وعملية الحكيّ الخاصة بهما  بتُ الدواقتف يّة السرعة , التتابع , البعد ...العلاقتات الزّمن
 6بتُ الزّماف والخطاب الدسرود والعملية الدسرودة ".

إفّ وجود الزّمن ضروري في السرد " فمن الدعتذر أف نعثر على سرد خاؿ من الزّمن , وإذا جاز 
 7من السرد فلا لؽكن أف تلغي الزّمن من السّرد". لنا افتًاضا أف نفكّر في زمن خاؿ

 وعلى ضوء ما تقدّـ لطلص إلى نتيجة مفادىا أفّ " لكلّ رواية لظطها الزّمتٍ الخاص بها , باعتبار 
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ولذذا لا لؽكن الاستغناء عنها باعتباره عنصرا مهمًا في  1الزّمن لزور البنية الرّوائية , وجوىر تشكّلها ".
 ي .البناء الرّوائ

 المفارقات الزّمنية :
( بقولو :" ىي دراسة التًتيب الزّمتٍ لحكاية ما Gérard Genet " ) جيرار جنيتيعرفّها " 

, بدقارنة نظاـ ترتيب الأحداث أو الدقاطع الزّمنية في الخطاب السردي بنظاـ تتابع ىذه الأحداث أو 
نافر الحاصل بتُ النظاـ الدفتًض للأحداث , ونظاـ في التّ إف ّ  2الدقاطع الزّمنية نفسها في القصّة ".

الخطاب , كابتداء السرد من الوسط مثلا , ثم العودة من جديد إلى أحداث سابقة , بسثّل مفارقتة 
" والدفارقتة الزّمنيّة في علاقتتها بالحاضر في لحظة , ىي اللّحظة التي لؽرّ فيها اعتًاض السرد زمنيّة 

كرونولوجي ( لسلسلة من الأحداث لإتاحة الفرصة لتقديم الأحداث السابقة عليها التتابعي الزّمتٍ ) ال
" بتُ نوعتُ  جيرار جنيتولقد ميّز "  3, لؽكن للمفارقتة الزّمنية أف تكوف : استًجاعا أو استباقتا ".

 من الدفارقتات الزّمنية لعا :
 الاستًجاع -
 الاستباؽ -
 :الاستذكار 

للاحقة , ويعرفّو "جاف ريكاردو" الاستًجاع , التذكّر , اويأخذ تسميات عدّة من بينها : 
(Jean Ricardo بقولو : " ىو العودة إلى ما قتبل نقطة الحكي , أي )  استًجاع حدث كاف قتد

( على أنوّ : " كل Gérard Genetكما عرفّو "جتَار جنيت")4وقتع قتبل الذي لػكى الآف ".
  5ن القصّة , أي التي بلغها السّرد ".ذكر لاحق لحدث سابق للنقطة التي لضن فيها م
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يلي بعض الاستدراكات " وفيها  سيّدة المقاميتشكّل الزّمن الاستًجاعي بوضوح في رواية " 
المحدّدة والقريبة الددى . لصد استذكار للسارد في قتولو :" كانت مريم وكانت الدنيا , وردة ىذه الددينة 

فالسارد ىنا يستذكر مريم وردة الددينة . وفي الدقطع الآتي يستذكر السارد يوـ مقتل مريم من  1...".
خلاؿ قتولو : " كيف بذرأ الرّصاصة على قتتل مريم في ىذه الجمعة البائسة , ستقولوف رصاصة الجمعة 

: "  أكتوبر 7وفي موقتع آخر من الرّواية يستذكر مع مريم أحداث 2".1998أكتوبر من خريف  7
كما برظر 3ثم بدأت بركتُ عن الرجل الذي كاف ساقتطا برتك بعد الذجوـ على ثكنة باش جراّح ".

 في ىذه الرّواية استًجاعات أخرى نذكر منها : 
 4" ثم تتذكروف , تتذكروف كل الوجوه التي مرّت على ىذه الحياة بسرعة ".

  5" الليالي الداضية كانت رديئة " .

لا شيء يستحق الذكّر, عشر  عندما سألتك عن سنوات مكسورة : أوؼ !! " قتلت لي ذات مرةّ ,
في علم الجماؿ , نقد الفنّ الكلاسيكي , سنتاف من البطالة بعد  سنوات دراسة عليا دكتوراه دولية

  6العودة من ايطاليا ".
 7" تساءلت يومها ىل يوجد في ىذا البلد أكثر من ألف فنّاف ".

في قتوؿ السّارد : " استًجعت حنتُ الداضي الحروؼ التي تتألّم في وفيما يلي استذكار آخر 
ومن الاستذكارات  الأخرى الدوجودة في الرّواية , قتوؿ السّرد :" خرج ولم يعد لم أكن 8الذاكرة ".

 قتبل زمن قتصتَ كانت مليئة وقتولو في مقطع آخر :" 9مستعدة لكسر الفرحة وشهوة الحزف ".
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آخر لصده في الدقطع " عندما أتذكّرىا أعرؼ لداذا اتبعتك ذات صباح  وىناؾ استذكار 1".بالحياة
وقتولو :" كم مرةّ لظت بتُ الواحة القدلؽة, تستمعتُ بدؼء الأنفاس  2حافي القدمتُ حتى التهلكة ".

التي بسلأ عرباتو , كم مرةّ مرّ بك على الأطراؼ الددينة لستًؽ غابات الضاحية... شيء ما كاف في 
  3تفرقتة الدنقرضة لؽلأ العيوف , الآف كلّ شيء اختلط ".الأزمنة الد

عندما أغادرؾ ألّؽا الدسكتُ , قتالت في موضع آخر استذكار للسارد يتعلّق بدريم أثناء موتها " 
في موضع آخر لصد  4ىذا قتبل أف تأخذىا إغفاءات الدوت وقتبل أف تسمع إلى كلماتها الأختَة ".

استذكارا لدريم أثناء مرورىا بأوقتات عصبية , وىذا لصده في الدقطع الآتي :" تذكّرت إيكاترينا 
بعدىا تستذكر موضوع  5ماكسيموفا منذ تلك اللّحظة كاف اصراري يتنامى بقوّة إصرار لا يقمر ".

وّؿ وتستعد للعرض الثاني عندما الرّصاصة الطائشة , وىي في صالة الرقتص :" كناقتد قتدّمنا العرض الأ
ولصد استذكار آخر :" في الدرةّ الداضية رأيت في التلفزيوف فقهاء 6جاءت حديث الرّصاصة الطاّئشة ".

الظلاـ القادمتُ من القاىرة واليمن السعيد وبلاد السوداف يتحدّثوف عن برريم لستلف أشكاؿ برديد 
 مريم فيقوؿ :" ذات مرةّ أكلت كثتَا وأردت أف تتقيأ , ولصد السّارد يستذكر أيامو رفقة 7 النّسل ".
وفي موضع آخر يتذكّر كلماتها الأختَة ويظهر واضحا في ىذا الدقطع 8 في وجهك , ويلك ". صرخت

:" تذكرت كلمتها الأختَة ) شيء نّار من النّهارات( الجملة الأولى في الكتابة مرىقة الإحساس 
واستحالة كيف تتجاوز دىشة البياض في الورقتة وكيف نلمس عذريتها الدائم بخطورة الفعل وعمقو 

 9العميقة ".
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وعلى العموـ فإفّ الرّوائي واسيتٍ الأعرج أظهر وبجدارة قتدراتو برجوعو إلى الداضي , وتوظيفو 
 لذذه التقنية زادت النّص جمالا وتشويقا .

 : ) الاستباق أو ) الاستشراف 

"  على ميساء سليمانقّتع وانتظار لدا سيقع مستقبلا . تعرفّو " ىو الحدث قتبل وقتوعو , فهو تو 
أنوّ :" التطلّع إلى الأماـ أو الإخبار القبلي , يروي السّارد فيو مقطعا حكائيًا , يتضمّن أحداث لذا 

الإشارة إليو  فالاستباؽ " عمليّة سردية , تتمثّل في إيراد حدث آت أو 1مؤشّرات مستقبليّة ".
  2".مسبّقا

أما مريم  3 وكمثاؿ على ذلك في الرّواية , لصد تنبؤات للسارد للطقس :" ربدا كاف الغد لشطرا ".
فنجدىا تصوّر لو زيارة أصدقتاءه لبيتو تقوؿ :" تصوّر أعرؼ الدشهد قتبل حدوثو , سيزورؾ أصدقتائك 
 في بيتك الجميل , سيجلسوف معك على طاولة الأصدقتاء , واحد يضع سيجارة في فمو وآخر

 ع آخر من الاستباؽ, وفي ىذا النّوع يتّم من خلالووفي موضع آخر من الرّواية لصد نو 4يشعلها لو ".
الإعلاف عن صراحة الأحداث التي سيؤوؿ إليها السارد , مثل قتولو :" ىذه الددينة لؽكن أف بزوف في 

 5أيةّ لحظة ".
ه في ىذا الدقطع :" راح وفي الدثاؿ الآتي استباؽ آخر لحدث سينجز مستقبلا وىذا ما لصد

استباؽ آخر لصده في ىذا الدقطع  6تشوفوا وحقّ النّبي والصحابة نعلقكم من رجليكم ياولاد الحراـ ".
:" ستبقى وحيدا ببوىيميتك وحبّك للفنّ , ستدفن داخل جسدؾ إنّي أعرفك ألدس جرحك , 

  7القادموف الجدد ".
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ما لصده في الدقطع الآتي :" رصاصة في الرأس وفي موضع آخر لصد تنبؤا لحالة مريم , وىذا 
وفي ىذا الدثاؿ استباؽ آخر لحدث معلن في 1ومازالت حيّة , الأطباء قتالوا نزعها يفقدؾ حياتك ".

حقوؽ الإنساف واللّجنة الدضادة للتعذيب سأقتوؿ أنّّم استعملوا  قتوؿ مريم :" سأقتدّـ شهادتي أماـ لجنة
   2الرصاص الانفجاري ".

 ة :الديموم 
ىو مفهوـ " يرتبط بارتفاع السرد بدا ىو لغة , تعرض في عدد لزدود من السطور أحداث قتد 
يتناسب حجم تلك الأحداث مع عرضها أو لا يتناسب , لشا يؤدّي في النّهاية إلى الشّعور بإيقاع 

 3السرد يتًاوح بتُ البطء والسرعة ".
تلخّصو " ميساء سليماف " إلى بحسب ما (  Gérard Genet" )  جيرار جنيتوينظر " 

" أطراؼ برقيق تساوي  الحركات السردية الأربعة : الحذؼ , الوقتفة , الدشهد , الخلاصة . على أنّّا :
الزّمن بتُ الحكاية والقصّة أي بتُ الزّمن الحكائي والزّمن السردي برقيق عرفيا, فالإيقاع الذي ىو 

الزّمن صفة تقنيّة حكائية توازي بتُ زمن الحكاية  انتظاـ وتناسب في العلاقتة , يكسب في مفهوـ
وزمن القصّة , وبسكّن من قتياس الددّة الزّمنيّة التي تعتٍ سرعة النّص , وبردّد بالنظر في العلاقتة بتُ مدّة 

ويقصد بالدلؽومة 4الوقتائع أو الوقتت الذي تستغرؽ , وطوؿ النّص قتياسا لعدد أسطره وصفحاتو ".
تُ طوؿ الخطاب الذي يقاس بالكلمات والجمل والسّطور والفقرات , وبتُ زمن العلاقتة التي تربط ب

ولضبط الإيقاع الزّمتٍ لغب أف لظيّز بتُ 5.واني والساعات والشّهور والسنواتالقصّة الذي يقاس بالث
 " في : جنيت جيرارأربع تقنيات أساسية , والتي حصرىا " 

 الحذؼ 
 الخلاصة 
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 الوقتفة 
 الدشهد 
 الإضمار أو القطع ( : الحذف ( 

تعدّ تقنيّة الحذؼ من أىم الوسائل الاختزالية التي يعتمد عليها الكاتب الرّوائي في سرد أحداث 
الجزئية روائيّة , إذ " يشكّل الحذؼ في الرّواية العربية الدعاصرة أداة أساسية لأنوّ يسمح بإلغاء التفاصيل 

التي كانت الرّوايات الرومانسية والواقتعيّة تهتم بها كثتَا , ولذلك فهو لػقّق في الرّواية الدعاصرة نفسها 
  1". بالتواطؤمظهر السرعة في عرض الوقتائع , في الوقتت الذي كانت فيو الرّواية الواقتعيّة تتّصف 

تمثّل في بزطيّو للحظات " في ىذا الشّأف " ىو أقتصى سرعة للسرد , تأيمن بكريقوؿ " 
ومن لظاذج الحذؼ في رواية " سيّدة الدقاـ" لصد 2لدا حدث فيها ".حكائية بأكملها , دوف الإشارة 

والقرينة الدالة على الحذؼ المحدد في 3قتوؿ السّرد :" بعد أياـ جاؤوؾ بالشهادة التكرلؽيّة إلى بيتك ".
, لأننا لا نعرؼ عدد الأياـ التي مرت على  الدثاؿ السابق ىي " بعد أياـ " وىو حذؼ غتَ لزدد

وفي موضع آخر من الرّواية يقوؿ السارد :" سنة بسرّ , وبعدىا سنة أخرى لريئهم إلى بيت الأستاذ . 
 4من ذلك الحدث الرّىيب عندما شقّت رصاصة طائشة أو غتَ طائشة رأسي ".

سنة بسرّ وبعدىا سنة أخرى  وفي ىذا الدثاؿ كاف الحذؼ لزدد , وذلك من خلاؿ قتوؿ السارد "
" , حيث اختزؿ السارد أحداث فتًة زمنيّة مقدّرة بسنة بعدىا سنة أخرى في بضعة أسطر . كما 
لػضر أيضا الحذؼ المحدد في ىذه الرّواية , وىذا في قتوؿ السارد :" منذ أكثر من خمسة عشر قترف لم 

يتّضح لنا من خلاؿ ىذا الدثاؿ أنوّ بعد خمسة عشر قترف ثم  5 لطلق مدينة نأمنها وجدناىا جاىزة ".
رّت الأياـ بذهيز الددينة كما لم يكن ينتظروف ويؤمنوف . وفي موضع آخر من الرّواية يقوؿ السارد :" 
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على تلك الحادثة وجدت وريقة برت الباب احتاجك ارجوؾ أف بسرّ على الصالة انتظرؾ اليوـ , 
 1لرنونتك ".

خلاؿ ىذا الدثاؿ أنوّ بعد مرور أياـ وجدت الوريقة برت الباب كما كاف غتَ  يتّضح لنا من
الزّماف كاف لؽرّ بسرعة كبتَة شعرت في لحظة من اللحظات  منتظر . وفي مقطع آخر الرّواية لصد :"

  2بالدفئ يصعد من صدري بابذاه فمي وأنفي ".
بسرعة , والشيء الدلاحظ في ىذه يتّضح لنا في ىذا الدثاؿ أفّ الحذؼ جاء لاختزاؿ الحدث 

 الرّواية , وجود النقاط الدتتابعة التي تتخلّل الكتابة ذاتها للتعبتَ عن أشياء لزذوفة داخل الأسطر .
 الخلاصة : 

ولذا عدّة تسميات من بينها : الإلغاز , المجمل , الدلخّص , وكلّها مسميات لدعتٌ واحد. يعتمد 
الرّواية , وتقع الخلاصة " ضمن الإيقاع الدتسارع للسرد , ولكنّها أقتل عليها الكاتب في سرد أحداث 

سرعة من الحذؼ , فهي تلخيص حوادث عدة أياـ , أو عدة شهور أو سنوات في مقاطع معدودات 
 3, أو في صفحات قتليلة دوف الخوص في ذكر تفاصيل الأشياء والأقتواؿ ".

قتويا في الرواية فنجد مثل قتوؿ السارد:" في  وما يلاحظ على ىذه الحركة , أنّّا عرفت حضورا
  4آخر الرسالة يسلم عليها ويقوؿ بأنوّ سيخرج بعد عدّة أياـ قتليلة ".

ففي ىذا الدثاؿ لّخص لنا السارد مدة غياب الولد عن بيتو , والدقدّرة بخمسة أشهر , ويظهر ذلك 
ر لصد خلاصة أخرى , وىذا ما وفي مقطع آخ 5في قتولو :" عندما عاد بعد خمسة أشهر لم تعرفو ".

في ىذا الدثاؿ  6حتى وجوه الناس ".جاء على لساف السارد :" منذ ذلك الزّمن أشياء كثتَة تغتَّت , 
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لصد السارد قتد لّخص لنا الددّة التي تغتَّت فيها اشياء كثتَة حيث ذكر منذ ذلك الزّمن فقد حدّدىا 
 ولّخصها في تلك العبارة .  

الرّواية لصد ىذا الدقطع :" خرج ليلا , من يومها لم يعد أبدا . عندما حاوؿ في موضع آخر من 
وفي مقطع آخر يقوؿ  1أف يدخل القرية بعد شهرين , قتيل لو : أفّ الاستقلاؿ على الأبواب ".

:" بعد انتظار بذاوز الساعات الثلاث , جاء دوري , كنت متعب وغتَ قتادر على الكلاـ السارد
 الدثاؿ لّخص لنا السارد مدّة انتظاره والتي قتدّرت بثلاث ساعات . في ىذا 2مطلقا ".

فالنّص وفي الأختَ لؽكن القوؿ أف نقوؿ بأفّ الكاتب قتد اعتمد على تقنيّة الخلاصة بكثرة 
الرّوائي يزخر بعدد غتَ يستَ من ىذه الخلاصات , والذدؼ من ىذه الحركة ىو الدفع بعجلة السرد 

  إلى الأماـ .
 : الوقفة 

زمن الحاضر النصّي , الذي يتوقتف فيو ولؽكن تسميتها بالاستًاحة , وىي زمن الكتابة أو 
" بقولو:" توقتفات  حميدانيلحميد السارد فاسحا المجاؿ للوصف والتقرير والإنشاء , وقتد عرفّها " 

نيّة معنيّة لػدثها الراّوي بسبب لجوئو إلى الوصف , فالوصف يقتضي عادة انقطاع الستَورة الزّم
فالوقتفة إذًا تقنية من تقنيات تعطيل السرد إلى جانب الدشهد , فهي تقنية مهمّة في 3ويعطّل حركتها ".

إدارة الأحداث وترابطها , وقتد عرفت رواية " سيّدة الدقاـ " توظيفا معتبرا لذذا العنصر , نذكر على 
تتذكر الكاتب ياستُ إلا سبيل الدثاؿ ما جاء في وصف الدساجد في قتوؿ السارد :" الدساجد لا 

  4تتذكر الجمعيات النسائية إلا لدزيد من التهم اللاأخلاقتية , ونسيت الصلاة والتسامح ". لشتمو ولا
كانت ىذه وقتفة من قتبل السارد يصف فيها التحوّؿ الذي طرأ على الدساجد أثناء تدىور حاؿ 
 البلاد وغوصها في الأوضاع الدزرية . ولنا وقتفة أخرى للسارد يوـ أداء مريم رقتصتها في صالة الرقتص :" 
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الدكسورة ,  أناطوليا لم تكن تتدخّل في الحديث , كنت أشعر أفّ في رأس مريم الكثتَ من الأشواؽ
كما لصد وقتفة أخرى للسارد , 1والكثتَ من الأحزاف التي لا بزرج إلا بصعوبة كبتَة , وأنوثة مسروقتة ".

وفيها يصف الأجواء التي قتدمت فيها مريم العرض الأوّؿ من باليو البربريةّ :" عندما قتدّمت العرض 
لى قتلبي , والضنت الأغصاف الصغتَة الأوّؿ من رقتصة البربرية , كانت السماء قتد دخلت دفعة واحدة إ

  2, تقبّل الأتربة الجافة وشقوؽ الأرض والألواف الصفراء , وحنتُ الأشياء الدبهمة ".
 : المشهد 

نقصد بالدشهد " الدقطع الحواري الذي يأتي في كثتَ من لرّوايات , في تضاعيف السرد , إفّ 
ها زمن السرد بزمن القصّة من حيث مدّة الدشاىد بسثّل بشكل عاـ اللحظة التي يكاد يتطابق في

ويعدّ الدشهد والوقتفة من أىمّ التقنيات الدسالعة في تعطيل السرد الرّوائي " والدشهد 3الاستغراؽ ".
جيرار عكس الخلاصة , ترد فيو الأحداث مفصّلة وبكل دقتائقها وتفاصيلها , ولػقّق الدشهد عند "

 4" تساوي الزّمن بتُ الحكاية والقصّة برقيقًا عرفيًا ". جنيت
ومن الدلاحظ أفّ تقنيّة الدشهد بسثّل نسبة كبتَة في رواية " سيّدة الدقاـ " فقد وظفّها واسيتٍ 
الأعرج على شكل حوار بتُ شخوص الرّواية , ومن بتُ الدشاىد التي وظفّها الكاتب , ذلك الحوار 

 ريم , وىي بالدستشفى , حيث يقوؿ : الذي دار بتُ الكاتب وم
 عدت إلى سؤالك الأوّؿ :  -
 لم بذبتٍ ؟ ىل سأموت أنا الأولى أـ أنت ؟  -
 وىل من الضروري طرح ىذا السؤاؿ ؟ -
 أنت ىو أنت ) الي قتاريو الذّيب , حافظو السلوقتي ( -

 5أقتوؿ لك .ويوـ يأتي الدوت س أنا أو ربدا أنت , كلّ ىذا ليس مهمًا أمامنا الحياة باتّساعها -
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 الفضّية : 205وفي مشهد آخر لعا يتبادلاف الحديث في سيارة 
 اعتبرني لرنونة , ىل ستحزف عليّ ؟. -
 أوؼ , راسك حجرة . -
 تصوّر أعرؼ الدشهد قتبل حدوثو . -
 وحق ربي غتَ لرنونة . -
 ثم تنزوي بتُ الحائط والحائط يبكي ألدا . -

 وفي مشهد آخر بينهما أثناء خروجهما من الدطعم :
 ىل ىناؾ امرأة بسلك الجرأة لتقوؿ لزوجها , النوـ في فراشك يقرفتٍ ؟  -
 يومك واش بيك , ىذا النهار ؟؟ ىذا مش -
 .للرداءة ما لتسو مسلابد أف تكوف موجودة , لا يعقل أف يكوف العالم كل -
 يا مريم الدنيا ليست ميّتة , على الأقتل مليئة بالصرخات الدوجعة .  -
 استًجعت حنتُ الحروؼ التي تناـ في الذاكرة .أغمضت عينيها للحظة   -
 كارمن كانت لرنونة مثلي !! -
 كانت مدىشة . -
 ولرنونة في عالم يصطنع الاتزّاف . -
 انت فظيعة . -
 خليك ! لا فظيعة ولا ىم لػزنن يا رجل  -
 اننا في غاية من أعطاه الحق ليدخل إلى البار يغتاؿ في الناس . -
 وانت واش تكوف ياسي موح . -
 1الله يهدي اخوة الإلؽاف للإلؽاف .عبد  -
 عبد الله في البار ؟  -

                                                           
1
 . 12-11واسيتٍ الأعرج , سيّدة الدقاـ , ص  



 " سيدة المقام" في رواية الزّمكاني أيديولوجية    الفصل الثاني                                     
 

52 
 

 عظم جهنّم , صوتك  عورة , أعوذ بالله من الشيطاف الرجيم . -
 واش تكوف , شكوف جابك لذنا ؟؟ -
 صورتك غواية . -
 1رح يا ولد الناس , رح الله يهديك الله يردّؾ للطريق الدستقيم . -

ومن الدلاحظ أفّ الحوار ىذا أطوؿ من قتبلو , وفي مشهد آخر لصد : في ساحة الددرسة الفنوف 
 الجميلة لكزتتٍ بقوّة : 

 ىو . واش بيك ؟ برلم بأستًاليا ؟ دعك من حلم الكلورادو .  -
 ىذا ىو الدنطق الدقلوب , ) ضربتٍ وبكى سبقتٍ وشكى ( . -
 ىذه ىي الدنيا .) أدّي ولا خلّي ( . -
 ياخي حالة ياخي!!لدلؽوقتراطيّة الفوضى أو حراس النوايا ؟؟ إما ا -
 قتلت لك خليك في حلم الكلورادو , فهو ليس لك . -
 وىل بقي شيء آخر يستحق الذكر ؟؟ .  -
 .لا بذعل كلّ شيء مظلما , أنت بوىيمي وقتلبك واسع سعة البحر  -
  2ربدا لست في يومي , الظّلاـ في داخلي . -

 الحوار بسيّز باندماج اللّغة  العربية الفصحى مع اللغة العاميّة .ومن الدلاحظ أفّ ىذا 
 وفي مشهد آخر لصد : 

 أتعرؼ أحيانا أشفق على ستالتُ وىتلر وموسوليتٍ !! -
 أنت تبالغتُ . -
 وطنيّتهم الزائدة ىي التي أفقدتهم عقولذم , بينما ىاذو باعوا كل شيء .   -
 الدـ يلغي المجد ويهزهّ في العمق . -
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لا يوجد لرد بتٍ بحماـ السلاـ .رومنسيتك جميلة لكنّها ليست لذذه الددينة . الددرسة قتد تغلق  -
ىل لغب أف نصمت , وننساح على الذوامش , أو ندفن رؤوسنا في الظلاؿ الدنكسرة ؟ لضتاج إلى 

 شيء آخر ليصبح لصرخاتنا صوت العالم , يتغتَّ بسرعة . ونظرتنا للأشياء ىي ىي ! . 
ل ىذه الشعوب مسؤوليتها ولو مرةّ واحدة في التّاريخ , ىناؾ شيء ما يستَ يشكّل لتتحمّ  -

مقلوب , ما معتٌ أف لا تطلق الرصاصة واحدة في ألدانيا الدلؽوقتراطية على النموذج الاشتًاكي ؟ 
, أو في ستّتُ في المجرى في بولونيا ؟ ليعد التاريخ  إلى الوراء خطوة ليصحّح نفسو من جديد 

 داىية , التاريخ لا يتحرّؾ إلا إذا تعفّن . 
 بعد أف ينهار كلّ شيء . -

, كلّ خارج حيطاف ىذه الددينة الدهزوـ يسي !! ىذه أنا , ليتنفّس النّاسيا أخي ىذه أحاس -
,  فينا صار ضيػّقًا . ساحاتنا , شوارعنا , بيوتنا , حجرنا , قتلوبنا , عيوننا , ذاكرتنا , فراشنا شيء

 تارلؼنا .
 التّخلّف !! -
العجيب أفّ التّخلّف ىو الوجو الآخر للعبقريةّ , دافعها القويّ , لكن العبقريةّ عندما  -

 يسطّحها التخلّف , إننّا ندفع إلى الدوت ببطء شديد الرقتابة الصارمة لحراس النّوايا .
 1حتى اللحظات الحميميّة أعطوا لأنفسهم حقّ مراقتبتها . -

 في ىذا الدشهد طوؿ الحوار للشخص الواحد من خلاؿ مقاطعتو .ومن الدلاحظ 
 في مشهد آخر بتُ مريم والأستاذ بعد أدائها لعرض باليو  البربريةّ :  

 شكرا أستاذ . شكرا ! شكرا ! . -
 قتلت لك بنوع من الدىشة والرّعشة أبردت قتلبي .  -
 جئت من أجلك يا مريم , كنت مدىشة . -
 2شكرا لك . -
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 ز بقصر مقطعو الحواري . وفي مشهد آخر بتُ مريم والأستاذ في الصالوف: ىذا الدشهد بسيّ 
ىا , ىذه لمحمد خدّة , فناف ىذا الوطن البوىيمي , تشكيلاتو أعرفها من بعيد , رائعة فيها رائحة  -

 البربريةّ , لباسها , فراشها , أغطيتها . 
 دالي . المجنوف العبقري . كالا عارية , سالفدوركالا تقطف الفجر !!   -
 ألا بذرحك ىذه اللوحة أماـ الأىل ؟ -
 إلّي ما عجبوش لػوّؿ وجهو ! -
 كارمن رائعة . شيء فيها إشبيلي يعيش في دمي . -
 يا مريم . في عيوف كلّ امرأة نادرة , شيء من كارمن . -
 سحرىا يستعاد بشكل دائم . -

 الذي لؽلأ البيت .ثم رفعت عينيها بابذاه السقف , لم ترى سوى البياض 
 بيتك جميل . -
أيّ جماؿ ؟ حجرة نوـ متداخلة مع الدطبخ صغتَ , لا يوجد إلا ىذا الصالوف شكلو بحسب  -

 ذوقتي .
 1لا أملك يا مريم سوى ىذا الجوّ الذي خلقتو بيدي , الآجر الأحمر .

يستمعاف  205في مشهد آخر يصوّر لنا السارد مريم والأستاذ ولعا داخل السيارة الفضيّة 
 للموسيقى وذبذبات الدطر :

 اركب !! الدطر بارد .  -
 مريم !! الدطر شحيح في ىذا البلاد , وىندما لػدث فذلك حدث مهمّ . -
 اختً ! يا تركب يا أنزؿ امشي معك .   -
- ... ... ... 
 ىذه الأمطار غزيرة , وليست أمطار العشّاؽ والرومانسيتُ . -
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 بالفداحة والجماؿ والوحدة .مع ذلك !! الشارع والدطر , والباليو تعمّق الإحساس  -

 أريد رأيك في باليو البربريةّ . -
 ؿ يطو الحديث  -
 يا سيدي خليو يطوؿ , واش خاسرين , اركب . -
- ... ... ... 

موسيقى " شهرزاد" لرو  كانت السيارة مليئة بالدؼء , حتى صوت لزركّها غاب وسط إغفاءات
 . كورساكوؼمسكي  
كورساكوؼ ... تعرؼ يا أستاذ أنّي مسحورة بهذه القطعة حتى العمق . سندخل التدريب  -

 الدغلق قتريبا مع أناطوليا .
 الدوسيقى وحدىا , وكلمات , لا بسوت يا مريم .  -
 .خلاص بعد البربريةّ , بدأ الرجل , ) كورساكوؼ ( لؽلأني بقوّة , أنت مبتلّ  -
 السكن قتريب . -
 أعرؼ . -
 ىاه !!! -

, بوىيمي ذوقتو صاؼٍ , تقولذا دائما عنك أناطوليا , تودّؾ كثتَا , وتثق في ذوقتك لي حكت  -
 نعوت كبتَة ! سأعرفّك على قتصري ! كأس قتهوة سينعشك أنت متعبة ..

بطريقة أريد سماع رأيك في البربريةّ , لقد بزلّصت من ثقل كبتَ أبستٌّ أف يكوف ذلك قتد تّم  -
 1جيّدة .

من الدلاحظ أفّ ىذا الحوار بسيّز بالطوؿ , إضافة إلى توظيف الوصف بتُ مقاطعو تارة , وترؾ 
 نقاط الحذؼ تارة أخرى .
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 وفي موضع آخر من الرّواية لصد مشهدا  بتُ مريم والأستاذ , يقوؿ :
  صوب كلّ  الأشياءعندما وصلت  مقطوعة شهرزاد إلى جزئها الأختَ , دارت عيناىا الواسعتاف 

 التي بريط بها , عضّت على شفتيها السفلى ثم مدّت يدىا بابّذاىي .
 ىل تسمح لي أف أكوف وقتحة في ىذه الحركة الأختَة .  -
 لا شيء مقاوـ أماـ ىذه الرقتصة , وقتاحتك عظيمة . -
 ىذا الجزء من القطعة يذىلتٍ , عندما ننتهي من شهرزاد , سنرقتص مع بعض في الصالة . -
 لا أملك كل ىذه الدوىبة . -
 أريد أف أرقتص مع أستاذي , عندؾ مانع . واش تقوؿ ؟! . -
 1أوافق . من يرفض مريم لرنوف . -

 لامست يدىا ووجهها . شعرت برعشة ما تأتي دفعة واحدة , ثم سرعاف ما تستقرّ في الأعماؽ .
 عندما انتهت الدقطوعة , مسحت على وجهها بارتباؾ كبتَ .  

 لدقطوعة و برتاج إلى جنوف أكبر . أوؼ . ىذه ا -
 أنت اليوـ متعبة جدًا , لنتًكها إلى يوـ آخر .  -

بستمت أو بزيّلت أنّّا سحبتها بهدوء من يدىا التي كانت ما تزاؿ في يدي , ثم تهالكت على الصوفا , 
 فعلت ذلك , أريد أف أنّي كأسي سحبت سيجارة , النّفس الأوّؿ كاف طويلا , شربت قتهوتها . لم

 بزسر فيها في النّهاية سوى الحالة البائسة التي فرضت عليها , نزعت لذا يدىا من على خدّىا .
 واش مريم ! بابورات الدلح غرقتت ؟  -
 لا أعرؼ كيف أناديك , أستاذي أـ باسمك ؟  -
 خليك من حكاية أستاذ , سبع صنايع والرّزؽ ضايع ! -

 نظرت إلى الساعة فجأة . يوه , الثالثة !!
 عمي يطردني من البيت . –الليلة بابا  -
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 اختاري !! عمّك وإلّا أباؾ ؟ -

 قتلتها ضاحكا , ولم أكن أعلم أفّ للكلمة وقتعا خاصًا في قتلبها . 
 أوؼ ! تلك قتصّة أخرى خليها على الله . -

قتبّلتها  سحبت حقيبتها اليدويةّ , رشفت رشفتها الأختَة , نظرت إلى لوحة خدّة للمرةّ الأختَة ,
 ف ولم تستطع لجم الدمعة الذاربة من عينيها , تم نظرت إلّي بعينتُ غجريتتُ , مائلتتُ : بحز 

 1تصبح على ختَ . -
من خلاؿ الدشهد السابق نلاحظ أفّ الدقاطع الحواريةّ دخل عليها السّرد , فالكاتب كاف يسرد 

 لنا أفعاؿ الشّخصيتتُ قتبل كل لزادثة بينهما .
  لصد الرّواية قتد بسيّزت بالدشاىد القصتَة جدًا ويتجلّى ذلك في الآتي :  من جهة أخرى

 المحادثة التي جرت بتُ أـ مريم وزوجها الثاني حوؿ موضوع الإلصاب :

 " يا سيدي شوؼ طبيب , واش راح بزسر " .

 " وواش يقوؿ لي الطبيب , ما يعرفنيش كما نعرؼ نفسي " .

 2" يا سيدي جرّب ! ".

 الدشاىد ما دخلت عليها اللغة الفرنسية نذكر منها :وىناؾ من 
 الله يعطيك الصّحة !!  -

 " mes respects madame la berbèreبعضهم الآخر بالفرنسيّة . " 

 اردّ بابتسامة سعيدة .
 الله يعيشك خويا . -
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-  "vous étiez formidable . " 
 عة , يفهم بالإشارة , لػتٍ رأسو .                           ولػاوؿ أف يفتح نقاشا , أنظر إلى السا

 "A la prochaine un de ces beaux .) وإلى الددّة القادمة ( , " 

 في لزاولة لاغتصابها : وفي مشهد آخر مليء بالعنف والحقد والكراىية بتُ مريم وزوجها 
 اتركتٍ ! -

 عدوانيّة لا تضاىى .قتلتها , حتى بدوف أف أفكّر . نشأت في قتلبي 
 اليوـ نفريوىا !! يا أنا , يا أنت . -
 تتعب نفسك في الفراغ .  -
 مرضتيتٍ , شوىتتٍ , بهدلتتٍ , التقرعيج انتاعك أنزعو لك اليوـ . -

لأوّؿ مرةّ , يدرؾ قتسوة كلامي , كاف يظنّ أنّي مغفّلة , أساسا لم يكن يهمتٍ لا من قتريب ولا من 
 ؿ , لا أعرؼ ما الذي قتادني إليو .بعيد , بل كرىتٍ في الرّجا

 ازدادت الكآبة في وجهو وامتلأت قتسماتو بالفراغ والقطراف .
 يا كلبة بنت الكلبة .  -
 بلا ربي اليوـ لن تفلتي متٍّ . -
 ىكذا ببساطة . -

 أىلو كانوا يشعروف بإىانة كبتَة من قتضيّة الأصبع المجروح )...( .
 لالة مولاتي .ستًين من ىو الرجل في ىذا البيت , يا  -
 تلمّس رأسي , شعرت بو ثقيلا وغتَ طبيعيّ . -
 1طز فيك انت و رجولتك . -

من الدلاحظ أفّ ىذا الحوار بسيّز بالطوؿ الذي يتغلغلو السرد في الأحداث بتُ مقاطعو , إضافة 
 إلى الدزج بتُ اللّغة العربيّة واللّغة العاميّة وألفاظ السّب والشّتم .
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 حوار بتُ القاضي وزوج مريم في المحكمة حتُ اتّهمها بكسر الباب :وفي مشهد آخر دار 

 واجهو القاضي بسؤالو الدعتاد .
 كيف كسرت الباب يا بتٍّ ؟ . -
 واش عرفّتٍ ؟ -

 قتالذا بدوف تردّد . واصل :
 ربدا جاءت ىي وأمّها وعمّها . -
 متأكّد من أقتوالك ؟  -
 عظاـ جهنّم يا سيدي القاضي . -
 , الله يهديك . باب حديدي تكسره بيدىا -
 قتادرة على تدمتَ حتى بيوت الله . -
 ىذا كلاـ زائد لا معتٌ لو )...( . -
يا سيدي القاضي ىذه زانية وتستاىل الرّجم , أنت تعرؼ بللّي رقتاصة , في اللحظة نفسها  -

 صرخ لرموعة من أصدقتائو الذين كانوا لؽلؤوف الجزء الأمامي من القاعة :
 الحقّ وزىق الباطل إفّ الباطل كاف زىوقتا . الله أكبر , الله أكبر , ظهر -

 كاف الإماـ الناتىء يتقدّمهم . القاضي لم يتأثرّ , بل كاف صارما .
 1اسمع , أوّلا ىذا يسمى قتدفا , وعليك أف بذيب في حدود السؤاؿ . -
 أنا مصرّ أنّّا ىي التي كسرت الباب . -
تريد أف تكذب ابحث عن تهم  لجنة التحقيق أكّدت أفّ الباب لم لؽس , مرةّ أخرى عندما -

 2أخرى أكثر قتبولا .
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وبالإضافة إلى ىذا الدشهد , لصد مشهدا آخر وفيو يستذكر الأستاذ الحوار الذي بينو وبتُ 
 صديقتو  , والذي لؼبره فيها عن قتوانتُ المحكمة .

ن ارتدّوا أو " قتالت لي تلك الصديقة الفخورة باللباس الجنّة : لقد أنشأنا لزكمة تعقد لإعداـ الذي
بنسف داره , أو اختطاؼ أبنائو وأىلو حتى يسلّم خرجوا عن تعاليم الدّين , إمّا بالقتل الدباشر , أو 

  1نفسو ".
 ولقد بسيّز ىذا الحوار بالقصر كما جاء أيضا على شكل نصّ نثري , والغرض من إدراج ىذا 

 .الحوار ىو تبيتُ مدى خطورة القوانتُ التي أقترّتها المحكمة 
وفي الأختَ سيظلّ الزّمن لزلّ اىتماـ الباحثتُ , باعتباره أداة مهمّة , بزدـ أغراض القصّة من 
ناحية الدربة الفنّية والنّسج , ومن ناحية رسالتها الفنيّة الأدبيّة . ومن الزّماف وأيديولوجيتو ننتقل إلى 

 ( . المكانعنصر مهمّ من عناصر الرّواية , والذي يتبعو دوما وىو :) 

 :   المكان

يعدّ الدكاف وحدة أساسيّة من وحدات العمل الأدبّي والفتٍّ , إلى جانب الشّخصية والزّمن , 
وقتد اختلف الدّارسوف حوؿ مفهوـ ىذا الدصطلح , وبات كلّ ما يتعلّق بو مثارا للجدؿ سواء كاف 

 ذلك في نشأتو وتطوّره أو في شكلو ومضمونو .
  : المكان في اللغة 

لا بزتلف الدعاجم العربية في لرملها على ما أسند للفظة الدكاف من معتٌ . ويعدّ لساف العرب, 
لابن منظور أكثر ىذه الدعاجم عرضا وتفصيلا , ىذه الصيغة وأغلب الدعاجم العربية  وحتى القواميس 

ذا الدفهوـ , التي أفادت تستند إليو في تعريفها للمكاف , وقتد ارتأينا أف نقدّـ أىمّ التصوّرات الدتعلقة به
 : الآتية الدستوياتبها ىذه الدعاجم في مقدّمتها لساف العرب , موزّعة على 
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 : المستوى الصرفي 
" برت الجذر ) كَوَفَ ( , من الكوف ) الحدث ( , إلّا أنوّ  المكانأورد ابن منظور لفظ " 

أمكنة ,   كاف الدوضع والجمعسرعاف ما أعاد الحديث عنو برت الجذر ) مكن ( . فقاؿ : " والد
جمع الجمع , قتاؿ ثعلب : يبطل أف يكوف مكاف . فعالا لأفّ العرب تقوؿ  كقذائل وأقتذلة , وأماكن 

 1كُنْ مكانك , واقتعد مقعدؾ , فقد دؿّ ىذا على أنوّ مصدر من كاف أو موضع منو .
" إلى أفّ الدكاف في أصل تقدير الفعل مفْعَلٌ , لأنوّ موضع الكينونة الشيء  الليّثويذىب " 

  2فيو , غتَ أنوّ لدا كثر أبروْه في التصريف لررى فعاؿ , فقالوا : " مكناّ لو وقتد بسكَّن ".
" جمع أمكنة , فعاملوا الديم الزائدة معاملة الأصليّة ,  إلى أف الدكاف " ابن سيّدة ويذىب " 

لعرب تشبو الحرؼ بالحرؼ , كما قتالوا منارة , ومنائر فشبّهوىا بفعالة , وىي مفعلة من النور لأف ا
 3وكاف حكمو مناور ".

" اللّيث " : " الدكاف اشتقاقتو من كاف يكوف , " الذي استشهد بقوؿ  الزّبيديوكذلك " 
 4ولكنو لدا كثر في الكلاـ صارت الديم كأنّّا أصليّة " .

 المستوى النّحوي : 
الدتمكّن في النحو : ىو الاسم الذي سلم من شبو الحرؼ أي لم يكن مبنياّ , وفي ىذا الإطار 

" إلى أفّ : " الدتمكّنة من الأسماء ما قتبل الرفع والنّصب والجرّ لفظاً " كزيد " ,  ابن سيّدةيذىب " 
تُ في الاسم إنوّ " : " ومعتٌ قتوؿ النّحوي الجوهريويقوؿ " 5وكذلك غتَ الدتصرّؼ " كأحمد " ".

انصرؼ كاف الدتمكّن الأمكن " كزيد " ... وغتَ الدتمكّن  ذان , أي أنوّ معرّب " كعمر " , فإمتمكّ 
 6ىو الدبتٌ " ككيف " , وأين ".
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 المستوى الدلالي : 
الدكاف :" الدوقتع والدكانة , يقاؿ فلاف يعمل على مكنيتو أي على ابزاذه .... والدكانة : الدنزلة 

مكّنتو , و "1.الدلك , والجمع مكانات , ولا لغمع جمع التكستَ , وقتد مكّن مكانو فهو مكتُ "عند 
 2من الشيء وأمكنتو منو فتمكّن منو واستمكن ... , وأما أمكنتٍ الأمر فمعناه أمكنتٍ من نفسو ".

في الكِتَابِ  وفي التنزيل الحكيم وردت لفظة " مكاف " بدعتٌ الدستقرّ ومنها قتولو تعالى :" واذكُْرْ 
, أي ابزذت لذا مكانا لضو الشرؽ , وقتاؿ تعالى :" 3. إِذْ انػْتَبَذَتْ مِنْ أىَْلِهَا مَكَاناً شَرْقِتيًا " مَرْيمَ 

نَادِي مِنْ مَكَافٍ قَتريِبٍ ".
ُ
وردت بدعتٌ الدنزلة الرفّيعة في آيات عديدة منها قتولو 4وَاسْتَمِعْ يػَوَْـ يػُنَادِي الد

 6ويقاؿ: الناس على مكانتهم أي على استقامتهم . 5وَرَفػَعْنَاهُ مَكَاناً عَلِيَّا ".تعالى :" 

مكاف عند اللّغويتُ بدعاف متقاربة تكاد تتّفق على أفّ الدكاف يعتٍ الدوضع , المحلّ, ووردت كلمة 
ما يطلق الدكاف على الدكانة الرفيعة , الرّزانة والوقتار , القوّة والرّسوخ , الثبّات والوجود في مكاف ما ك

 وكنات الطتَ والدنازؿ ولضوىا .

بذمع الدلالة اللّغوية للفظة " الدكاف " , مثلما يستشفّ من الدعاني الدذكورة آنفا بتُ الدلالة 
الدعنويةّ والدلالة الدادية المحسوسة , وللمكاف مرادفات تستعمل للدلالة عليو , حملتها إلينا معاجم 

 تَ إلى الألفاظ التالية :العربية , ولؽكن أف نش
 الفضاء  -
 المحل  -
 الحيّز -
 الدوقتع -
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 المجاؿ -
 الفراغ -
 الخلاء -
 الدلأ -
 البيئة -
 البقعة ... وما إلى ذلك من الألفاظ , الدتقاربة في الدعتٌ . -

 مصطلح مكاف في اللغة العربية , بفعل كاف أشبو دلالات ذىنيّة أخرجتو من  لاشك أف ارتباط
 تتبادر في الأذىاف . عند التعامل مع ىذا الدصطلح لأوّؿ وىلة .حالة التسطح التي لؽكن أف 

في الرواية التقليدية يظهر الدكاف لررّد خلفية تتحرّؾ أمامها الشخصيات أو تقع فيو الحوادث , 
, أما في الرواية الرومانتيكية " اىتماما أو عناية , فهو إذف لررّد مكاف ىندسي ولا تلقى من الروائي 

كما لو  كاف خزانا حقيقيا للأفكار والدشاعر والحدس , حيث تنشأ بتُ الإنساف والدكاف   يبدو الدكاف
 1يؤثرّ فيها كل طرؼ على الآخر ". علاقتة متبادلة

ويكوف الدكاف استنادا إلى ما سبق , معبّرا  عن نفسيتو الشخصيات , ومنسجما مع رؤيتها 
فهوـ العاـ ىو الحيّز والفضاء , وفي ىذا الصدد للكوف والحياة وحاملا لبعض الأفكار . والدكاف بالد

" :" لقد خضنا في أمر ىذا الدفهوـ , وأطلقنا عليو مصطلح الحيّز  عبد المالك مرتاضيقوؿ " 
)...( , ولعلّ ما لؽكن إعادة ذكره   Space - Espaceمقابلا للمصطلحتُ الفرنسي والإلصليزي 

ىنا أفّ مصطلح الفضاء من الضرورة أف يكوف معناه عاريا في الخواء والفراغ , وبينما الحيّز لدينا 
حتُ أفّ الدكاف نريد أف ينصرؼ استعمالو النشوء والوزف , والثقل , والحجم , والشكل )...( , وعلى 

 2ز الجغرافي وحده ".ننقلو في العمل الروائي على مفهوـ الحيّ 

                                                           
1
 . 31حسن بحراوي , بنية الشكل الروائي . ص  
2
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وفي نفس السياؽ لصد " حميد الحميداني " يقوؿ :" إفّ لرموع ىذه الأمكنة ىو ما يبدو منطقيّا 
أف نطلق عليو اسم فضاء الرواية , لأفّ الفضاء أشمل وأوسع من معتٌ الدكاف , والدكاف بهذا الدعتٌ ىو 

 1مكوّف الفضاء ".
فإف فضاء الرواية يلفّها جميعا , والدكاف في ىذا الوضع ىو بدا أفّ الأمكنة متعدّدة في الرواية , 

بنية منغلقة بدجاؿ جزئي في لرالات الفضاء . والدكاف في الرواية أيًّ كاف شكلو ليس ىو الدكاف في 
الواقتع الخارجي , ولو أشارت إليو الرواية أوسمتو بالاسم , فإنوّ يظل عنصرا من عناصرىا الفنّية فهو :" 

  2جاتو ".فظي الدتخيّل , أي الدكاف الذي صنعتو اللغة انصياغا لأغراض التخيّل الروائي وحاالدكاف اللّ 
الدشاعر " أفّ " الدكاف الروائي والطابع اللّفظي فيو , لغعلو يتضمّن كل  بدر عثمانكما يرى " 

الطبيعي أو والتصورات التي تستطيع اللغة التعبتَ عنها , ذلك أفّ الدكاف في الرواية ليس الدكاف 
 3الدوضوعي , وإلّظا مكاف لؼلقو الدؤلّف في النّص الروائي عن طريق الكلمات وبذعل منو شيئا خياليًّا ".

وضوءا على ما سبق نستنتج أفّ الدكاف يشمل حيزا واسعا في لراؿ الدراسة السردية , فهو من 
احد طريقتو في رسم مكاف الرواية الحوافز التي تدفع بالكتاب إلى إظهار قتدراتهم الإبداعية , ولكلّ و 

 والتفنّن في ذلك من أجل إظهار إمكانياتهم وإبداعاتهم .
 : أهمية المكان .1

يكتسب الدكاف في الرواية ألعية كبتَة , لا لأنوّ أحد عناصرىا البنائية أو الفضاء الذي تتحرّؾ 
لػتوي  ميّزة إلى فضاء بداخلو الأحداث والشخصيات فحسب , بل لأنوّ يتحوّؿ في بعض الأعماؿ الدت

كلّ عناصر الخطاب السردي , باعتباره الدساحة التي بذسّد وعي الكاتب ووجهة نظره من جهة , 
ولأنوّ الإطار الذي تتجسّد داخلها الصيغة البنائية التي يأتي وفقها الخطاب في ستَ أحداثو من جهة 

 شكالا ويتضمّن معاني عديدة , بل لأنوّ أخرى . فالدكاف " ليس عنصرا زائدا في الرواية , فهو يتّخذ أ
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 1الذدؼ من وجود العمل كلّو ". قتد يكوف في بعض الأحياف ىو
فالدكاف لؽثّل في كل الحالات بؤرة مركزيةّ للأحداث الحاصلة في العمل السردي , كما يتّسم 

البنيات وحيويتها بالسطحيّة والسهولة و قتياسا بالبينات الأخرى ) الزّمن والشخصيات ( لسيولة ىذه 
وجمود وسطحيّة الدكاف باعتباره أرضيّة وفضاء لذا , كما لصد في النّص الروائي " أشياء لا لؽكن أف 

 2يفهمها القارئ ولغسّدىا إلا إذا وضعنا أماـ ناظريو الديكور وتوابع العمل ولواحقو ".
خلفيّة تقع عليها أحداث  وفي الأختَ نستنتج بأفّ الدكاف في العمل الروائي يتجاوز كونو لررّد

الرواية , فهو العنصر الغالب فيها ولا لؽكن الاستغناء عنو , باعتباره لزورا أساسيا من المحاور التي تدور 
 حولذا عناصر الرواية . 

 :  أنواع الأمكنة

برتاج الرواية إلى مكاف تقع فيو الأحداث , وىذا لكي تنمو وتتطوّر , فالتأمّل في أنواع الأمكنة 
في الرواية لغدىا تتوزعّ إلى فئات : فئة الأماكن العامّة ) أماكن الانتقاؿ ( , فئة الأماكن الخاصّة 

 )أماكن الإقتامة ( . 
" بتُ أمكنة الانتقاؿ وأمكنة الإقتامة بقولو :" أما أماكن الانتقاؿ  حسن بحراويوقتد ميّز " 

فتكوف مسرحا لحركة الشخصيات وتنقّلاتها , وبسثّل الفضاءات التي بذد فيها الشخصيات نفسها كلما 
الثابتة , مثل الشوارع والأحياء والمحطاّت وأماكن لقاء الناس خارج بيوتهم  غادرت أماكن إقتامتها 

فأماكن الإقتامة ىي الأماكن الدغلقة التي يقيم الناس بها , وىي خاصة بهم  3والدقاىي ...".كالمحلّات 
, وقتد تكوف اختياريةّ ) البيت , الغرفة ( , أو اجباريةّ ) السجن ( , أما أماكن الانتقاؿ فهي الأماكن 

, أحياء شعبيّة أو  الدفتوحة التي يرتادىا الناس عند مغادرتهم لأماكن إقتامتهم ) الشوارع , الدقهى
  راقتية...( .
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من خلاؿ الدفاىيم السابقة لؽكن أف نوضّح طريقة دراستنا لألظاط الأماكن , دراسة تطبيقيّة في 
  : رواية "سيّدة الدقاـ" لواسيتٍ الأعرج من خلاؿ الدخطط الآتي
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  المكان: 
 : المكان الإطاري العام / القرية والمدينة 

يقصد بالدكاف الإطاري العاـ , الدكاف الرئيسي الدركزي , ذو البعد الجغرافي الذي بذرى فيو 
الأحداث وتتحرّؾ في إطاره الشخصيات أو تنتقل إليو , ويتمثّل ىذا الدكاف العاـ الدفتوح في القرية 

الروائي ,  في النموذج والددينة تنجم ألعية ىذين الدكانتُ أساس عن الوظيفة التأطتَيةّ التي يطلّعاف بها
والتي لا غتٌ عنها بالنسبة لبقيّة الوظائف الأخرى . فالدكاف من ىذا الدنطلق " ىو بدثابة عمود فقري 
للنّص وبدونو تسقط العناصر والوظائف في الفراغ , وتتلاشى من تلقائها وجوبا , ومن ىنا فقط 

 1تنجم مركزيةّ وألعية الدكاف في النّص ".
 المدينة : 

ف حضاري ذو بذمع سكاني , إذ توفّر الددينة حاجيات ومستلزمات الفرد الدختلفة حيث " مكا
سكاف لتكوف في خدمتهم وعلى مستواىم , أوجدىا لتساعدىم في العيش وتطمئنهم أو بدىا ال

 2وبرميهم من العالم الدناوئ ومن أنفسهم ".
والددينة في ىذه الرواية ىي مركز الأحداث , وتنوّعها بحلوىا ومرّىا , وفي ىذا الدقطع لصد مظاىر 
الحزف حواىا :" شيء ما تكسر فيهذه الددينة بعد أف سقط من علوّ شاىق لست أدري من كاف 

عن الحالة  وفي مقطع آخر لصده لػدّثنا 3يعبّر الآخر , أنا أـ الشارع في ليل ىذه الجمعة الحزينة ".
الكئيبة التي أصبحت عليها الددينة :" فجأة سقطت من تعداد كلّ الأشياء الثمينة التي ظلّت مدّة 
طويلة تعتزّ بها البنايات , والشوارع , وقتاعات الدسرح , وصالات الرقتص , والحارات الشّعبية التي 

 4التي غتَّت طقوسها وعاداتها ".بدأت تتآكل على أطراؼ الددينة 
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موضع آخر من الرواية لصد الددينة قتد فقدت سحرىا بسبب انتشار حراّس النوايا فيها :"  في
حراس النوايا ينتشروف في الددينة مثل رماؿ رياح الجنوب الساخنة , تعرفتُ لأنّّم لا يأتوف إلا عندما 

مدينة ساحلية   وقتولو في الدقطع آخر :"1بزسر الددينة سحرىا وتعود بخطر حفيفة إلى ريفها الشّتوي ".
 2ووقتوفات النوارس البيضاء ".كانت تتعشّق الألواف 

ونبقى في نفس الإطار الذي يبعث الحزف والكآبة داخل الددينة " مدينتنا فقدت رغبتها في 
وفي مقطع آخر تقوؿ مريم :" أبستٌّ أف أتدحرج ليلا في 3الاحتفاؿ , تستأنس مع الشقاوة الدزمنة ".

ويواصل السارد في الحديث عن مدينتو 4وحيدة , أو مع الرجل الذي أعشقو ". شوارع مدينتنا الحزينة
فيقوؿ :" مدينتنا سرقتت مثلما تسرؽ النجوـ , اصبحت قتدلؽة وعنيفة كأنّّا ميّت لؼرج من برت 

بدأت ميلا  اريوَ الأرض , الظلاؿ الدمتدّة بسلأ شوارعها التي بدأت تتآكل , السفن تتدحرج , والسَّ 
جنبات تتجاوز شكلها العادي أحيانا يبدو لي أنّي أسمح تكسر قتطع الخشب , وبسزّؽ الحباؿ التي تشدّ 

 5السفينة , شخص ما دعا على ىذه الددينة ومات ".
وفي الحديث عن سحر الددينة ربطها بسحر الدرأة فقاؿ :" كانت الدرأة جزء من سحر ىذه 

وفي موضع آخر لصد السارد يشتَ إلى أشواؽ الناس للمدينة بعد 6بتَة ".الددينة التي تشبو القرية الك
اندثارىا وىذا ما لصده في الدقطع الآتي :" الددينة العربية والددينة الغربيّة صارا شيئا واحدا , لا شيء 
 يفرقتها عن بعضهما , الدقاىي تتضائل , الدطاعم صارت نادرة , البارات تغلق الواحدة تلو الأخرى ,

 7, ضاقتت الددينة واصبحت معمورة داخل أشواؽ الناس ".والدوجود لا معتٌ لو أبدا ... 
بالإضافة إلى ىذا لصد صورة أخرى وىي في ىذا الدقطع :" منظر الددينة من قتاعة المحاضرات 

 يبدو مدىشا , تشعر كأنّك بسلك سحرا خاصا , رائحة البحر , ورذاذات الشتاء بسلأ الأجواء , 
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 وفي معاناة 1مغلقة والزجاج بسلأه قتطرات الندى التي كما كبرت , تبعثرت لتتعد من جديد ". النوافذ
  2مريم في الددينة لصد :" يبدو أف الزواج في ىذه الددينة ىو إعلاف مسبق عن حالة افلاس ".

من خلاؿ ما سبق نلاحظ أفّ الددينة جمعت في داخلها أحداث عديدة فنجدىا مرةّ حزينة  
كئيبة برنّ إلى ماضيها , ومرةّ أخرى لصدىا ساحرة ببحرىا وشوارعها في حتُ لصدىا تعمّها الفوضى 

 .  1998أكتوبر من خريف  7خاصة من خلاؿ احداث 
ات في حياة مريم , وىذا يتّضح من خلاؿ ومن الددينة إلى القرية فهي أيضا كانت لذا لزطّ 

 استذكارىا لأىمّ الأحداث التي حدثت معها قتبل انتقالذا إلى الددينة .
 : القرية 

برتلّ القرية مكانا رفيعا في جماليات الدكاف " فالقرية في رواية " ىِلْسَ " بسثلّت من حيث ىي : 
وىذا ما يتضّح في  3ىا ".التي يعيش فيها أبناؤ  بفقرىا وعزلتها وأمكنتها البسيطة , وفي الحياة الخواء

رواية " سيّدة الدقاـ " إذ كانت القرية تتميّز ببساطة العيش فيها وفي أفكارىا ومعتقداتها وىذا ما لصده 
في الدقاطع التالية : احتماؿ صغتَ , أبوؾ عاد من أغوار الذجرة ليشرؽ ذات صيف على احراش القرية 

  4ة ".الأزمنتلك في , صارت بعيدة 
" الدنيا دوارة مثل الدولاب , وجهك الدنهك يا سيّدي بالرغبات يذكّرني بفقيو قتريتنا منذ ذلك الزّمن 

 5الذي صار فيو ضبابا عندما كنت في الصغر ".
" اسمع يا ولدي ما بزبرش والديك بأنّك توضأت مع سيدؾ الإماـ وإلا سيغضب منك الله ويلعنك 

 6ركبك الجنّ الأزرؽ والأحمر ".ولّي القرية الصالح وي
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وفي موضع آخر لصد القرية لزطة ذكريات للأـ ولدريم , وىذا ما لصده في ىذين الدقطعتُ :" كلّ 
 ىذا لػدث في الددينة التي تشبو القرية الكبتَة , لا تعتبر ألعيّة كبتَة لأشيائك الصغتَة التي سحبتها 

 1ورائك من قتريتك ".
قتبل أف  لعبَاستدحرجت كثتَا بتُ القرية وسيدي ب أماـ صالة الرقتص عندما غزتها البلدية بأوامرىا "

  2تصل إلى ىذا الدكاف ".
وفي موضع آخر لؼبرنا السارد عن القرية وأوضاعها الدزرية التي شهدتها استعمارىا , وىذا ما 

ساد التي كانوا يسلحونّا كل مساء في لصده في ىذا الدقطع :" رأيت الكثتَ في قتريتها , رأيت الأج
  3فصلوا رأس أخيها عن جسده بقوّة ...".القرية , رأيت كيف 

 : البنى المكانية الفرعيّة
ستتّم دراسة الأماكن الفرعيّة التي تشكّل صورة كلّ من القرية والددينة وفق ثنائية الدفتوح 

الثنائيات الدكانية ىيمنة في النماذج الروائية فقد انفردنا باىتماـ الكاتب والدغلوؽ , باعتبارىا أكثر 
على الدستوى الوظيفي والدلالي , وسنعمد في معالجتها إلى الأماكن الدفتوحة باعتبارىا أكثر الأماكن 

 تواتر وكثافة .  
 : الأماكن المفتوحة -

ا تساعد على الإمساؾ بدا ىو جوىري تكتسي الأماكن الدفتوحة ألعيّة بالغة في الرواية , إذ أنّّ 
من خلاؿ ما بسد بو الرواية من تفاعلات وعلاقتات  4فيها , أي لرموع القيم والدلالات الدتّصلة بها .

وسنقوـ  5تنشأ عند تردّد الشخصية على ىذه الأماكن العامّة التي يرتادىا الفرد في أي وقتت يشاء .
 فتاحها من جهة , وكثافة خطورتها من جهة أخرى بطريقة بتًتيب ىذه الأماكن بناءًا على درجة ان
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 ( . 11متسلسلة لفصوؿ الرواية الإحدى عشر )
 الشوارع والطرقات : 

يعدّ الشارع جزءا لا يتجزأّ من الددينة وأحد العلامات الدكانيّة البارزة , فيها تنفتح عليو الأبواب 
وتتحرّؾ من خلالو الشخصيات , وىو أكثر من جغرافيا الدكاف لأنوّ " الخيط الفاصل بتُ عالدتُ : 

 , ويبدأ عالدهم العلتٍ ,  الجهر وعاـ السر ... إذ عند البيوت والدنازؿ ينتهي عالم الناس السّريعالم 
حيث يبدأ الشارع وحيث تنكشف الأسرار وتعلن الأعماؽ عن خفاياىا : إنوّ الشارع النّابض 

والشوارع أماكن مفتوحة تستقبل كل فئات المجتمع , وبسنحهم كامل الحريّة في التنقّل وسعة  1بالحياة".
الاطلاع والتبدّؿ , وىي لا تقوـ على برديدات ولا حدود ثابتة لشاّ يصعب على الكاتب عملية 

 2الإمساؾ بها .
اية العربية  , وخاصة في الشارع في الرو " إلى الدكانة البارزة التي لػتلّها  شاكر النابلسيويشتَ " 

روايات الددينة , ويذىب إلى أف الشارع جماليتو الدختلفة باعتباره مسارا وشريانا للمدينة , وفي الوقتت 
ا فهو الدسار والدصبّ في آف نفسو المحبّ الذي يصبّ فيو الليل والنهار أشغالذما وبذلّياتهما , إذ

 3واحد.

, فهي  4أماكن مرورا وسرعة وتوقّتف وانطلاؽ من جديدوبسثّل الشوارع بالنسبة للشخصيات 
وقتد ورد الحديث  5."الحيّز الذي لؽكنها من " أف بستلئ بالعالم قتبل أف تلج مكانّا الدغلق ) البيت (

عن الشوارع في رواية " سيّدة الدقاـ " كثتَا في أغلب فصولذا كقولو :" لست أدري من كاف يعبّر 
, وقتد كاف ىذا في طيّات الحزف والكآبة والانّماؾ 6ليل ىذه الجمعة الحزينة "في  أنا أـ الشارعالآخر , 

 . ثم لصده يصف الددينة من حيث أشيائها الثمينة فنجده يذكر من بينها الشارع أيضا 

                                                           
1
 . 46, ص  2009. الرباط / الدغرب ,  1أحمد زنتَ , جماليات الدكاف في قتصص إلياس الخوري , دراسة نقدية , النتوفي للطباعة والنشر  , ط 
2
 . 15-14. ص  2010. دمشق ,  2, ط ينظر : ياستُ النصتَ , الرواية والدكاف , دار نينوي 
3
 . 1994. بتَوت ,  1ينظر : شاكر النابلسي , جماليات الدكاف في الرواية العربية .  الدؤسسة العربية للنشر والتوزيع , ط 
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فيقوؿ :" لكنّها فجأة سقطت من تعداد كل الأشياء الثمينة التي ظلّت مدّة طويلة تعتزّ بها البنايات 
وفي موضع آخر من الرواية يظهر لنا الشارع بصورة  1عات الدسرح وصالات الرقتص ".والشوارع وقتا

عامرة وىذا ما جاء على لساف السارد " شيء ما من الدىشة لؽلأ عينيك ؟ لا ! لا! لابدّ أف يكونوا 
 2.من الدافيا التي بسلأ شوارع  الددينة "

كما لصد صورة أخرى للشوارع في الرواية وىي صورة الفوضى والطابع الغتَ حضاري , وانعداـ 
وىذا ما لصده في الدقطع التالي : " الشوارع بدأت تتثاقتل بالأوساخ والأوحاؿ وجمالذا النظافة بها , 

البلاستيك . بسنع الحلوى و  كالفطريغيب برت كثافة دخاف الدصانع الصغتَة التي نبتت في الحارات  
 3رخّ مثل الديداف ".والدعاوات والعناوين وأغلفة الألبسة والأقتمشة وإعلانات الأحزاب التي صارت تف

وصف أيضا الشارع وىو مغمر برت قتطرات الدطر أثناء مشية ودخولو إلى معبر الأقتواس شعر بالدطر 
ت إلى معبّر  الأقتواس , شعرت وىذا لصده في الدقطع التالي :" عندما دخليتوقّتف فقرّر العودة إليو , 

الدطر يتوقتف فجأة , لم يرحتٍ الجو , عدت من جديد إلى الشارع الدكشوؼ , والتلذّذ بالدطر الذي 
طار فيقوؿ في حديثو مع مريم حتُ قتالت لو ىاتو الأمطار  4بدأ يلمس كل شيء جميل في داخلي ".

, والدطر , والباليو تعمّق الإحساس غزيرة وليست رومانسيّة . فردّ عليو " مع ذلك !! الشارع 
 205ويبقياف يتبادلاف أطراؼ الحديث حتى يصلا إلى قتصره بسيارتو  5بالفداحة والجماؿ والوحدة ".

 6الفضّية ...". 205الفضّية . فيقوؿ :" في نّاية شارع لزمد الخامس , توقتفت 
و ذات الشوارع وفي لزطة تذكر مريم أثناء تواجدىا في قتاعة المحاضرات تقوؿ :" أتذكر مدننا , 

 وفي وصف الشارع الصامت الخالي من الأشخاص لصد " أريت على كتفها  7والدمراّت الواسعة ...".
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 1العريض في شارع الددينة الفارؽ في صمتو ليلا ".
ره الكاتب لكونو الدكاف الذي حدثت لقولو :" ذك 1998أكتوبر من خريف  7وفي أحداث 

رصاصة بلا معتٌ كغتَىا من الرصاصات  1998أكتوبر من خريف  7رصاصة الجمعة ستقولوف 
الكثتَة التي اختًقتت صمت الددينة في تلك الأياـ . رصاصة خرجت من مسدس لا يعرؼ صاحبو 

هم يوميّا في الشوارع بعد أف أنّى مطلقا إنوّ صاحب الكارثة . قتد يكوف بتُ الدارة الذين أصادف
 2خدمتو الوطنيّة أو اللاوطنيّة ".

ذكر أيضا الشارع الحزين الدتألّم على مريم فيقوؿ :" كنّا نتدحرج في الشارع الذي كاف يبحث 
عن وجو شهيدة الضائع . حاولت أف أغتَّ من جوّ الدأساة . أوؼ من قتاؿ لك إننّا سنشرب الألطاب 

وفي مقطع آخر لصد الشارع قتد بروّؿ من الجميل إلى الأبشع كما سرد  3الألم ".في لحظات الحزف و 
القوؿ :" حركة الشارع الدمتدّة باستقامة البنات الراّئعات ولعوـ الأحياء الشّعبيّة اليوـ . كل شيء 
تصدأ . بدأ الحقد لػفر ملامح الناس ويعرّش كأغصاف الخروب . كثر الوسخ والجرلؽة . ضاقتت 

 4ع والأبواب والنوافذ والمجاري والنفوس وعقوؿ الناّس ".الشوار 
في أجواء الجمعة الحزينة لصد حزف مريم لغوؿ الشوارع " لست أدري كم كانت الدسافة التي 

ويقوؿ أيضا :" قتطعنا بعض الأزقّتة الضيّقة بصعوبة , ولا سيما مع  5قتطعتها والشوارع التي عبرتها ".
انت الددينة قتد بدأت تنسحب من الشوارع وتبحث عن دفئها في ىذا اليوـ الشتوي الدمطر , ك

لصد الشارع كمكاف عبور الدارةّ في قتوؿ السارد :" وأنت أيهّا الرجل المحزوف , أيهّا 6البيوت الضيّقة ".
 ثم يعود الكاتب ليصف الشوارع بهيئتها الخالية  7الصغتَ , العابر للشوارع مثل عقارب ساعة ذريةّ ".
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 الحزينة , وىذا لصده في الدقطع الآتي :" إفّ الددينة مغلقة ولزلّاتها الجميلة وباراتها الرائعة , انسحبت 
  1من شوارعها لسلّفة بنايات مهدّمة أو مداخل مغلقة ".

وفي موضع آخر ذكر الشارع كرمز للتحدّي وىذا جاء على لساف السارد :" غدا سنعبر كلّ 
راّس النوايا مع كلّ عشّاؽ ىذه البلاد , وأحضر عرض الربيع القادـ شوارع الددينة ونتحدّى ح
الفضّية عند رجلي . أركب. وأقتوؿ لك أحبّ الدطر , وتقولتُ :  205وسأخرج وتتوقّتفتُ بسيارة 

أركب وإلا ننزؿ لظشي معك . ىذه الدرةّ لن أكوف أحمق . لن أركب . سأقتوؿ لك أوقتفي السيارة 
 2مطرة ".وانزلي نعبر الشوارع الد

في نّاية الدطاؼ لصده مليء بالولع في قتالب انتحاري بعد انتحار شاعرة الددينة صفيّة , برتُ 
ولؼيم 3رغبة ضوء الددينة مريم :" الآف لػقّ لي أف أتنفّس بعمق بعد أف حرثت شوارع الددينة وأزقتتّها ".

لأكثر كآبة وحزنا . الشوارع :" أشعر بأفّ ىذا اليوـ ا الحزف من جديد عليو ولصده في ىذا الدقطع
وفي مقطع آخر أيضا :" ىا أنا ذا أبسدّد عبر 4مغلقة , الوجوه جامدة , تتأمّل الدوت بهدوء وببطء ".

 5ىذا الشارع الخالي مثل الفقر , وأطالبك بالبقاء من أجلي لكنّك لا تسمعتُ ".
ر خالية وتارة أخرى لشا سبق نستنتج أفّ الشوارع احتوت على أحداث لستلفة فهي تارة تظه

تظهر عامرة , وأيضا لصدىا حزينة كما لصدىا أحيانا يعمّها التحدّي والفرح , وفي كلّ الحالات 
 جسّدت الشوارع الحالة التي شهدتها الددينة في تلك الفتًة .

  البحر: 
واتّساع ىائل , ومصدر رزؽ  مُتػَنَاهٍ لا وىو مكاف لا ما البحر أكثر القوى الكونيّة مهابة , ولِ 

وحياة للإنساف . شغل البحر اىتماـ العلماء والأدباء والشعراء , فانتبهوا إلى سحره وجمالو وعظمتو ,  
م الدكونات ىمن ىواجس الكتابة الروائية , وأ اكما شغل الرّوائيتُ وشكّل لدى البعض منهم ىاجسً 
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بحر في رواية واسيتٍ الأعرج ألعيّة خاصة يؤكّدىا يكتسي ال. الأساسية العامرة بالدعاني والدلالات 
حضوره في ىذا الدقطع :" في النّهاية لا أحد استطاع أف يروقتنا سوى البحر وأمواجو الدتعاقتبة في 

 1رتابة".
وفي جوّ الحزف والكآبة لصد البحر في ىذا الدقطع :" ىذا البحر الذي صار وحيدا وترؾ مثل 

أيضا :" قتطرات الدطر البلوريةّ التي كانت تتسرّب إلى جسدي , ىي بحري  وقتولو 2الأنبياء الطيّبتُ ".
وفي موضع آخر لصد البحر في حالة ذعر من الددينة بسبب زحف  3الدتوحّد بتُ شواطئو الدهجورة ".

بناياتها وطابعها العمراني :" قتبل زمن قتصتَ كانت مليئة بالحياة , أسطحها القرميديةّ الرائعة التي بدأت 
ضر بفعل الزّمن تعطي الإحساس بالددف الأوروبيّة على الجهة اليسرى يركض البحر بسرعة ىربا من بز

 4زحف البنايات حتى كأفّ الديناء بدأت تنسحب بابّذاه أعماؽ الدوج ".
وللبحر موضع آخر من الرواية لكنّو بصورة لستلفة فقد دخل عليو الطابع العفن والفوضى , 

ىبت عاصفة جلبت إليو  ارد :" البحر مزيّت ومتّسخ كأنوّ بركة مهملة . كلما وىذا يتّضح في قتوؿ الس
وقتاؿ أيضا :" كبرت فيها . تعلّمت فيها . كاف  5الحارات والدنحدرات والشوارع الضيّقة ". أوساخكل 

 6ىذا قتبل أف تنكفئ ذات مساء على فمها في البحر الدنسيّ وأماـ صالة الرقتص ".
للبحر في الرواية ألعية في برديد بعض الأماكن ومعرفتها أو وصفها , وىذا ما لصده في الدقطع 
الآتي :" منظر الددينة من قتاعة المحاضرات يبدو مدىش . تشعر كأنّك بسلك سحرا خاص . رائحة 

جزء كبتَ  وقتولو :" قتاعة المحاضرات الدطلة  على البحر  وعلى7البحر ورذاذات الشتاء بسلأ الأجواء ".
 الفوضى والحزف , وىذا لصده في الدقاطع الأتية :" في الصباح  ثم يعود السرد إلى معالم 8من الددينة ".
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 1سمعت صوت البحر يرحل والطيور برتًؽ في الفضاءات الخانقة ".
لأنوّ فضاء يبعث الراحة في النفس , وىذا ما لصده في الدقاطع  2" الذروب من الذموـ إلى البحر ".

 الآتية : 

" أرجوؾ أف تنزؿ إلى البحر أفضل من الأدخنة الفاسدة , البحر والدطر شيئ لا يوجد إلى في القلب 
 3والشعر ".

 4" مسحت مريم وجهها من رذاذات الدطر والدوج وسحب أصابع رجليها قتليلا من البحر ".
سقوط الأمطار ورائحة البحر التي تهب مع النسمات الخفيفة الآتية من الدوجات التي تنكسر " مع 

 5عند الأقتداـ ".
وفي موضع آخر من الرواية لصد الكاتب يصف البحر من حيث كبره , ووساعتو وىذا ما لصده 

 في الدقاطع التالية :
الدطلق , وأمواجو تبحث بشغف عن  يشكّل نصف دائرة في الأفق تأمّلت البحر الذي كاف امتداده "

 7وفي مقطع آخر يقوؿ :" البحر كبتَ ".6أصابعها التي سحبتا قتليلا إلى الرمل ".

وفي الأختَ نستنتج أفّ واسيتٍ الأعرج جعل البحر مكانا لالتقاء العشّاؽ , وراحة النّفوس في 
 حتُ أنوّ يأخذ الأرواح غرقتاً .
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  ّالحي  : 
الطفولة مكاف نشأة الإنساف ويعدّ " النّواة الأولى للقرية , والبلدة , والددينة , يعتبر من أماكن 

الأولى مثلو مثل رحم الأـ , والبيت الأوّؿ ومثل ىذه الأمكنة تتّسم بالدؼء , والحناف , والسلاـ , 
البدء , وىي الأصوؿ الأمكنة والمحبّة . ومن ىنا تبقى عالقة في الذاكرة أطوؿ مدّة لشكنة , لأنّّا في 

 1الأخرى ".
ولقد كاف الحيّ في ىذه الرواية لػمل العديد من الانطباعات خاصة بوجود مريم , وىذا ما لصده 

في ىذا الدقطع :" عندما أمر على الحيّ في باب الوادي , بعضهم ينظر إلى وجهي بفرح الاكتشاؼ 
بعضهم لػيّيتٍ يت ىذا الوجو في مكاف ما ! ىاه !! ... أرأ !؟ ىي هيتساءؿ لحظة مع نفسو . ىاىا

 2وتعاطفًا معي ". بالبربريةّ بنوع من الكبرياء

  الشاطئ: 
ىو اليابس على طوؿ حافة المحيط أو البحر أو بحتَة أو نّر , نقوؿ شاطئ النّهر أو الوادي : 

 وىو شطوّ وجانبو .
وىذا ما لصده في ىذا الدقطع :" تنظرين إلى ذكر الشاطئ في رواية سيّدة الدقاـ كمكاف خاؿ , 

شاطئ الدهجور إلى الألصم التي تقاطعت في السماء العميقة , التفت صدفة ربّدا لضو النّصب التذكاري 
كما ذكر في موضع آخر مكاف للعبور والانسجاـ , وىذا ما 3الذي يتًبعّ عند مدخل الشاطئ ".

و :" قتلت وأنت تبحثتُ عن أصابع يدي اليمتٌ , ولضن لصده في ىذا الدقطع :" في حديثو مع حبيبت
امتداد الشاطئ الذي لا ينتهي , تصوّر أقتف احيانا على زاوية الشارع أتأمّل كلّ الذين يلبسوف  نعبر

 4ربطة عنق ".
 وبهذا لصد الشاطئ على موضعتُ أحدلعا خاؿٍ والثاني لشتلئ .
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 الغابات : 
من النباتات . والغابة في ىذه الرواية كانت مكاف مكاف طبيعي ذو أشجار , وأنواع عديدة 

 الذجرة بسبب الأوضاع الدزريةّ التي سادت البلاد آنذاؾ وىذا ما يظهر من خلاؿ الدقطع التالي :
" البلاد تشتعل وعليّ أف أحمل زادي وشوقتي و أىاجر بابذاه غابات الصنوبر والصفصاؼ العملاؽ 

بروّلت إلى أماكن استغلاليّة في قتولو :" غابات الضاحية التي بدأت  والغابة في ىذه الرواية 1والبلوط ".
 2ندثر بسرعة مذىلة ".ت

 السّوق : 
"مكاف بذاري بزتلف بنيتو الذندسية والعمرانية تبعا للمكاف الواقتع فيو سواء أكاف قترية أـ مدينة, 

 وليس ضروريا أف يكوف 3وىو ليس مكاف للتبضّع فحسب وإلّظا أيضا للحوار الاجتماعي الدتبادؿ ".
" الدالة الغتَ الدباشرة لوفرة في الفائض مرتادا لذذا الدكاف قتد شارؾ البيع والشراء , وإلّظا يكوف ارتياده 

  4أو لنمط من الجهات ".
يعدّ السوؽ مكاف التقاء التّجار قتصد البيع والشراء وىذا ما لصده في الدقطع الآتي : " قتالوا لذم 

على تغيتَ بذارتكم , ونعوّض الخسارات . وفي الدساءات الباردة عندما عادوا إلى  غتَّوا ونساعدوكم
 5بيوتهم فركوا ايديهم في أحضاف نسائهم عاريات , ثم دخلوا في الصباح الدوالي في سوؽ التًابندو ".

كما لصد ىذه الأسواؽ تتميّز بالبساطة وبطابعها الشّعبي , وىذا ما لصده في ىذا الدقطع :" 
كوف حزينتُ حزنا كبتَا في ىذه الددينة الآف تتسرّب من بتُ أصابعنا كحبّات رمل تستبيحها أقتداـ ست

 القتلة , منقسمة إلى قتسمتُ ؛ القصة القدلؽة بأسواقتها الشّعبية , الباعة الدتجوّلوف البهارات الذنديةّ 
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والبيع وملتقى التجّار , وقتد  ولذذا لصد السوؽ في ىذه الرواية مكاف للتجارة1وسوؽ الذىب التًّكية ".
 زخر بطابع الشّعبي .

إفّ الأماكن الدفتوحة في رواية " سيّدة الدقاـ " أماكن تسودىا الكآبة والصمت الرىيب , 
والضجيج الصاخب الدصحوب بالخوؼ من جهة لأخرى , وذلك لعدـ استقرار الأوضاع فيها 

 ولفساد للحكم والسّلطة الحاكمة .
 : الأماكن المغلقة -

الدكاف الدغلق ىو الدكاف الذي حدّدت مساحتو ومكوّناتو كمكاف العيش والسكن الذي يأوي 
بإرادتو أو باارادة الآخرين , لذا فهو الدكاف إليو الإنساف ويبقى فيو فتًات طويلة من الزّمن سواء 

ف مصدرا للخوؼ الدؤطرّ بالحدود الذندسية والجغرافيّة , الذي قتد يكشف عن الألفة والأماف أوقتد يكو 
 ومن بتُ الأماكن الدغلقة في رواية " سيّدة الدقاـ " لصد : 2والذّعر والوحدة .

 البيت : 

يعتبر البيت كما ىو متعارؼ عليو الدسكن والدأوى الذي نأوي إليو جميع الدخلوقتات , طلب 
ولرموع الددف . ولأفّ  للراحة والاستقرار فهو البنية الأساسيّة للعمراف البشري الدتمثّل في لرموع القوى

فإفّ  3البيت ليس " لررّد مكاف لضيا ونسكن فيو , وإلّظا ىو جزء من كياننا ووجودنا الانساني ".
جعل للبيت جسدا وروحا واعتبره عالم الإنساف الأوّؿ الذي يتيح لو  ( Bachelard" ) باشلار "

أفّ لػلم بهدوء , ويذىب إلى أنوّ :" واحد من أىمّ العوامل التي تندمج أفكار وذكريات وأحلاـ 
" , لذلك لصد الانساف ما يتفك يعلن من خلاؿ  دوف البيت يصبح الانساف كائناالإنسانيّة , فب

  4ت وراء رغبة متأصّلة في الاستقرار وطلب الأمن للذات ".الاقتامة في مكاف ثاب
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ورغم تعدّد التسميات التي لػظر بها البيت في الأعماؿ الرّوائية , كالدنزؿ , الشقة , الدار , فإفّ 
ىذه التسميات تلتقي جميعا لتؤكّد دلالة واحدة مفادىا : أف البيت " مكاف لابد منو لضماف 

حيث  مع واثبات وجودىم , فهو خليّة يتجمّع فيها وفي داخلها أفراد العائلةالاستقرار للفرد وللمجت
 1لؽارسوف يشكّل تلقائي علاقتاتهم الانسانيّة ".

إذ لؽثّل البيت :" كينونة الانساف الخفيّة , أي أعماقتو ودواخلو النفسية , فحتُ تتذكّر البيوت 
ويظهر لنا البيت في الرواية في صورة الجماؿ  2والحجرات فإننّا نعلم أننّا نكوف داخل أنفسنا " .

والدؼء فيو وىذا ما يتّضح من خلاؿ الدقاطع السردية التالية : " تصوّر أعرؼ الدشهد قتبل وقتوعو 
" البيت ملجأ والدلاذ  3سيزورؾ اصدقتائك في بيتك الجميل , سيبكوف جميعا إلى طاولة الأصدقتاء ".

لباردة عندما عادوا إلى بيوتهم فركوا اييهم في احضاف " وفي الدساءات ا الأختَ بعد كلّ عمل
 4نسائهم".

وفي موضع آخر من الرواية يظهر لنا البيت بسيطا تغرمو السعاتي , السعادة والدرح , وىذا ما 
جاء على لساف السارد : " أمك ىي التي أسمتّك الرجل الصغتَ طفولتك , كنت تركب قتصبة ىي 

تضعها على ظهرؾ في شكل سلاح ناري , بندقتية , تدخل  حصانك الذي يطتَ وعندما تتعب
انش  البلاد بزوض حربا لشيتة . انش رجالة كخلاتك وتقوؿ لذنا ك البيوتات الواطئة لعماتك و

تتضاحك النسوة ما كنش يا راجل صغتَ شوؼ ما كاف والو , تبحث من وراء الوسادات البالية 
, عندما يدخل البيت ليلا من حتُ لآخر في  يغريك بلباسو العسكري وسلاحو...والدؾ كاف 

 5إجازات قتصتَة ".
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ويعتبر البيت مكاف لتخبئة الأغراض أيضا وىذا ما جاء على لساف السارد " وصلتها رسالة من 
ابنها من أحد أصدقتائو الخارجتُ من السّجن تذكرىا بضرورة سحب الدراىم من مكاف ما في زاوية 

 لصد من البيوت ما وصفت بالضّيق , وىذا لصده في الدقطع الآتي :وكما ذكر في الرواية 1البيت ".
إلى جحورىنّ لضو البيوتات الضيّقة وكلّ  قتتامة فعنّ ذاتريئات دُ مدىشات وج " نساء ىذه الددينة كنّ 

من جهة أخرى لصد الرّغبة في الذروب منو نظرا  2عمرىا قتبل أف تصل إلى البيت ".من خرجت بزرج 
التي بذوؿ في داخلو وىذا لصده بهذا الدقطع :" لغب أف أترؾ ىذا البيت , كلّ شيء للأوضاع العصيبة 

ولصد أيضا :" أريد أف أىرب  3يستَ بشكل معوّج لكن صعبت عليّ أمي الدسكينة ستموت حزنا ".
من ىذا البيت ىذا البؤس تصوّر معي ىذه الحالة , رجل يدخل البيت ينزوي في حجرة نصف مضاءة 

على وجو ثم يبدأ في تلاوة القرآف بشكل جنائزي التليفزيوف باعو , صندوؽ الفتنة كما   يضّم نظارتو
ثم يبعث الفرح من جديد بعد تغتَّ البيت خاصة أفّ كاف السابق حزينا كئيبا والواقتع  4كاف يسميو ".

لحصوؿ على أجمل " أدخل التليفوف إلى بيتنا الجديد بالرّغم من أننّا لم نطلبو , وساعد في التسجيل ل
 5رخصة السياقتة ".

خّر على مصادر الراحة من جهة , حيث كاف بسيطا ذو يت ىنا في ىذه الرواية لصده قتد تو فالب
في تركو سعيا في الغاد السعادة خارجو أو في  حياة بسيطة ومن جهة أخرى لصده كئيبا لدرجة الرّغبة

 غتَه .
 المستشفى : 

وتأىيلهم , ويكوف لرهزا بغرؼ العمليات وغرؼ أو الدشفى , ىو مكاف لعلاج الدرضى 
الإنعاش , وغرؼ الدرضى عامة وخاصة . والدستشفى في ىذه الرواية ذكر على جهتتُ , مرةّ جاء على 

 ىيئة الوصف ومرةّ أخرى ذكرت فيها أىمّ لزطات معالجة مريم وىي مريضة .
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" أتأمّل حيطاف ففي ىذا الدقطع لصد السارد يصف مستشفى "مصطفى باشا" فيقوؿ : 
الدستشفى ) مصطفى باشا ( عاؿٍ , عاؿٍ , يبحث عن سماء ضيّعت ألوانّا الأصليّة , وحالة مثل فرقتة 

كما ورد في الرواية بشاعة   1الأشجار الضنت ويبست في ىذه الساحة الواسعة بلا أي معتٌ ".باليو , 
وىذا ما جاء على لساف السارد :" الدستشفى واسع وأنا صغتَ عند الدستشفى وصعوبة البقاء فيو , 

مداخلو الخشنة لؽتدّ في داخلي كالظل الأبيض بسلؤني الحيطاف البيضاء والألبسة والوجوه الدرتعشة التي 
تعلّق أحلامها بتُ يدي طبيب أو طبيبة رائحة الأدوية والستَوـ والدراىم والأنفاس الدتقطعّة والخيوط 

 2تيكيّة ".البلاس
بالإضافة إلى أفّ ىذا الدستشفى ذكر أنوّ واسع ووساعتو بحجم وبشاعة الغوؿ كما قتالت مريم في 
ىذا الدقطع : " أين الأغاني العظيمة كنّست نفسها وانسحبت بابذاه بردات الدوتى في بياض 

في البيوتات  وسط ىذه الفرحات الدنبعثة الدستشفيات يابحة الدسكوف بدعشوقتو مستحيلة , أين أنت
وفي زيارتو لدريم وىي بالدشفى يقوؿ :" عندما  3الصغتَة داخل ىذا الدستشفى الواسع كفم الغوؿ ".

 4ذىبت لأرى مريم آخر مرةّ إلى الدستشفى شربت الزامبريطو حتى خرج الحريق من أنفي وفمي ".
تّساعا وازداد أنا أصغر عندما وصلت إلى الدستشفى شعرت بو كبتَ على غتَ عادتو ومساحتو تزداد ا" 

أكرىها منذ الطفولة , العجيب كلما دخلت   وسط فضاءاتو الدليئة برائحة الأدوية التي كنت
الدستشفى أشعر أفّ للموت رائحة , للحزف رائحة , للدمع رائحة , للبكاء رائحة , لا تشمّها إلا بعد 

د الدستشفى بذكريات الأليمة التي تذكره في ىذا الدثاؿ ربط السار  5زمن بعيد عندما تتذكّر الفاجعة ".
بها . وفي موضع آخر من الرواية لصد السارد يصف شعوره داخل الدستشفى وشعور الناس الذين ىم 
في داخلو فيقوؿ في ىذا الدقطع :" كلّ ىذا لم يعد مهمًّا !! داخل ىذا الدستشفى الذي شعرت فجأة 
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ثم يصف بشاعة التنقّل إلى الدستشفى فيقوؿ :" الرحلة من  1وحزف قتاطنيو ". ببرودة حيطانو
 2الدستشفى إلى ىذا الدكاف كانت متعبة ".

وفي موضع آخر من الرواية لصد السارد يصف وحشة ىذا الدكاف , فيقوؿ في ىذا الدقطع :"  
كانت ساحت الدستشفى واسعة , وأصوات سيارات الاسعاؼ كانت ىي الوحيدة التي بسزقتت ىذا 

 3صمت الذي يأكل الداخل ".ال
 ( : صالة الرّقص)  الصالة 

صالة الرقتص في رواية " سيّدة الدقاـ " كانت بدثابة الدلاذ الآمن , والحياة الدرحة لدريم رغم لزاولة 
البلدية اسقاطها واغلاقتها . ففي ىذا الدقطع لصد الصالة من ضمن الأشياء الثمينة بالددينة قتبل 

البنايات من تعداد كل الأشياء الثمينة التي ظلّت مدّة طويلة تعتزّ بها , سقوطها :" فجأة سقطت 
وفي موضع آخر من الرواية لصد مريم تستذكرىا وىي بالدستشفى  4والشوارع , وصالات الرقتص ".

وىذا ما ذكر في الدقطع الآتي :" صمت قتلبها فجأة داخل إغفاء حكاية الليلة الأختَة في صالة 
 5دحرج داخل حنتُ باليو روميسكي كورساكوؼ ".الرقتص , وىي تت

في مقطع آخر لصد حالة الحزف التي اصابة السارد بسبب غلق صالة الرقتص " كنت حزين جدا 
وقتولو في مقطع آخر " كاف حراّس  6من أجلك , بعد غلق صالة الرقتص واستلاء البلديةّ عليها ".

 7الفنيّة ويوقتفوف بالقوّة السهرات ويطاردوف رجالات الدسرح ". النوايا كلّ يوـ يغلقوف أبواب الصالات
د " عادت إلى الحالة وىي وكما يبدو لصد الصالة مكاف اكتظاظ وىذا ما جاء على لساف السار 

 وفي وصف للصالة في موضع من الرواية يقوؿ السارد " غادرت صالة الأوبتَا القدلؽة كما  مليئة ",
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 1على تسميتها , حيطاف الصالوف صارت مثل الذيكل الديّت ".كانت تلحّ مريم دائما 
في موضع آخر من الرواية لصد الصالة ىي مكاف الذروب من الضغوطات وىذا ما جرى مع مريم 
أثناء زواجها البائس " انزؿ إلى صالة الرقتص عند أناطوليا , أنزع ثيابي بثقالة كبتَة أحاوؿ أف أبذاوز 

مقطع آخر :" مررت على صالة الرقتص الواسعة , رحبة الخياؿ , يسهو على  وقتولو أيضا في 2حزني ".
تنظيفها وتنظيمها طلبة الدعهد بالرغم من أفّ كلّ شيء فيهم صار ضيػّقًا لا يتنفسوف إلا داخلها في 

ثم لصد السارد يصف الحالة التي وصلت إليها بسبب تهديدات البلديةّ في غلقها  3لحظات التدريب ".
بذميدىا . فيقوؿ في ىذا الدقطع :" ىذه الأياـ غزتها حالة اكتئاب مقلقة , منذ أف سمعت ثم إلى 

 4بتهديدات البلديةّ بغلق صالة الرقتص , التهديدات التي صحبتها إجراءات لسيفة ".
وفي موضع آخر من الرواية لصد السارد لػدّثنا عن الأجواء التي تسود الصالة أثناء تقديم 

وىذا ما لصده في ىذا الدقطع :" عندما وصلت إلى الصالة كاف بابها مفتوح , دخلت العروض فيها , 
 5ضجيجا ولا سيما أفّ ىذه الأختَة كانت نصف مضاءة ".أصابعي كي لا أحدث على رؤوس 

 ويقوؿ في مقطع آخر :" تتذابح الأصوات الدتًدّدة داخل ىذه الصالة ليتحوّؿ الكل إلى لحظة مليئة 
وفي موضع آخر لصد السارد يصف  6السّحرية تضمّ الدوسيقى أكثر , تدمع العيوف اليتيمة ".بالطقوس 

لنا الحالة الدروّعة التي شهدتها الصالة أثناء لزاولة حرقتها :" اندفعت بقوّة لضو الصالة , كاف الناس 
للنساء  يتدافعوف للدخوؿ من بابها , باب كاف لسصّص للرجاؿ والأطفاؿ والذكور . وباب لسصّص

 7والبنات الحاملتُ على ظهورىنّ قتناني الغاز وأكياس الخبز والزبّالة ".
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إفّ حبّ مريم لفنّها جعلها تعتزّ بدكاف قتيامها بو فيو ؛ وىي صالة الرقتص كما اعتبرىا ملاذىا في 
الذروب من كل الضغوطات والكآبة والأحزاف خاصة في فتًة عيشها مع زوجها الذي لم تكن ترغب 

 وعليو فإفّ صورة الصالة في الرواية جسّدت كلّ ىذه الدظاىر وقتربت لنا طبيعة راقتصة الباليو أكثر.  بو .
 المسجد : 

ىو مكاف للعبادة والتقرّب من الله عزّ وجلّ بالصلاة والدعاء , لقد ظهر في الرواية كمكاف 
ولا تتذكّر الجمعيات للخطب والارشاد و التوجيو " الدساجد لا تتذكّر الكاتب ياستُ إلا لشتمو 

 1".النسائيّة إلا لدزيد من التّهم اللاأخلاقتية 
أنّّا ظهرت صورة أخرى عن الدساجد برمل في طيّاتها نوع من الالضراؼ , ىي في حتُ 

 2وعلمائها وحكمائها وىذا ما لصده في ىذين الدقطعتُ :" الدساجد نسيت الصلاة والتسامح ".
ياخي !! كم كاف شيوخنا حكماء أخرجوا من الدساجد  –ياخي قتحبة "مراىق يعاكس بيائية كبتَة , 

وفي موضع آخر يظهر الدسجد كمكاف للعبادة فإليو  3والدقاىي , ودفعوا في ابذاه الظلاؿ الثقيلة ".
ينزؿ عمّ مريم , وىذا ما جاء على لساف السارد :" لؽطّط رجليو على الفراش يشرب القهوة بعد أف 

وفيو يتلو القرآف ويقيموف 4معتادة ثم ينزؿ إلى الدسجد معو زاد من الكتب الصفراء ". يتلو تلاوة قترآنيّة
 5قتيامتهم , وىذا ما لصده في ىذا الدقطع :" كاف عمّي يتلو قتيامتو في أحد مساجد الددينة ".

ولأفّ الدساجد ىي بيوت الله فوجودىا أمر ضروري وكثرتها من دلائل انتشار الإسلاـ , وىذا ما 
وفي موضع آخر لصد للمساجد حرمتها حيث  6في كلّ حي ينهض مسجد ".نو الدقطع الآتي :" يبيّ 

تتفادى النّسوة الدرور بجانبها خاصة أثناء أوقتات الصلاة أو سماع الآذاف , وىذا ما لصده في الدقطع 
 7الآتي :" أواصل عبوري للشارع متفادية الدسجد والتجمعات الكبتَة ".
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ظهر بصورتتُ لستلفتتُ : الأولى مكاف للعبادة , فيو تلقى الخطب , أما  وعليو فإفّ الدسجد
 الصورة الثانية فهي مكاف لأداء فريضة الصلاة والتقرّب إلى الله عزّ وجلّ .

 السّجن : 
مكاف مغلق ضيّق ذو مساحة لزدودة , وىو فضاء انفصاؿ عن العالم الخارجي , إذ " يعيد 

 1من جديد حسب قتوانينو وأنظمتو ". بناء الإنساف ويصوغو
والسّجن في ىذه الرواية لم يوصف وصفا كاملا وإلّظا اختصّ فقط في معاقتبة كلّ من الإماـ 
وأصدقتاء أحد الفتيو ليخرجوا بعدىا منو , وىذا ما جاء على لساف السارد في ىذين الدقطعتُ : في 

" آه سيدي الإماـ لداذا بزبئ رأسك وراء  وراء شهوتو لحظة السّهو :سؤاؿ مريم للإماـ الذي لغري 
 2كتفيك , قتل لي لداذا دخلت إلى السجن  ؟ لقد سبقتٍ إلى الحماقتة , كنت أوسخ متٍ ".

 3" ذات يوـ وصلتها رسالة من أحد أصدقتائو الخارجتُ من السجن تذكرّىا بضرورة سحب الدراىم".
التي يقوـ بها كلّ شخص بصفة  وعليو فإفّ صورة السجن في الرواية جسّدت لسلفات الأفعاؿ

 غتَ قتانونيّة أو غتَ أخلاقتيّة أو من يدخل إليو ظلما لأنوّ دافع عن بلده في قتالب الاستعمار .
  الحمّام: 

يعتبر الحماـ مكاف لاختلاء الفرد بنفسو من أجل قتضاء حاجتو أو الاستحماـ , وقتد ورد في 
 على لساف السارد :" يدخلوف الحماـ ,  الرواية كمفرّ لقضاء شيء دوف علم الآخر , كما جاء

 4يتحسّسوف ذكورتهم أماـ الدرآة ولا يتأمّلوف لحظة واحدة عٌريهّم ".
" اخرجت كلّ  5" ظلّ طوؿ الليل لػلم ويستحضر عتٍ , وينتهي إلى الحماـ لدمارسة عادتو السريّة ".

  6لا أتذكر العدد , ولكنّتٍ لبستها كلّها في الحماـ مسرعة , الواحد تلو الآخر". تبابيتٍ
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 1انزلقت ورائي إلى الحماـ لغسل وجهي , فهي تقبض على خصري بهدوء وحناف ". "
كما لصده مكاف يبعث الوحدة والاختلاء بالنفس الكئيبة وىذا ما ذكر في الدقطع الآتي عندما 

 2وجها ليلة زفافها :" اغلقت باب الحماـ وبكيت ".اغتصبت مريم من طرؼ ز 
استطاع واسيتٍ الأعرج أف يصوّر لنا مستَة مريم من خلاؿ ىذه الأماكن الدفتوحة والدغلقة في 
عدّة تفاصيل , في فرحها وحزنّا , في كآبتها وخوفها في بسثيلها ورقتصها للباليو , في معاناتها مع عمّها 

 وزوجها ....
 : وظائف الأمكنة

كلّما قتامت على الاختلاؼ والتوافق , ويرجع ذلك أساسا إلى   يزداد عالم الرواية شساعة
مكوّناتها , فكما أفّ للشخصية اختلافها وللأزمنة تعددىا , فالأمكنة لذا ىي بدورىا تنوّعها . وتنوعّ 
الدكاني في ىذه الرواية شيء مقصود من قتبل الدؤلّف بغية فتح عالم الرواية على الحركية والفعلية في 

دث , وكذا اللعب على خطوط الزّمن الثلاث بهدؼ كسر صورة الدكاف الجامدة وبرويلها لرريات الح
لصورة معبّرة تتجاوز إطارىا الجغرافي . واستنادا لدا قتدّمو " شاكر النابلسي " " فإفّ الدكاف أكثر من 

, وىي : الدكاف إلا أفّ ما يهمّنا ىي التي وظفّها " واسيتٍ الأعرج " في ىذه الرواية  3ثلاثتُ نوعا ".
 الرّحمي والدكاف الحنيتٍ ,والدكاف الفاتح للشّهيّة .

 المكان الرّحمي : 
ىو الدكاف الذي يأخذ دلالتو من تسميتو , فيمكن أف نقوؿ عند الدكاف الدافئ أو الرحمي , 

الذاكرة  مثل بيت الطفولة والقرية ويظلّ عالقا فيوذلك لتعلّقو بذاكرتنا , ولأنوّ :" يشبو رحم الأـ ... 
  4طوؿ العمر ".
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ومثاؿ ذلك في الرواية , الددينة التي تربّت فيها مريم وكبرت وتعلّمت , فيقوؿ السارد:" ىذه ىي 
 1الددينة التي سرقتت قتلب مريم وذاكرتها , كبرت فيها وتعلّمت فيها ".

 المكان الحنيني : 
, فهو الدكاف الدفقود الذي 2". ىو ذلك " الدكاف الذي يذكّرنا بالداضي أكثر لشا يذكّرنا بنفسو

 لن لصده إلا في أحضاف الزّمن الدستًجع من صفحات الذاكرة .
وفي ىذه الرواية يتمثّل الدكاف الحنيتٍ في صالة الرقتص , حيث حنّت مريم إلى أياّمها وىي 

, تقضي لياليها في الدستشفى تصارع الرصاصة الطائشة التي سكنت رأسها :" أنا لرنونة , ىبيلة 
ضايعة , صايعة ,سّمتٍ كما شئت وإذا تعبت متٍ قتل لي , نكاية فيهم كلهم , سأسرؽ حتى الدوت , 

 3وإذا أصررت انت كذلك نكاية فيك أيضا ".
وفي حديث مع عمي موح لصد البحر قتد وضع نفسو مكانة حيث ذكر في طيّات ىذا 

رؾ؟ كل شيء عندما الحديث:" أين حنينك يا عمي موح ؟ أين ىدىدات رزقتك ؟ أين موج بح
استيقظت إلى في ذلك الفجر البعيد , وجدتو قتد صار كآبة ورمادا , ماذا بقي الآف من زوارقتك 
وبحرؾ ؟ والألواف التي بسلأ الأمتَيالية والبنايات التًكية العتيقة التي كانت تزحف بكبرياء بابذاه البحر ؟ 

بعيد صار الواحد منّا لؼرج إلى البحر ينزلق  ماذا بقي ؟ يرحم والديك قتل لي ؟ ... في ذلك  اىزّ من
 4إلى الحماميعي يأخذ بتَة وقتليلا من الحمص ".

ويعدّ البحر مكاف التقاء العشاؽ وتعارؼ الأشخاص وىذا ما لصده في الدقطع التالي :" كانت 
يقف ,  عندما يأتي الدساء ويستسلم الدوج والبحر لشواطئها أو للميناء الواسع الدختلفة تسلب الناس

 5العشّاؽ إلى واجهة البحر يتأمّلوف السفن التي تذىب وبذيء ".
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وفي مقطع آخر " البحّار يدير الختَ وينساه لغده قتدامو كي يظلم البحر بعد الرحلة روحوا الله 
 1لػفظكم , ماتنساوش تفكرونا ".

واجهة  كما كاف البحر فضاء يسلب الأرواح ويبعث الحزف لأصحابها " وجوه العشّاؽ على
بسبب بذوّؿ السكارى على شواطئ البحر . " عمي موح  2البحر صارت مليئة بالصدأ والحديد ".

 ليكوف قتبرا للأرواح التي ماتت غرقتا. 3الصيّاد مات غرقتا في البحر, بعضهم يقوؿ مات بسبب ابنتو ".
ؿ لغدوف في موضع آخر لصده ملتقى للراحة والاستجماـ , وىذا في الدقطع التالي :" الأطفا

ظالتهم مع الصيّادين يبيعوف ويشتًوف ثم لطرج نستنشق رائحة البحر قتبل أف نغرؽ في العمل من 
 إذا فهو مكاف للمتعة والذروب من الدشقّة . 4جديد ".

 المكان الفاتح للشهيّة : 
وىو " الدكاف الذي يثتَ في الإنساف الشهوات : شهوة الأكل أو الشرب أو الجنس , ويتم 

من خلاؿ التزويق الذي في الدكاف , ولكن من خلاؿ فعل الانساف وحركتو في ىذا ذلك ليس 
 5الدكاف".

ومن الأماكن الفابرة للشهيّة في ىذا الرواية لصد البحر , وىو الدكاف الذي لغد فيو العشّاؽ 
وراحتهم , وىذا ما جاء في قتوؿ السارد :" كانت عندما يأتي الدساء ويستسلم الدوج والبحر  ظالتهم

 6لشواطئها أو للميناء ... يقف العشاؽ إلى واجهة البحر يتأملوف السفن ".
وفي الأختَ لؽكن القوؿ أفّ الدكاف من أىمّ العناصر الأساسية في البناء الروائي , كما يتوفرّ 

كبرى في تأطتَ الدادة الحكائية , وتنظم الأحداث فلا يوجد لأحداث خارج الدكاف ,   عليو من ألعيّة
فكلّ حدث يأخذ وجوىاً في مكاف لزدد وزماف لزدد , ولذذا لا لؽكن تصوّر عمل حكائي بدوف 

 )مكاف(.
                                                           

1
 . 45يتٍ الأعرج , سيّدة الدقاـ , ص واس 
2
 . 46المصدر نفسه , ص  
3
 . 47الدصدر السابق , ص  
4
 . 48واسيتٍ الأعرج , سيّدة الدقاـ , ص  
5
 .20شاكر النابلسي , جماليات الدكاف في الرواية العربية , ص  
6
 . 44الدصدر السابق , ص  
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عند نهاية البحث لتقييم الدسار الذي قطعناه . يجدر بنا  –الحمد لله  –نقَِفُ ونحن 
الاعتراف أنّ خاتمة ىذا البحث ليست نهايتو , وإنّّا تبقى أسئلتو مفتوحة للبحث والتّحري . 

 وما وصلنا إليو إلّا حلقة في سلسلة البحوث الأدبيّة التي تهتمّ بدراسة الرّواية .
" عيّنة من ىذا الحراك الأدبي , التي حاولنا من خلالذا  سيّدة المقاممثّل رواية " 

الوقوف على مواقع تمظهر الإيديولوجيا , وكيفيّة اشتغالذا في الرواية , وقد خلصنا إلى النتائج 
 التالية : 
  وظا تعدّ الرواية من أىم الفنون الأدبيّة في العالم العربي , وقد شهدت تقدّمًا ملح

منذ ظهورىا , وىذا نظرا لشساعة فضائلها , إذ أصبحت قادرة على استيعاب العناصر 
والأسس الفنّية التي يبُنى عليها العمل الأدبّي , فلم تعد الفنون الأخرى قادرة على إيقاف 

 تقدّم ىذا الفنّ أو دفعو إلى الجمود .
   ّوالعوامل , تجعل الأديب موعة من الدوافع لمج واية جنس أدبّي متحوّل , يخضع الر

من أزمات لستلفة , لأنّ الكاتب الروائي لا يكتب لنفسو , بل ينقل ما يتعرّض لو لرتمعو ؛ 
 يعمل دائما على ايجاد الصّلة بينو وبنٌ أفراد لرتمعو . 

   إنّ الأيديولوجية في الرواية تنطبق من خلال الدواقف الفكريةّ للشخصيات , بينما
كأيديولوجيا تعبّّ عن موقف الكاتب ذاتو , الذي لا يمكن أن يستلهم بشكل مباشر , الرواية  

 وإنّّا يشكّل في حدود أبعاد ذلك الصّراع .
   استخدم الكاتب "واسيني الأعرج" التقنيات الفنّية في رسم أبعاد الشّخصية وملالزها

, وغنًىم . فجاءت ملبيّة مثل : الاسترجاع والوصف , والتذكّر , السرد ,والحوار , والحلم 
 للسّياق الداخلي الخاص بحركة الشخصيّة أو الدواقف التي مرّت بها . 
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  تسجّل ضمن الروايات الأيديولوجيّة , من خلال سيّدة المقام "  إنّ الرواية "
 تجسيدىا لفكرة الصّراع الأيديولوجي والاشتراكي . 

   ًوالتي اعتمدت على  8811توبر أك 50وسردًا لدظاىرات ا جاءت الرواية تصوير ,
 الرؤية والبعد الأيديولوجي الذي يشرح واقع المجتمع الجزائري .

   " بالعديد من الأبعاد والدّلالات , وكانت بذلك أرضًا  سيّدة المقامحفلت رواية "
خصبة للدراسة , بل تستحق وبجدارة دراسات عديدة من جميع الجوانب وبكلّ أنواعها , وما 
عملنا ىذا إلا نقطة من بحر دراسات الدتخصّصنٌ في دراسة : الشخصيات , الزّمان , 

 الدكان. 
  واقعنا العربّي والإسلامي لا تزال تسود   جاءت الرواية لكسر بعض الطاّبوىات التي

 ) الجنس , الدّين , السلطة ( .
   , تنوّعت الدشاىد الحواريةّ داخل الرواية , فمنها ما جاء على شكل مقطع حواري

 ومنها ما جاء على شكل قطعة نثريةّ .
  .... وفيما يخصّ الزّمان فقد استعمل الكاتب تقنيّة الاسترجاع 

يبقى مفتوحًا أمام الدزيد من  القول إنّ لرال البحث في ىذا الدوضوعوفي الأخنً يمكن 
سهامات والقراءات الجديدة , التي تتجاوز الحدود التي توقّفنا عندىا . ونرجو من الله عزّ الإ

 وجلّ السّداد والتوفيق .
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 ملخّص رواية سيّدة المقام لواسيني الأعرج :

من الأصوات الروائية في الثقافة العربية , تبرز لغة شعريةّ عالية تبتٍ أحداث حكاية 
 حبّ بتُ السارد وراقصة باليو " مريم " , شخصيتان تشكّلان رواية .

سيّدة الدقام للروائي واسيتٍ الأعرج , رواية لمجاز وحرائق , تُصوّر عن قرب لدشاىد ىدم 
, إلّّ أنّ ىذه  2000إلى  1990المجتمع الددني بأيدي أبنائو طيلة العشرية كاملة . أي من 

ساحات بلدان الرواية بعرضها لدرثيات اليوم الحزين ترسم توائم لدأساة تتدحرج فصولذا على 
أخرى تعتمد أغلب حوادثها على حقائق عاشها أبناء المجتمع الجزائري مثل تكفتَ  عربية

المجتمع الددني , وتطبيق الحدّ الشرعي بالقوّة دون الّحتكام للسلطات والتّمسّك بمظاىر 
 التديّن والتشدّد فيو .

سيّدة الدقام رواية تحكي قصة مدينة مهزومة , مهجورة ضاعت فيها قصص الحبّ 
والجمال والشّاعرية , مدينة خلَت من البساطة والتحضّر والحياة . حكت ثنايا الرواية  والعشق

عن حياة مريم ومواجهتها بالحبّ وأمل زادىا أملًا رغم ألدها من جانب آخر , وبتُ اليأس 
والفشل , الأمل والدعاناة تظهر جماعات إسلاميّة أطلق عليهم الكاتب اسم " حراّس النوايا " 

 الربّع الخالي , ويستعيدون مفاتيح خلافة الإسلام .نّوا أنّّم يستًجعون ألراد الذين ظ
تعدّدت فصول الرواية وتفننّت حتى كادت تضيع ويفقد الراّوي زمام السيطرة عليها . 
فمن أحداث تاريخية إلى سياسة إلى اجتماعية إلى واقعة إلى أحداث تعيسة وجنسيّة , تمثلّت 

واج ... . فكانت فصولذا الإحدى عشر تسرد حياة مريم راقصة الباليو, في الحبّ والعشق والزّ 
 تعدّدت في ىا الشّخصيات وفضاءاتها معنونة مرحلياّ بتعبتَ الأجواء والأحداث الدتؤثرّة بالواقع

  الذي تعيشو البطلة " مريم " وىي :

 مكاشفات الدكان  -
 ظلال الددينة -
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 فتنة البربريةّ -
 حنتُ الطفولة  -
 الّغتصابلزنة  -
 الجمعة الحزينة -
 الجنون العظيم -
 البحر الدنسيّ  -
 حراّس النوايا -
 إغفاء الدوت -
 نّاية الدطاف -

افتتحها الراّوي بتصوير الددينة وموت الددينة الكنيسة التي لّ تزال تموت رغم موتها يومياّ 
البطلة اللذيْن بفعل الألم وزوال الجمال والحياة فيها , لتشهتَ قصّة حبّ بتُ الراّوي وصديقتو 

تبُتٌ عليهما الحكاية , وتتشّكل بهما الرواية , فتكبر وتنمو شظاياىا وسط لرتمع ظالم 
سيطرت عليو الأفكار الدّينية الدتطرفّة , ومن خلال تصفّحنا للرواية وجدنا تزاوجًا روحيًّا بتُ 

من بداية الرواية مريم والددينة , وكأنّّما جسد وروح واحدة , فضياع الددينة ضياع مريم , و 
ىذا بعد أن قتلتها ودفنت  1بعثت مريم بالددينة . " مريم وردة ىذه الددينة وحلمها ".

 2طموحها في مقابرىا الدنسيّة , " كيف تجرأّت الددينة على قتل مريم في ىذه الجمعة البائسة".
التي  ليعرج بعدىا إلى الدستشفى ليصفو بسقفو وحيطانو البيضاء , والوجوه الدرتعشة

تعلّقت حياتها بتُ شقّتي طبيب أو طبيبة , ليغوص بهذا الوصف والتّأمل في مكاشفات 
ولوم الددينة على قتلها لحبيبتو , لينتقل إلى فتنة البربريةّ ليحسد معاناة مريم وتحدّيها  الدكان

                                                           
. ص  1997.  2. الدؤسّسة الوطنية للفنون الدطبعية , وحدة الرعاية . الجزائر , طواسيتٍ الأعرج , سيّدة الدقام مرثيات اليوم الحزين  1

07. 
2
 .08نفسو , ص الدرجع  
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ا للموت رغم شراسة الأىل . لأجل تحقيق حلمها رغم ألدها , ومعارضة " حراّس النوايا " لذ
وسيطرتهم على الددينة التي قتلوىا قتلا بطيئا لتتلاشى أمكنتها يوما بعد يوم , ليعود إلى حنتُ 
الداضي و طفولة مريم في مدينة سيدي بلعبّاس , فتحسّر على أيام مضت وجال بذاكرتو في 

ا , إحيائها وأسواقها . ليأخذه الحنتُ لتخيّل نساءىا ورجالذا , عمّالذا وأسواقها , فلّاحيه
للعودة من الحنتُ إلى الواقع فيصطدم بواقع مريم وفتح كتاب السرير بتحضتَىا لزواج معلنًا 
مآلو قبل حدوثو . فتعيش مأساة الّغتصاب وتُهزم مريم من قبل جدار اسمو العادات , لتجد 
بعدىا جنوناً عظيمًا وتصمّم على الدواصلة فيو رغم إصابتها القاتلة , فتًقص في الأوبرا 

لكن حراّس النوايا لم يتًكوىا حيث استهدفوا وب الشوارع ليلا , وتمشي تحت مياه الدطر وتج
مدرسة الفنون الجميلة وحوّلوىا إلى ملجأ بعد الفيضانات , كما طالبوا بتًحيل أستاذتها 
أناطوليا إلى بلادىا . حاصروىا وقضوا على ما تبقّى من حياتها , كانت جمعة حزينة 

ورائحة الأدوية والألبسة البيضاء تعلوه , مريم مستلقية اشا , ىدوء يعمّو بمستشفى مصطفى ب
تردّد كلماتها الأختَة على مسمع رجلها الصغتَ قبل أن تغفو إغفاءتها الأختَة . نّاية الدطاف 

 ماتت مريم وماتت الددينة , وكان من الراّوي أن يموت في سبيل الحبّ أو في سبيل مريم .
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 السيرة الذاتيّة لواسيني الأعرج :
الحدوديةّ تلمسان  بقرية سيدي بوجنان 1954أغسطس  8 واسيتٍ الأعرج : ولد في

) جامعي وروائي جزائري , يشغل اليوم منصب أستاذ كرسي في جامعة الجزائر الدركزيةّ 
 , استشهد وجامعة السوربون في باريس , يعتبر أحد أىمّ الأصوات الرّوائية في الوطن العربي

, انتقل إلى دمشق لإتمام دراستو فحاز على الداجستتَ  1959والده أثناء ثورة التحرير سنة 
 والدكتوراه . 

إنّ قوّة واسيتٍ الأعرج التجريبيّة تجلّت بشكل واضح في رواياتو التي أثارت جدلّ نقديًّا  
الليلة السابعة بعد الألف بجزأيها : كبتَاً والدبرلرة اليوم في العديد من الجامعات في العالم , 

 رمل الداية والدخطوطة الشّرقية , التي حاور فيها ألف ليلة وليلة .
 الجوائز الأدبيّة : 
 على الجائزة التقديريةّ من رئيس الجمهوريةّ . 1989حصل في سنة  

اختتَت رواية " حارس الظلال " دون كيشتوت في الجزائر ضمن أفضل  1997في سنة 
وايات صدرت بفرنسا , ونشرت في أكثر من خمس طبقات متتالية بما فيها طبعة خمس ر 

 الجيب الشّعبية قبل أن تنتشر في طبعة خاصة ضمن الأعمال الخمسة .
 على جائزة الرواية الجزائرية على لرمل . 2001تحصل في سنة 

في كواحد من ضمن ستّة روائيتُ عالديتُ لكتابة التاريخ العربي الحديث   2005تحصل سنة 
 إطار جائزة قطر العالدية للرواية الدلحميّة : سراب الشرق .

على جائزة الدكتتبتُ الكبرى على روايتو : كتاب الأمتَ , التي تمنح  2006حصل سنة 
 . عادة الأكثر الكتب رواجًا واىتمامًا نقدياً 

 الشيخ زايد للأدب . على جائزة 2007حصل في سنة 
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على جائزة الكتاب الذىبي في معرض الكتاب الدولي على روايتو "   2008حصل في سنة 
 كريما توريوم " ) سونتا لأشباح القدس ( .

احتفل معهد اللغة العربية وآدابها بالجزائر العاصمة بتكريم الدكتور الروائي الدتميّز  2009في 
 " بتنظيم ورشة أدبيّة خاصة تتناول أعمالو الأدبيّة . اسيني الأعرجو "

ترجمة أعمالو إلى العديد من اللّغات الأجنبيّة منها : الفرنسية , الألدانيّة , الإيطاليّة , 
 السويديةّ, الدانماركية , العبريةّ , الإنجليزيةّ , و الإسبانيّة .

  أعماله الأدبيّة : 
,  48/978جغرافية الأجساد المحروقة ( , لرلة آمال , عدد جسد الحرائق )  -
 الجزائر.
 . 1980البوابة الزّرقاء ) وقائع من أوجاع رجل ( , دمشق , الجزائر ,  -
, الدركز الثقافي , بتَوت ,  1982طوق الياسمتُ ) وقع الأحذية الخشنة ( , الحداثة  -

2002 . 
 .  1982ق , ما تبقى من ستَة لخضر حميدوش , الجومق , دمش -
 . 2001, باريس للتًجمة الفرنسية ,  1983نوّار اللّوز , الحداثة , بتَوت ,  -
 . 1984مصرع الأحلام مريم الوديعة , الحداثة , بتَوت ,  -
 .  1990ضمتَ الغائب , اتّحاد الكتاب العرب , دمشق ,  -
 . 1993الليلة السابعة بعد الألف : رمل الداية , عيبال , دمشق , الجزائر ,  -
 . 2009, التًجمة الفرنسيّة ,  1995سيّدة الدقام , دار الجمل , ألدانيا / الجزائر ,  -
 . 1999, الطبعة العربية ,  1996حارس الظلال , الطبعة الفرنسية ,  -
 . 1997ذاكرة الداء , دار الجمل , ألدانيا ,  -
 . 1998مرايا الضرير , باريس للطبعة الفرنسية ,  -
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 . 2001دار الآداب , بتَوت , شرفات بحر الشمال ,  -
 . 2005مضيف الدطويتُ , الطبعة الفرنسية ,  -
 .2006, باريس للتًجمة الفرنسية ,  2005كتاب الأمتَ , دار الآداب , بتَوت ,  -
 . 2009سونتا لأشباح القدس , دار الآداب , بتَوت ,  -
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