
 

 

 89 

 
 
 
 
 
 

 
        : : : : الملخص الملخص الملخص الملخص 

عاصـرة ،   يعد التكرار من أبرز الظـواهر الفنيـة والأسـلوبية فـي الدراسـات الم              
ذلك أنه يحقق قيمة إبداعية وجماليـة فـي الخطـاب الأدبـي ، ومـن شـأنه أن يكـشف                  
لنــا عــن المــضامين الحقيقيــة الكامنــة وراء هــذا الخطــاب ، فقــد يكــون الخطــاب          

  .تأكيدا لأمر ما ، أو تنبيها للمتلقي وقد يهدف أحيانا للتقرير والتبيين والتدليل 
 
Résumé : 

The repetition of the most substantive and stylistic phenomena in studies 
of contemporary It is the value of creativity and beauty in the literary 
discourse, and would be disclosed Us on the contents of the real causes of 
this speech, it may be the speech confirmation of the order, or notice of the 
intended recipients have been times of the report and Signifying And to 
demonstrate. 

        ::::تمهيد تمهيد تمهيد تمهيد 
إن الحـــديث عـــن الخطـــاب الأدبـــي والبحـــث فـــي خصائـــصه الأســـلوبية والجماليـــة   
والتنقيب في أسراره ومكوناته البنيوية والوظيفيـة كـان علـى الـدوام موضـع اهتمـام                
النقاد والباحثين في مختلف الأزمنة ومن أهم ظواهر الخطـاب الأدبـي ظـاهرة التكـرار               

لأسلوبية التي تجلي لنا أبعادا دلالية وجمالية فـي         التي تعد من أبرز الظواهر الفنية وا      
  .الخطاب الأدبي سواء كان شعرا أو نثرا 

        : : : :  مفهوم التكرار مفهوم التكرار مفهوم التكرار مفهوم التكرار
                : : : : لغة لغة لغة لغة ) ) ) )   ا  ا  ا  ا

كرر الشيء و كركـره أعـاده مـرة بعـد أخـرى، و الكـرة            :" جاء في لسان العرب         
المــرة و الجمــع الكــرات ويقــال كــررت عليــه الحــديث وكركرتــه إذا رددتــه عليــه،     
ــه      ــشيء و منـ ــى الـ ــوع علـ ــر الرجـ ــه والكـ ــرة إذا رددتـ ــذا كركـ ــن كـ ــه عـ وكركرتـ

  .)1("التكرار
ولقد ارتبط التكرار بالحياة الإنسانية منذ أن خلق الكون، فالإنسان يعيش              

وســـط بيئـــة تكراريـــة فـــي حياتـــه العاديـــة وممارســـته اليوميـــة كتأديـــة الفـــرائض 
  .يتجزأ من ممارساته وسلوكاته الدينية، فتؤثر فيه ويتأثر بها حتى أصبحت جزء لا 

        

 بنية التكرار في شعر عز الدين ميهوبي

  عولمة الحب عولمة النار انموذجا
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 90 

    ::::اصطلاحااصطلاحااصطلاحااصطلاحا) ) ) ) بببب
هــو أســلوب تعبيــري بلاغــي لــه دلالاتــه الفنيــة و أغراضــه الأســلوبية ، و هــو دلالات  

أسـرع أسـرع ، فـإن المعنـى مـردد و        : اللفظ على المعنى مرددا كقولك لمـن تـستدعيه          
  .)2(اللفظ واحد 

عريف لا يخرج عن تعريـف  ويكون التكرار بالحرف أو اللفظة أو الجملة ، وهذا الت         
ــى قــسمين       ــذلك قــسم إل : القــدماء ، ويكــون التكــرار عــادة فــي اللفــظ أو المعنــى ول

حيـث يـرى أن للتكــرار   " ابــن رشـيق  " تكـرار لفظـي و تكـرار معنــوي ، و هـذا مـا فعلـه       
مواضــع يحــسن فيهــا ومواضــع يقــبح فيها،ومــا يوجــد فــي اللفــظ والمعنــى هــو الخــذلان       

  )3(بعينه
ور البلاغيين ظاهرة التكرار في القرآن الكريم، ذلك لأنه سـر مـن           واستثنى جمــه 

أسرار القرآن وضرب من ضروب القدرة الإبداعية فـي فـن القـول لا يعـرف إلا فـي كتـاب              
االله تعــالى وهــو جانــب مــن جوانــب الإعجــاز لأنــه يحقــق بــالتكرار مهمتــه فــي تثبيــت     

فالتكرار ـ إذن ـ ظاهرة بلاغيـة    " العقيدة في النفوس وإرساء الفضائل في أعماق الناس 
لا يفطن إليهـا إلا كـل مـن لـه بـصر بفنـون القـول ، وهـو فـي القـرآن أروع وأجمـل مـن أن                      
تتطاول إليه ألـسنة المتقـولين، وإذا جـاز أن نـستنكر بعـض صـور التكـرار فـي كـلام                 

    )4(" الناس، فحاشا أن يظن هذا الظن في كلام االله تعالى 
تــستثقل تكريــر ألفاظهــا و تحــاول بكــب الطــرق وقــد كانــت العــرب قــديما   

ــذلك أقــوى         ــايتهم ب ــت عن ــك إلا إذا كان ــى ذل ــدون إل ــم لا يعم ــك ، فه ــي ذل " تحاش
قـم قائمـا    : فيجعلون ما ظهر من تجشمهم إياه دلالة على قـوة مراعـاتهم لـه نحـو قـولهم                 

 أكبـر  أي الآذان االله أكبـر االله أكبـر االله      :قم قائما ، وقولهم فيما لابـد من توكيـده       
، وللابتعاد عن التكرير عمدوا إلى المخالفة بين الحروف فـي كلامهـم             )5(" االله أكبر 

  .)6("جاءني القوم أجمعون أكتعون أبصعون : كقولهم" 
أما مفهوم المحدثين للتكـرار، فقـد تعرضـوا لـه أثنـاء دراسـاتهم التطبيقيـة           

والتـي تناولتـه   " لملائكـة  نـازك ا " من القرآن و الحديث والشعـــر  ونجد من بين هؤلاء         
فــالتكرار يــضع فــي : " ، وعبــرت عنــه بقولــــها )قــضايا الــشعر المعاصــر ( فــي كتابهــا 

أيدينا مفتاحا للفكرة المتسلطة على الشاعر ، و هو بذلك أحد الأضـواء اللاشـعورية      
، وإلـى جانـب   )7(" التي يسلطها الشعر على أعماق الـشاعر فيـضيئها، بحيـث تطلـع عليهـا               

لأضواء النفسية التي يسلطها التكرار فهناك أيـضا ـ و لا شـك ـ جوانـب دلاليـة      هذه ا
  .أيضا 

ــوم     ــا مفه ــة    ) محمــد الحــسناوي  ( أم ــاة اليومي ــى فــي الحي ــو يتجل للتكــرار فه
ــى   ــاد     " القائمــة عل ــى أبع ــر الــشيء عل التنــاوب فــي الحركــة والــسكون، أو فــي تكري

، فقـد ربـط مـصطلح    )8(" الترجيـع  متساوية و في ترديد لفـظ واحـد و معنـى واحـد وهـو                
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التكرار بمصطلح أخر وهو الترجيع الذي يحيلنـا إلـى تعريـف القـدامى للتكـرار حـين           
  ).الكر الرجوع على الشيء و منه التكرار: (قالوا 

  : بتقسيم التكرار إلى ثلاث أقسام " نازك الملائكة " وقد قامت 
  .)فبأي ألاء ربكما تكذبان ( مثل : تكرار بياني >   
كتكرار كلمة أو عبارة في ختـام كـل مقطوعـة مـن          : تكرار التقسيم   >   
  .القصيدة 
العبــارة تــؤدي إلــى رفــع مــستوى الــشعور فــي القــصيدة إلــى :تكـرار الــشعوري >   

  .)9(درجة غير عادية
مــن ســبيل الإقنــاع و مــن أقــوى " أمــا الحــديث عــن أغــراض التكــرار فــإلى جانــب أنــه  

وهـذا كلـه فـوق مـا للتكـرار ـ مـن التلـوين فـي          . . . أي الوسائل التي تهدف لتركيز الـر 
كـالازدراء  " ، فـإن لـه أغـرض أخـرى     )10("التعبير ـ من تنشيط السامع وتحريك انتباهـه  

والتهكم، والوعيد والتهديد، والتعظيم والاستغاثة، والتقرير والتوبيخ، الـشهرة وشـدة        
  . )11("التوضيح بالمهجو، والتنويه بالمكرر والإشادة بذكره

ويستطيع المتلقي أن يفرق بين هذه الأغراض بحـسب إحـساسه بالإيقـاع الـذي ينبـع                
فالإيقاع الذي يصحب التلذذ بذكر المكرر والتنويـه بـه، لـيس            "من القصيدة ذاتهـــا،    

  .)12(" كالذي يصحب التهويل والعنف فلكل حركته ونغمته الخاصة 
جمالية ، ونفعيـة  : فتين وللتكرار أيضا وظائف عني بها، فقد جمع بين وظي     

و ذلــك باســتغلال فــضاء القــصيدة شــكلا ومعنــى وتوزيعــا ، فأمــا التوزيــع فيقــوم علــى    
النظام والتناسق في هندسة القصيدة وتوزيع حروفها وإذا ارتـبط ذلـك بـالمعنى كـان                

  .)13(زيادة فيه، أما من ناحية الشكل فتغدو القصيدة ذو وظيفة وقيمة جمالية 
البنيـــة الـــشعرية ذات طبيعـــة " أن ) LOTMAN" (تمـــانلو"ولـــذلك يـــرى    

، لتبني معمارا شعريا مـثقلا بـالقيم الروحيـة    )14(" تكرارية حين تنتظم في نسق لغوي    
  .و الدلالات النفسية المخبوءة تحت الكلمات 

يـسلط  " فالتكرار يشكل ظاهرة مهمة تسترعي الاهتمام و الدراسة و التحليل فهـو    
 في العبارة، ويكشف عـن اهتمـام المـتكلم بهـا، وهـو بهـذا               الضوء على نقطة حساسة   

المعنى ذو دلالة نفسية قيمـة تفيـد الناقـد الأدبـي الـذي يـدرس الأثـر ويحلـل نفـسية                 
  .)15("كاتبه 

  و في هـذه المداخلـة اخـصص الحـديث عـن تكـرار الكلمـات ،ذلـك أن الكلمـة                   
، وقـد ارتأيـت     )16(" ري  الركن الثاني مباشرة بعد الصوت في بنـاء الـنص الـشع           " تشكل  

تكــرار الاشــتقاق، :أن أدرس تكــرار الكلمــات مــن خــلال أنمــاط معينــة لتكــرار و هــي 
وتكرار المجاورة ، وتكرار البداية ، وتكرار النهاية ، لأن هذه الأنماط مـن التكـرار               

  .هي الأكثر وفرة مقابلة بالأنماط الأخرى
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  ::::تكرار الاشتقاق تكرار الاشتقاق تكرار الاشتقاق تكرار الاشتقاق ) ) ) ) 1
من نفس الجذر اللغـوي والتـي لا تختلـف إلا فـي بنيتهـا      ويتم بين الكلمات المشتقة  

  .)17(الصرفية بالقياس إلى بعضها 
الآليــات التوازنيــة التــي حــضيت باهتمــام كبيــر فــي  " ويعتبــر الاشــتقاق مــن   

  .)18("الشعر العربي القديم
ولقـد اعتــمده الشاعـر بشكل كبير فـي قـصائد ديوانـه سـواء كـان ذلـك                   

  د بقصد أو من غير قصـــ
  : و تظهر أشكاله من خلال هذا الجدول 

 الصفحة عنوان القصيدة الكلمات المشتقة

 29 مناجاة الملاك الغائب جرحك ـ جرحات

 45 عولمة الحب عولمة النار يرى ـ يراه

 55 عولمة الحب عولمة النار تنسى ـ أنسى ـ ينسى ـ ننسى

 58 عولمة الحب عولمة النار أتعبتني ـ أتعبتها 

 61 عولمة الحب عولمة النار ي ـ يشتهى أشته

 72 شيئية شئتني ـ شئته 

 73 شيئية أجيء ـ جئتني 

 73 شيئية لمتني ـ لمته 

 73 شيئية كنتني ـ كنته

 78 فرح جنوبي صمتي ـ الصمت

 85 حجر لمجد الشمس قالت ـ قالوا

 88 تهويمات عاشق أوراسي تغلق ـ أنغلق

 92 أوراسيتهويمات عاشق  جرحي ـ جرحهمو

 92 تهويمات عاشق أوراسي قال ـ قالوا

 93 تهويمات عاشق أوراسي الجرح ـ جرحه 

 93 تهويمات عاشق أوراسي يطفئ ـ أطفئها 

 93 تهويمات عاشق أوراسي العنقاء ـ اعتنقت 

 94 تهويمات عاشق أوراسي جبين ـ جبينه 

 95 صلاة للدم الرفات ـ رفاتي 

 95 مصلاة للد بذور ـ البذور

 96 صلاة للدم سرا ـ السر

 97 صلاة للدم صلاة ـ صلاتي 

 105 الريح ترقص ـ يرقصون 

 109 رحيل أحرسها ـ تحرسني 

 146 أسد الزبربر الكلام ـ يتكلما 
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" و هذا الاشتقاق ليس مجانيا وإنمـا يعمـل علـى تعميـق الإحـساس بـالموقف               "   
   :، ومن هذا القبيل ما نجده في قول الشاعر)19(

        لاَ تفْتحِي جرح الأَحِبةِ إِذْ نسوكِ لاَ تفْتحِي جرح الأَحِبةِ إِذْ نسوكِ لاَ تفْتحِي جرح الأَحِبةِ إِذْ نسوكِ لاَ تفْتحِي جرح الأَحِبةِ إِذْ نسوكِ                 
                 لَدـاتِ البحرج كِ مِنحرفِإنَّ ج لَدـاتِ البحرج كِ مِنحرفِإنَّ ج لَدـاتِ البحرج كِ مِنحرفِإنَّ ج لَدـاتِ البحرج كِ مِنحر20((((فِإنَّ ج((((        

  
ففي تكـرار كلمـة جـرح تأكيـد علـى الـشعور بالأسـى والألـم، وفـي إيـراده                    

تنبيه للمتلقي وزيادة في عمق إحساسه بعمق الجرح، وهذا التكرار إذا لـيس مـن قبيـل                
ذي لا طائل منه، بل يخلق مـن جرائـه طاقـة إبداعيـة و قيمـة جماليـة              العبث اللغوي ال  

تأكد على قيمة التكرار كظاهرة أسلوبية، كمـا ظهـر لنـا التماسـك فـي العلاقـات           
ففـي هـذه   ) جرحـك مـن جرحـات البلـد     ( الإنسانية بين الأفراد و الذي حققته عبـارة      

د بمجتمعـه، تحقيقـا لمعـاني    العلاقة الجزئية ـ علاقة الجزء من الكل ـ أو علاقة الفـر  
التماسك الإنساني الذي أفضى بدوره إلى تماسك لغوي من حيـث الدلالـة و تـشابكها          

  .من خلال التكرارية 
  : أما في قول الشاعر   
  !سننسى . . انتهى كُلُّ شيءٍ   
   تبَى : " أَجسنت ى وسأَن تإِذَا كُن . .  
            ي كرغَي ى    وسن  
   لُكقَو لِي وقَو بِحصي و . .  
  "أَمسى" و  "كَانَ " فِي حكْمِ       
  )21(" فَهلْ قَطْرةُ الدمِ تنسى ؟       
أن النفس البشرية بطبيعتها تأنس إلى كـل شـيء مختلـف، كـذلك ظـاهرة              

ن دلالات التكرار فـي الـشعر سـمة يـأنس إليهـا المتلقـي ، ويحـاول اقتنـاص مـا وراءهـا م ـ           
ننسى ـ تنسى ـ ينـسى ـ أمـسى       (مثيرة، وفي تكرار نفس الكلمة في أواخر الأسطر وهي 

  فتم ذلك بفعل الحالة الشعورية المسيطـرة ) ـ تنسى 
  .)22(على نفس الشاعر والغرض من ذلك تعميق الإحساس بهذه الحالة 

لـة و  يأخذ طابعـا متميـزا فـي قدرتـه علـى ترتيـب الدلا             ) الترديد  ( ويكاد  "   
ــى التكــرار اللفظــي       ــدريجيا فــي نــسق أســلوبي يعتمــد عل ــا ت "  لكلمــة )23(" النمــو به

، فقد حقق من خلال ترديده لتلك الألفاظ صورة ذهنية رسـمها المتلقـي فـي           "النسيان  
  .مخيلته تصور التدرج والنمو في تعاقب الأحداث وتواليها  

  :و في قول الشاعر 
        ))))24((((و يا جبِينه الغضِّ بِالآَياتِ يتسِق و يا جبِينه الغضِّ بِالآَياتِ يتسِق و يا جبِينه الغضِّ بِالآَياتِ يتسِق و يا جبِينه الغضِّ بِالآَياتِ يتسِق                             ياءِ ياءِ ياءِ ياءِ الراسِيات جبِين الكِبرِالراسِيات جبِين الكِبرِالراسِيات جبِين الكِبرِالراسِيات جبِين الكِبرِ  
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يصف الـشاعر فـي هـذا البيـت جبـال الأوراس الراسـيات بجبـين الكبريـاء أي                     
علامة على الـشموخ وناصـية حافلـة بالأمجـاد والبطـولات، ويكـرر لفظـة جبـين التـي            

ي هذا التكرار زيـادة فـي   وف) و يا جبينه الغض بالآيات ( ذكرها في صدر البيت قائلا    
 علـى آيـات الإعجـاز البطـولي التـي         )25(" تهدف إلى التقرير والتبيين والتـدليل       " المعنى  

حققها مقاتلو جبال الأوراس الشاهدة على بطولاتهم ، ومـن يقـرأ صـدر البيـت يتوقـع أن                
توقـع  لأنها جالبة لها من خلال الإيحاء النابع من اللفظ الأول ب  ) جبين  ( تتكرر لفظة   

، و فـي هــذا التعبيــر دلالــة علــى قــدرة  )26(الثـاني ، فالإيحــاء رابــط مــن روابــط التــذكر  
  .الشاعر على انتقاء ألفاظه وطواعيتها له حتى تحقق ما يصبو إليه من  دلالات 

  : كما ينطبق هذا التحليل على قول الشاعر 
        ))))27((((ن عِبءِ الفَجِيعةِ غُولُن عِبءِ الفَجِيعةِ غُولُن عِبءِ الفَجِيعةِ غُولُن عِبءِ الفَجِيعةِ غُولُوالصمت مِوالصمت مِوالصمت مِوالصمت مِ        اَشد علَى يدِي اَشد علَى يدِي اَشد علَى يدِي اَشد علَى يدِي . . . . . . . . يغتالُنِي صمتِي يغتالُنِي صمتِي يغتالُنِي صمتِي يغتالُنِي صمتِي         

تقريـر و تبيـين و تـدليل    ) صـمتي ـ الـصمت    ( ففي تكراره للفظـة الـصمت فـي قولـه    
  .على حقيقة الصمت الذي وصفه بالغول 

  " :شيئية " ومن نماذج تكرار الاشتقاق قول الشاعر في قصيدته 
   ــها شِئْتطَنا شِئْتِنِي وكَم ــها شِئْتطَنا شِئْتِنِي وكَم ــها شِئْتطَنا شِئْتِنِي وكَم ــها شِئْتطَنا شِئْتِنِي وشِءْ                 كَم قُولِينشِءْ ت قُولِينشِءْ ت قُولِينشِءْ ت قُولِينا شِئْتِـهِ شِئْشِئْشِئْشِئْ. . . . . . . . تم ا شِئْتِـهِ تم ا شِئْتِـهِ تم ا شِئْتِـهِ تم 28((((ت((((        
  :وقوله أيضا   
        ))))29((((لَكِ الأَنَ كُلَّ الذِّي شِئْتِــــهِ لَكِ الأَنَ كُلَّ الذِّي شِئْتِــــهِ لَكِ الأَنَ كُلَّ الذِّي شِئْتِــــهِ لَكِ الأَنَ كُلَّ الذِّي شِئْتِــــهِ         كَما شِئْتِنِي ، شِئْت ما شِئْتنِي كَما شِئْتِنِي ، شِئْت ما شِئْتنِي كَما شِئْتِنِي ، شِئْت ما شِئْتنِي كَما شِئْتِنِي ، شِئْت ما شِئْتنِي         
( مــن يقــرأ هــذين البيتــين يلاحــظ وجــود تكــرار لــيس علــى مــستوى لفظــة      

و ما تبعها من مشتقات فقط  بل حصل التكـرار علـى مـستوى البيتـين أيـضا و مـا              )  شئت
اقاهما من معنى، ويمكن اختزالهما في عبارة واحدة تكون لهـا القـدرة علـى توجيـه                  س

  .المعنى نحو الاتجاه الصحيح بكل ما تحمله من إيحاءات متفرعة عنها 
  " : صلاة للدم "  أما في قول الشاعر في قصيدة   
         و ذَاتِي  و ذَاتِي  و ذَاتِي  و ذَاتِي أَعدت بِناءَ مملَكَتِيأَعدت بِناءَ مملَكَتِيأَعدت بِناءَ مملَكَتِيأَعدت بِناءَ مملَكَتِي                طَلَعت مِن الُّرفَاتِ و مِن رفَاتِي طَلَعت مِن الُّرفَاتِ و مِن رفَاتِي طَلَعت مِن الُّرفَاتِ و مِن رفَاتِي طَلَعت مِن الُّرفَاتِ و مِن رفَاتِي   
        ))))30((((فَأَينعتِ البذُور بِلاَ فُـراتِ فَأَينعتِ البذُور بِلاَ فُـراتِ فَأَينعتِ البذُور بِلاَ فُـراتِ فَأَينعتِ البذُور بِلاَ فُـراتِ             نثَرت علََى الترابِ بذُور روحِينثَرت علََى الترابِ بذُور روحِينثَرت علََى الترابِ بذُور روحِينثَرت علََى الترابِ بذُور روحِي        

متعـة سـمعية تخـف علـى القلـب بفعـل الانـسجام        " إن هذا النوع من التكرار يحدث      
، فضلا عن ذلك نلاحـظ أن هنـاك تركيـزا علـى     )31(" والتلاؤم بين المواقع المكررة     

الأولى وكأنه ينبه القارئ و يلفت انتباهه إليها حتى يستقر معناها فـي  مدلول الكلمة  
نفـسه فيطلـب المزيـد مـن أخبارهـا، ثـم يـتم الاسـتئناف بتكريـر اللفظـة مـرة ثانيـة ـ              

ــ، وكـذلك الأمـر بالنـسبة للبيـت      . . . ) ومن رفاتي  ( ثم يستأنف   ) طلعت من الرفات    (
فأينعـت  : ( ، ثـم يـستأنف القـول    )روحـي  نثـرت علـى التـراب بـذور      : (الثاني حيث يقـول     

، وكأننا هنا أمام نوع أخر مـن التكـرار وهـو تكـرار التـصدير الـذي يـتم                    . . .)البـذور  
  .فيه استئناف الكلام عن المكرر
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        ::::تكرار المجاورة تكرار المجاورة تكرار المجاورة تكرار المجاورة ) ) ) ) 2    
" يقوم هــذا النمط من التكرار على أسـاس التجـاور بـين لفظتـين متتـابعتين               

   والمجاورة تمثل لونــا
بديعيا مستقلا بحيث يتردد في البيت لفظتان، كـل واحـدة منهمـا بجانـب الأخـرى،        

  .)32(" أو قريبا منها، من غير أن تكون إحداهما لغوا لا يحتاج إليها 
  : وتظهر لنا الكلمات المتجاورة في هذا الديوان من خلال الجدول التالي   

 الصفحة عنوان القصيدة الكلمات المتجاورة

 46 عولمة الحب عولمة النار ا و كذا كذا و كذ

 46 عولمة الحب عولمة النار غار و غار 

 78 فرح جنوبي هوى و هواك 

 79 فرح جنوبي وجهي ـ وجه

 79 فرح جنوبي طير و طير 

 84 حجر لمجد الشمس طفل و طفل

 91 تهويمات عاشق أوراسي العين بالعين

 99 سنابل الجنة كنت و كنت

 99 ابل الجنةسن دائرة دائرة

 103 الريح وجهي و وجهك

 103 الريح الدرب ـ الدرب

 107 رحيل مدينتنا  مدينه

 115 دوائر الصمت يمتد و يمتد

 116 صمت الدوائر بعيد بعيد

 117 صمت الدوائر جرحا و جرحا

 117 صمت الدوائر  حرف و حرف 

 136 الحلم الأسمر الغرباء بالغرباء

 142 اغتراب وجهك ـ وجهي

 142 اغتراب قلبك ـ قلبي

 145 أسد  الزبربر عمرك ـ عمرك 

 147 أسد  الزبربر نحبك ـ نحبك

هناك نماذج كثيرة في شعر عـز الـدين ميهـوبي مـن هـذا الـنمط، مـن بينهـا مـا هـو                    
  .على أساس التجاور الاسمي، وما هو على أساس التجاور الفعلي

  : التجاور الاسمي    > 
  : شاعر  و من أمثلته قول ال

  وأُمِي تقَمِّطُنِي   
  عِند كُلِّ صلاةٍ  
  )33(وترضِعنِي الحب دائِرةً دائِرةً   
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إن هذا التشكيل اللغوي ضرب من أضرب التجاور الاسمي الذي جمع بين اسم نكـرة    
ــا إلــى الإدراك، فهــذه       مكــرر، وكــان الهــدف مــن ورائــه هــو توضــيح الــصورة و تقريبه

نهــا شـحن روح الـشاعر بكــل معـاني الحـب، فعبــر عـن ذلـك بــصورة       الـصورة يـتمخض ع  
  .الطفل الذي ينهل من صدر أمه العاطفة و الحب والحنان كما ينهل من صدرها غذاؤه 

  :أما في قوله 
  و كَانَ شارِع يقَاوِم كُلَّ الريِّاحِ         
  و لَكنِ شاطِئَ هذيِ الطُّيورِ   

عِيدعِي. .               بب  34(د(  
المكررة بصيغة واحـدة تعبـر عـن بعـد المـسافة            ) بعيد  (فالتجاور الاسمي لكلمة    

  .والاستغراق الزمني للوصول إلى شاطئ الطيور كما عبر عنه
  : وفي بعض الأحيان تتجاور ثلاث ألفاظ كما في قول الشاعر 

  )35(أَبِي كَانَ يسأَلُنِي عن كَذَا و كَذَا و كَذَا         
 هــذا التكــرار بكثــرة التــساؤل مــن دون أن يحــدد كيفيــة الــسؤال ولا   ويــوحي لنــا

  .شاملة وجامعة لكل شيء ) كذا( الشيء المسئول عنه لأن لفظة 
   : التجاور الفعلي   > 

  : و من أمثلته قول الشاعر   
           تكُن و تكُن و  
  علَى كَفَّي أُمِّي     
  )36(     أَذُوب دعاءْ ،،     

استدعاء لصورة الماضي بذكرياته وصـوره الراسـخة    ) كنت  ( الفعل  إن في تكرار    
  .في ذاكرة الحنــين والشوق إلى استرجاعه بكل عفويته وبراءته و أحلامه وآماله

  : أما في قوله 
        واكْتوى الشاعِر بِالصمتِ                 
    و لَم يرحلْ       
    ي و دتمفٍ ظََّل يرلِح حكْبي لَمو دتم  
           هاح37(     جِم(  

  .)38("و الهدف من وراء هذا التجاور الفعلي هو تصعيد الفعل وتجسيد استمراريته " 
  : و كذلك الأمر بالنسبة لقول الشاعر 

  )39(أَنا نحِبك ـ كَم نحِبك ـ إِنما     زيدانُ يا اسد الزبربرِ عذْرنا         
التي تعد كنقطـة إشـعاع مركـزة فـي هـذا البيـت       ) نحبك(  كلمة إن في تكرير 

  .تعبيرا عن الحالة النفسية وتأكيدا على مشاعر الحب اتجاه الممدوح 
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        ::::تكرار البداية تكرار البداية تكرار البداية تكرار البداية ) ) ) ) 3    
فــي هــذا الــنمط تتكــرر لفظــة أو صــيغة معينــة فــي بدايــة بعــض الأســطر        

ــسياق الــشعرية ويكــون تكرارهــا بــشكل متتــابع أو غيــر متتــابع حيــث تــؤدي ف ــ     ي ال
دلالات معينة، ويـسمى أيـضا بـالتكرار الاسـتهلالي، ومـن نماذجـه مـا رصـدناه فـي هـذا                

  : الجدول 
ــي    الكلمــات المكــررة ف

 البداية 

ــدد  الصفحة عنوان القصيدة عـــــــــــ
 التكرار

 03 10 النهر هل قطرة

 04 11 ماجدة تجيئين

 04 24 صهيل الوردة لا تسألوا

 03 25 صهيل الوردة لا شيء

 03 29 اجاة الملاك الغائبمن من

 03 35 محنة الطاهر يحياوي لا 

 03 37 محنة الطاهر يحياوي هل

 03 48 عولمة الحب عولمة النار لا يعرف ـ تعرف

 03 49 عولمة الحب عولمة النار لمن

 03 50 عولمة الحب عولمة النار لك

 02 57 عولمة الحب عولمة النار ربما أخطأ

 03 73 شيئية كطفل

 04 81 استنزاف  كونيو

 02 85 حجر لمجد الشمس قسما

 02 85 حجر لمجد الشمس وطن

 02 87 حجر لمجد الشمس قدر

 02 89 تهويمات عاشق أوراسي و أسأل

 04 96/97 صلاة للدم  لعينيك

 02 110 سنبلة الجنة  الناس

 04 111 سنبلة الجنة  لا

 02 111 سنبلة الجنة  وحدي

  
  : النمط من التكرار قول الشاعر و من نماذج هذا   
                 هامممِثْلَ ح  جِيئِيــنت         
         تجيِئِيــن  حاملَِةً أَلَق الشرقِ و السِّنديِانْ     
         تجِيئِيــن  عيناكِ تختزِنانِ غَمامةْ     
              و منِ فَرحٍ تمطِرانْ       
  )40(يــن  كَالشمسِ       تجِيئِ    
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موقعا مركزيا في هذا النموذج، فهو يهيمن فـي هـذه       ) تجيئين( يحتل الفعل     
الأسطر على بناء القـصيدة ككـل إذ يـشكل موقعـا لتوالـد العديـد مـن الجمـل حيـث            
تتفرع في أشكال مختلفة لتعبـر عـن المعنـى المقـصود، و يمكـن اختـزال هـذا الفعـل           

ــة    ي" المكــرر إلــى لفــظ واحــد   متلــك القــدرة علــى توجيــه تلــك الجمــل نحــو الدلال
  :  و كذلك الأمر بالنسبة لقول الشاعر )41(" المرصـــودة 

  و وقْدكِ لِي نجاتِي.. علَى صدريِ       لِعينيكِ احترقْت فَكُنتِ بردا 
  ن سباتِــــي فَأَثَرت الحِجارةَ ع      لِعينيكِ انكَسرت علَى جبِينِي 
  و جِئْتكِ بِالـبشِارةِ فِي ثَبـــاتِ      لِعينيكِ اِلْتحفْت فُصولَ عمريِ 

  )42(و أزمِنتِي و أَحلاَم اللَّواتِــــي    لِعينيكِ اخِتصرت طَريِق عمريِ       
  

ت، وقـد أضـفت   موقعا رئيسيا فـي هـذه الأبيـا   ) لعينيك ( فقد شكلت لفظة      
على هذه الأسطر نغما موسيقيا تناغم مـع دلالـة الأبيـات ويمكـن اختزالهـا فـي لفظـة              

  : واحدة بالشكل الآتي 
  

           قْترتاح        . . .  
  . . .    انكَسرت                         لِعينيكِ 
            فْتحاِلْت       . . .  

           ترصتِاخ       . . .   
  

وكلها موجهة إلى المؤنث المفرد، و جاءت بغرض الغـزل وكأنـه يتغـزل بـامرأة، فـي               
  .حين أنه يتغزل بعشقه الأبدي حتى الشهادة وهو الوطن 

  : أما في قول الشاعر في موقع أخر 
  بِالقِبلَتينِ بِجنتِي بِجهنمِـي    قَسما بِأَطْفَالِ الحِجارةِ بِالدِّمــا

قَس قَاوِمونٍ يتيا بِزارسِِ.. موا     بِالنابتالعى .. باللَّغلْقَمِ ..ب43(بِالع(  
وفــي هــذا التكــرار إصــرار وإلحــاح علــى تحقيــق الهــدف فجــاء بــصيغة القــسم   

تأكيدا على المقاومـــــة والنضال حتى تطلع شـمس الحريـة فجـاء إيقاعهـا قويـا مـدويا          
  .في المتلقي لشحن الأرواح والهمم صارخا ذا صدى محرك ومؤثر 

  :ويستأنف القول في نفس الموقع تأكيدا للقسم   
  حجر يعِيد الشمس بعد تبـــرمِ       وطَن سيأْتِي ـ للِشوارِعِ نبضها ـ 
  )44(للِدمِ..حِجارةِيرقُص للِْ..         بِالصحوِ        وطَن لأطَْفَالِ الحقِيقَةِ ينتشِـــي

  : ومن نماذج تكرار البداية أيضا قوله   
  .. لَك   االلهُ يا وطَنِي     
   اتنِيالأُم و رو لك   الَّصب              
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                 وحالر    لَك         
            دسالج كعسي 45(إِنْ لَم(  
علـى المتلقـي ويوجـه      بفـرض حـضوره     " إن الموقع المكـرر فـي هـذه الأسـطر             

دلالة السياق بوصـفه يـشكل مفتاحـا يمكـن اختزالـه فـي موقـع ثابـت، فهـو مـن هـذه                
  الناحية بقدر ما يساهم في خـلق توازن نظمي ـ 

عروضي، يعمـل بحـضوره و استرسـاله علـى تعميـق الدلالـة عـن طريـق التـداعي فـي                      
  )46(" التصوير 
  : و كذلك الأمر بالنسبة لقول الشاعر   

                         هلَتقِب طَأَ القَلْبا أَخمبر  
 هلَتقُب طَأَ الفَما أَخمب47(      ر(  

) ربمــا أخطــأ ( و فــي هــذا الموقــع مــن التكــرار الــذي يحتــل فيــه التركيــب     
الصدارة، يعتبر عاملاً من عوامل الربط النظمي الذي غالبـا لا يـصاحب بـالتوازي، و قـد                

ي و النحـوي الـذي يهـدف إلـى خلـق تـوازن بـين المواقـع                 كان التوازي من الجانـب الـصرف      
    .)48(النظمية

        ::::تكرار النهاية تكرار النهاية تكرار النهاية تكرار النهاية ) ) ) ) 4            
يدعى هذا النوع من التكرار بتكرار النهايـة لأن موقـع الكلمـة المكـررة           

تكون فـي ختـام الأسـطر الـشعرية بـشكل متتـابع و مـن نماذجـه مـا رصـدناه فـي هـذا               
  : الجدول 

الكلمــات المكــررة فــي 
 النهاية

 الصفحة نوان القصيدةع
عـــــــــــــدد 

 التكرار

 02 15 ماجدة وقعي 

 02 16 ماجدة تكبر فينا

 02 23 صهيل الوردة تعرفين

 02 99 سنبلة الجنة وجهي 

 02 120 صمت الدوائر يمر

 02 124 سكيكدة ليس إلا

 02 134 الحلم الأسمر البداية

   :ويكفينا من نماذج هذا النمط من التكرار هذين النموذجين 
  : النموذج الأول   

         تبعثَر فِي الكَونِ وجهِي 
  )49(      توهج فِي الكَونِ وجهِي 

  : النموذج الثاني 
 رمي  موي و        
  رمي رهش 50(      و(  
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لقد تأنق الشاعر في تكرير هاتين اللفظتين، فكـل لفظـة فـي موقعهـا ولهـا             
ميــزة، إلا أنــه جمــع بــين هــذين النمــوذجين ظــاهرة التــوازي التــي هيمنــت  دلالاتهــا المت

بجوها الموسيقى الرنان، والملاحظ أن التوازي هنا من قبيل التـوازي الـصرفي والنحـوي،               
كما أننا لـو قمنـا بتقطيـع المقطعـين تقطيعـا عروضـيا سـنلاحظ أن كـلا النمـوذجين             

  : متساويين نظميا و عروضيا 
  و يوم  يمر     الكَونِ وجهِي تبعثَر  فِي    
    //0/   //0 /0/  /0/0                      //     0/0//0/  
  و شهر يمر                   توهج فِي الكَونِ وجهِي           
    //0/  //0 /0/  /0/0    //0/0//0/  

        ::::خاتمــة خاتمــة خاتمــة خاتمــة 
لالتهــا وقيمتهــا البلاغيــة وهــو يحقــق يعــد التكــرار ظــاهرة أســلوبية متميــزة ، لهــا د

  :النتائج التالية 
 .يكون تأكيدا للمتلقي في أمر ما  -
 يكون تعميقا للإحساس بالحالة الشعورية  -

 يكون تنبيها للمتلقي  -

 .يخلق طاقة إبداعية وقيمة جمالية  -
 .يحقق تماسك النص الشعري  -
 التكـرار  له قدرة على ترتيـب الدلالـة والنمـو بهـا علـى شـكل تـدريجي بفعـل           -

 .اللفظي 
  .أحيانا يهدف التكرار غلى التقرير والتبيين والتدليل  -

        
 الهوامــــشالهوامــــشالهوامــــشالهوامــــش

  .135، ص 5، ج1،  دار صادر، بيروت، ط  ) كرر(ابن منظور، لسان العرب ، مادة ) 1(
محمــود الــسيد شــيخون ، أســرار التكــرار فــي لغــة القــرآن ، مكتبــة الكليــات          ) 2(

  ،. 09، ص  1983، 1الأزهرية ، ط
ابن رشيق القيرواني ، العمدة في محاسن الشعر وادابه ونقده ،تح محمد محي الـدين      ) 3(

  .   70، ص  2  ج5،1981عبد الحميد،دار الجيل  بيروت،ط
دراسـات نقديـة و أدبيـة حـول اعجـاز           (صلاح الدين محمد ع التـواب، النقـد الأدبـي         ) 4(

  .42 ، ص 2003 ،1،دار الكتاب الحديث،القاهرة ،  ط)القرآن
صــاحب أبــو جنــاح ،دراســات فــي نظريــة النحــو العربــي و تطبيقاتــه ، دار الفكــر    ) 5 (

  . 292،  ص1998، 1للطباعة و النشر والتوزيع ، ط
  .292المرجع نفسه ، ص ) 6(
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ــروت ، ط    ) 7( ــين ، بي ــم للملاي ــشعر المعاصــر ، دار العل ــازك الملائكــة ، قــضايا ال ، 7ن
  .176 -277 ، ص  1983

، 1986، 2ي ، الفاصلة في القرآن ، المكتـب الإسـلامي ، بيـروت ، ط           محمد الحسناو ) 8(
  . 256ص  
  . 280نازك الملائكة ، قضايا الشعر المعاصر ، ص  ) 9(
  .41صلاح الدين محمد ع التواب ، النقد الأدبي ، ص  ) 10(
  .22-21محمد السيد شيخون ، أسرار التكرار في لغة القرآن ، ص  ) 11(
بر ماسين ، البنية الإيقاعية للقصيدة المعاصـرة فـي الجزائـر،دار            عبد الرحمان ت  ) 12(

  . 197  ،   ص  1،2003الفجر للنشر والتوزيع ،ط
  .198المرجع نفسه ، ص  ) 13(
،تحقيـق محمـد فتـوح، دار    "بنية القـصيدة  " يوري لوتمان، تحليل النص الشعري ،       ) 14(

  . 63،  ص 1995المعارف، بيروت، دط، 
  .276ئكة ، قضايا الشعر المعاصر ، ص  نازك الملا) 15 (
مــراد عبــد الرحمــان مبــروك ، مــن الــصوت إلــى الــنص نحــو نــسق منهجــي لدراســة  ) 16(

  .73 ، ص  2002 ،1 والنشر ،الأسكندرية،مصر،ط النص الشعري،دار الوفاء للطباعة 
ــي الــــشعر العربــــي المعاصــــر،أفريقيا        ) 17( حــــسن الغرفــــي ، حركيــــة الإيقــــاع فــ

  .92  ، ص  2001،الشرق،المغرب
محمــد العمــري ، الموازنــات الــصوتية ، افريقيــا الــشرق ، الــدار البيــضاء، المغــرب    ) 18(

  . 205، ص 2001، 1،ط
  .92حسن الغرفي ، حركية الإيقاع في الشعر العربي المعاصر ، ص ) 19(
 ،  1عولمة النار،دار هومة للطباعة والنـشر، ط .. عز الدين ميهوبي ،عولمة الحب    ) 20(

  .29 ، ص  2002
   .55الديوان ، ص  ) 21(
  .81حسن الغرفي ، حركية الإيقاع في الشعر العربي المعاصر ، ص ) 22(
محمــد عبــد المطلــب ، البلاغــة و الأســلوبية ،الــشركة المــصرية العامــة للنــشر   ) 23(
  .300 ص  1994، 1ط)لونجمان(
  .94الديوان، ص ) 24(
  .229المرجع السابق ، ص  ) 25(
  .299جع نفسه ،ص  المر) 26(
  .78الديوان ، ص  ) 27(
  .72الديوان، ص  ) 28(
  .73الديوان ، ص ) 29(
  .95الديوان ، ص  ) 30(
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  91حسن الغرفي ، حركية الإيقاع في الشعر العربي المعاصر ، ص  ) 31(
  . 301محمد عبد المطلب ، البلاغة و الأسلوبية ، ص  ) 32(
  .99الديوان، ص  ) 33(
  .116 ص الديوان ،) 34(
  .46الديوان ، ص  ) 35(
  .99الديوان ، ص  ) 36(
  .115الديوان ، ص ) 37(
  .93حسن الغرفي ، حركية الإيقاع في الشعر العربي المعاصر ،ص  ) 38(
  .147الديوان ، ص  ) 39(
  .11الديوان، ص  ) 40(
  .91حسن الغرفي ، حركية الإيقاع في لاشعر العربي المعاصر ، ص  ) 41(
  .97 -96وان ، ص الدي) 42(
  .85الديوان ، ص  ) 43(
  .85الديوان ، ص  ) 44(
  .50الديوان ، ص  ) 45(
  .50حسن الغرفي ، حركية الإيقاع في الشعر العربي المعاصر ، ص  ) 46(
  .57الديوان ، ص  ) 47(
  . 50المرجع السابق ، ص  ) 48(
  .99الديوان ، ص  ) 49(
  . 120الديوان ، ص ) 50(
  
  
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 


